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OCTAVIO PAZ Y FERNANDO PESSOA
(UN DIALOGO DE POETAS EN LA TRADI-
CION MODERNA)

Por Manuel Uracia
FACULTAD DE FILOSOFiA Y LETRAS, UNAM

N 1960. DURANTE SU estancia en Paris, Octavio Paz empez6 a leer
E a Fernando Pessoa. La lectura del poeta, como €l mismo ha
contado, lo deslumbraria y lo llevaria a haceruna Anzologia de los
poemas de Pessoa y sus heterénimos, que apareceria publicada pre-
cedida por un luminoso prélogo, titulado *‘El desconocido de si
mismo'’, en la editorial de la Universidad Nacional Auténoma de
México en 1962.' Los poemas traducidos al espafiol, como el pré-
logo, han sido de gran importancia para la poesia escrita en caste-
llano, no sélo por el interés que ha suscitado la obra de Pessoa y
la incidencia de ésta en nuestra tradicién poética como intertexto,
sino también en la misma produccidn paciana. Se podria decir que
a partir de aquellos afios, a pesar de las grandes diferencias que exis-
ten entre las obras de ambos poetas, Octavio Paz ha dialogado en
su escritura con Pessoa.

Pero, ¢qué es lo que encuentra Paz en la obra de Pessoa?

Antes que nada, un puente entre la poesia romantica y simbo-
lista y la vanguardia. En el ensayo que antecede a la Antologia,
el poeta mexicano nos dice que ‘‘la experiencia de Pessoa, quizi
sin que €l mismo se lo propusiera, se inserta en la tradicion de los
grandes poetas de la era moderna, desde Nerval y los roméanticos
alemanes;? tradicién que, como bien es sabido, ha sido el alimen-
to constante de la obra de Paz. Y en su libro Los hijos del limo

+ Fernando Pessoa, Antologia, prologo y traduccion de Octavio Paz, Mé-
Xico, UNAM, 1962, 106 pags.

2 Octavio Paz, “‘El desconocido de si mismo’’, en Cuadrivio, México,
Joaquin Mortiz, 1965, p. 161.
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(1974), al hablarnos de la dltima etapa del modernismo, es decir,
lo que llamamos los hispanicos postmodernismo, tanto en la Pe-
ninsula como en América Latina (Lugones, Lopez Velarde, Anto-
nio Machado y Juan Ramén Jiménez), nos dice que estos poetas
preparan el cambio para una actitud nueva: el mundo de la pro-
vincia y los barrios de clase media; ‘‘Ironia y prosaismo; la con-
quista de lo cotidiano maravilloso’’; ‘‘Estética de lo minimo, lo
cercano, lo familiar. El gran descubrimiento: los poderes secretos
del lenguaje coloquial’’. Sin embargo, mientras los espafioles en
un querer ir hacia adelante se resuelven en una vuelta hacia la tra-
dicidn poética espaiiola —la cancion, el romance, la copla—, con-
firmando asi *‘el caricter romantico del modernismo’’ y cerrindose
‘*ante la poesia de la vida moderna’” (Unamuno sobre todo), los
latinoamericanos y Fernando Pessoa en Portugal dan el salto a la
modernidad. En su libro Paz pone como ejemplo en boca del
heterénimo Alvaro de Campos las siguientes lineas:

Venham dizerme que nido hi poesia no comércio, nos

escritérios!

Ora, ela entra por todos poros .. Neste ar maritimo
respiro-a,

Por tudo isto vem a propésito dos vapores, de navegagio
moderna,

Porque as facturas e as cartas comerciats sdo a principio
da histéria.*

Y en seguida dice: *‘El mismo Alvaro de Campos prescribia en otro
poema la nueva receta poética: ‘un poco de verdad y una aspiri-
na’' "'’ versos que recuerdan algunas estrofas del Lumario sent:-
mental de Lugones y sin duda la obra de Laforgue. El tono coloquial
y la temitica de estas lineas citadas representan sin duda una rup-
tura ante el espiritu parnasiano-simbolista-modernista de los afos
anteriores.

En segundo lugar, y derivado de esto, el caricter ficcional de
la obra, el cual es la llave y la clave para el entendimiento de la
misma. En el ensayo sobre el poeta, nos dice que Caeiro, Reis y
Campos son creaciones poéticas #ecesarias y, como toda creacién,

+ Octavio Paz, Los hyos del hhmo, Barcelona, Seix Barral, 1974, p. 138.
+ Ibid. p. 139,
s 1bid.
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el resultado de un juego.¢ El hecho de que considere a los hete-
rénimos como creaciones poéticas necesanas es importante. Con-
templar la obra de los heterénimos como las creaciones de una
creacidén, y no solamente como la escritura de varios poetas inde-
pendientes o la obra de un solo poeta, significa establecer toda una
serie de relaciones entre cada una de las voces poéticas (Caeiro, Cam-
pos, Reis y el mismo Pessoa). La escritura de cada uno de ellos tie-
ne sentido en funcion de la de los demis. De ahi que Paz nos diga,
al referirse a este problema:

Caeiro, Reis y Campos son los héroes de una novela que nunca escribié
Pessoa . Sin embargo, la relacién entre Pessoa y sus heterdnimos no es
déntica a la del dramaturgo o el novelista con sus personajes. No es un
inventor de personajes-poetas sino un creador de obras-de-poetas.’

Y en otro pirrafo:

Pessoa, su primer lector —de los heterénimos— no dudé de su realidad.
Reis y Campos dijeron lo que quizi él nunca habria dicho. Al contrade-
cairlo, lo expresaron; al expresarlo, lo obligaron a inventarse. Escribimos
para ser lo que somos o para ser aquello que no somos. En uno o en
otro caso, nos buscamos a nosotros mismos. Y st tenemos la suerte de
encontrarnos —sefial de creacion— descubriremos que somos un desco-
noado Siempre otro, siempre él, inseparable, ajeno, con tu cara y la
mia, G siempre conmigo y siempre solo *

Este concepto poético de la creacion del “‘otro’’, es decir, de
la creacién de la mascara poética en la obra de Paz, aunque funcio-
na de forma distinta, es una constante. Sin duda Paz habia encon-
trado este concepto, sobre todo en otros poetas como Nerval,
Rimbaud, Browning, Yeats, Pound, Eliot y Cernuda. Ya unos afios
antes, en E/ arco y /la lira (1955), al meditar sobre *‘la inspiracién’’

Paz diria: *‘La voz poética, la ‘otra voz', es mi voz. El ser del hom-
bre contiene ya a ese otro que quiere ser .. La inspiracton es esa
voz extrana que saca al hombre de si mismo para ser todo lo que
es, todo lo que desea: otro cuerpo, otro ser... Yo es ti. Y tam-
bién él y nosotros y vosotros y esto y aquello.” Es decir, la voz poé-

¢ *'El desconocido de si mismo™', p. 43
Ibid . p. 144.
v ibid., p. 143
' Ociavio Paz, El arco y /la hra, México, fcE, 1956, pp. 180-181.
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tica es una méscara y como toda miéscara la encarnacién de otro
ser. Esta forma de entender la “‘otra voz’' aparece y reaparece en
su obra poética. Ya en Piedra de so/ (1957) diria: *‘voy por las trans-
parencias como un ciego,/ un reflejo me borra, nazco en otro’’ (p.
261) y en un poema titulado ‘‘El otro’* de Ladera Este (1962-68),
por mencionar un ejemplo mis, dice: **Se invent una cara./ De-
tris de ella/ vivié, murié y resucité/ muchas veces./ Su cara/ hoy
tiene las arrugas de esa cara./ Sus arrugas no tienen cara’’."

A pesar de que Paz y Pessoa se plantearon un mismo proble-
ma, como ya dije, los resultados en cada poeta fueron distintos.
Como bien dice Leyla Perrone-Moysés en su libro Fernando Pes-
soa: Aquém do eu, além do outro:

Parece haver, em Pessoa, uma simulagdo do processo hegeliano de rela-
cdoentre 0 “‘Um™ e o "*Miluplo’’ Uma simulagdo, porque esse ‘Um’’
e esse ‘‘Miiltiplo’” sdo apenas simulacros, méscaras de um ser indefini-
do. O 'Um’ de Pessoa é a primeira miascara do Vacuo-Pessoa Essa mis-
cara se multiplica em outras mdscaras, provocando um movimento a
vdcuo, um movimento em falso. Como as mascaras nio sao os outros de
Um (ja que o préprio Um era apenas uma miscara do vazio), elas nio
podem contribuir para a (re)constituigio de Um."!

La lectura que hace Paz de los heteronimos es reveladora, no
solo por lo que dice de la obra de éstos, sino por lo que dice de
su propia creacién. Todo poeta se reconoce en le obra de aquellos
poetas con los que se identifica. Paz sin duda lo hace en la de Pes-
soa y sus heteronimos. Sin embargo, esta identificacion radica so-
bre todo en la relacién inteligente que existe entre la méscara de
Pessoa y las mascaras generadas a partir de esa miscara.

En seguida, analicemos cémo la lectura de Alberto Caeiro, Al-
varo de Campos, Ricardo Reis y Fernando Pessoa-orténimo se re-
fleja en la poesia de Octavio Paz.

Para Paz, Caeiro es la encarnacién del mito de la poesia. Caeiro
es ‘‘el poeta inocente (que) no necesita nombrar las cosas; sus pa-
labras son drboles, nubes, arafias, lagartijas’’. De ahi que Paz nos
diga que ‘‘Pessoa, poeta real y hombre escéptico, necesitaba in-

10 Octavio Paz, Poemas (1935-1975). Barcelona, Seix Barral, 1979, p
406.

1 Leyla Perrone-Moysés, Fernando Pessoa: Aquém do eu, além do outro,
pp 27-28.



102 Manuel Ulacia

ventar a un poeta inocente para justificar su propia poesia’’.!? Es-
te procedimiento justificado de desdoblamiento de méscaras que
se da entre Pessoa y Caeiro se presenta integrado en la obra del me-
xicano. Octavio Paz sabe que ‘‘las palabras no son las cosas: son
los puentes que tendemos entre ellas y nosotros'’. Por eso, nos di-
ce en ese mismo ensayo: ‘'El poeta real sabe que las palabras y las
cosas no son lo mismo y por eso, para restablecer una precaria uni-
dad entre el hombre y el mundo, nombra las cosas con iméigenes,
niemos, simbolos y comparaciones’’." La obra de Paz restablece esa
precaria unidad de lo que habla, pero la restablece sabiendo que
las palabras forman parte de la realidad del lenguaje; de ahi que
el poema no sélo aluda a la realidad sino también al lenguaje mis-
mo. Cada poerna de Paz es una creacién metalingiiistica. Por ejem-
plo, en la composicion ‘'Puente’’ encontramos: ‘‘Entre ahora y
ahora,/ entre yo soy y tii eres,/ la palabra puente'’ .

Ademis de esta coincidencia y esta diferencia, se pueden esta-
blecer otros paralelos. Paz interpreta a Caeiro no como un filésofo,
sino como un sabio. En su ensayo, el poeta mexicano nos dice: ‘‘Los
pensadores tienen ideas; para el sabio vivir y pensar no son actos
separados’’. Caeiro piensa y vive en sus poemas: ‘‘La piedra es pie-
dray Caeiro es Caeiro en este instante. Después cada uno serd otra
cosa. O la misma cosa. Es igual o es distinto: todo es igual por ser
todo diferente. Nombrar es ser’’." Los poemas de Caeiro expre-
san una sabiduria; una sabiduria que, como él diria, conforma ‘‘una
idea del paganismo’’; idea que, como bien ha dicho Leyla Perrone-
Moysés en el capitulo ‘‘Caeiro Zen’’ del libro citado, coincide en
mucho con el pensamiento budista.'¢ Sin duda esta coincidencia
con budismo-zen atraeria a Paz enormemente. Desde el primer viaje
del poeta mexicano al Japén en los afos cuarenta, la influencia del
pensamiento oriental en su obra ha sido una constante. Su atrac-
cién por los hai-kus, el empleo de la imagen, la conciliacién de
contrarios, el empleo de paradojas (el *'si’’ es *‘no’’) y la percep-
cion de la realidad no sélo a través del pensamiento, sino también
a través de los sentidos, los encontraria en la creacién del heteréni-
mo Pessoa. En este trabajo me es imposible comparar aquellas coin-

12 **El desconocido de si mismo’’, pp. 147-148.
3 Jbid., p. 148.

4 Poemas, p. 364.

s "'El desconocido de si mismo’’, p. 147.

6 Leyla Perrone-Moysés, op. cit.
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cidencias que Leyla Perrone-Moysés ha encontrado entre Caeiro y
el pensamniento Zen-budista con las relaciones existentes entre la
poesia de Paz y el pensamiento oriental. Pero si puedo sefalar algo
que me parece fundamental en ambos poetas: el empleo de la pa-
radoja.

En la poesia de Alberto Caeiro el empleo de la paradoja ocupa
un lugar privilegiado, ya que el #ropo coincide ideolégicamente con
la formulacién del pensamiento del heterénimo. La paradoja es una
forma de mencionar la verdad sin comprometerse con una Gnica
versiéon de la misma: en ella conviven sin exclusién mutua, de for-
ma simultdnea y surnaria, dos versiones opuestas para la 16gica uni-
direccional que caracteriza el discurso del “‘yo’’ occidental. En la
poesia de Octavio Paz, la paradoja estd relacionada con la l6gica
de la conciliacién de los contrarios, la cual estd presente en su obra
desde su ensayo ‘‘Poesia de soledad, poesia de comunién’’ (1943).
Como bien dice Ramén Xirau en su libro Octavio Paz: e/ sentido
de la palabra, el verdadero significado, en Paz, ‘‘estd mas alla de
los significados. Decimos 57, decimos No. Pero el verdadero decir
estd mas alld del 57y del No, de la afirmacién y de la negacién,
del Ser y del No Ser'’.' Y en otro parrafo, al hablar de este pro-
blema Xirau nos dice: ‘‘Con los escépticos —en el sentido auténti-
co de pirronismo griego— Paz sabe que la verdad y la realidad son,
en Gltima instancia, indecibles; con los misticos sabe que el poema
es decir lo indecible y sobre todo indicar, en y a través del poema,
lo indecible mismo. La paradoja de la palabra poética estd en de-
cirnos precisamente lo que dice y en indicarnos que esto mismo
que dice no puede decirse’’.'® Daré algunos ejemplos en los cua-
les se pueden ver ciertos paralelos entre Caeiro y Paz. En el poema

‘‘Bastante metafisica hay en no pensar en nada’’, el heterénimo
de Pessoa dice:

...Para mi pensar en esto es cerrar los ojos
Y no pensar. Y correr las cortinas
De mi ventana (que no tiene cortinas). "

Y Paz, en el poema ya citado, titulado ‘‘El otro’’:

v Ramén Xirau. Octavio Paz: el sentido de la palabra, México, Joaquin
Mortiz, 1970, p. 78.

 Ibid., p. 9. ) ] i .

19 Octavio Paz, Versiones y diversiones, México, Joaquin Mortiz, 1974,
p. 115.
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Su cara
hoy tiene las arrugas de esa cara.
Sus arrugas no tienen cara.®®

En Caeiro:

El Tajo es mis bello que el rio que corre por mi
pueblo,

Pero el Tajo no es mis bello que el rio que corre

por mi pueblo

Porque el Tajo no es el rio que corre por mi pueblo.*!

En Paz:

Si el mundo es real
La palabra es irreal
Si es real la palabra
El mundo es la grieta el resplandor el remolino.*

El empleo de la paradoja no es exclusivo solamente de Caeiro
sino también de los otros heterénimos y del mismo Pessoa.*

Si Octavio Paz visualiza a Caeiro como el poeta que vive en el
presente intemporal de los nifios y los animales, a Campos lo ve
como el futurista que vive en el instante. En su ensayo nos dice:

Para el primero, su aldea es el centro del mundo; el otro, cosmopolita,
no tiene centro, desterrado en ese ningiin lado que es todas partes. Sin
embargo, se parecen: los dos cultivan el verso libre; los dos atropellan
el portugués, los dos no eluden los prosaismos. No creen sino en lo
que tocan, son pesimistas, aman la realidad concreta, no aman a sus
semejantes, desprecian a las ideas y viven fuera de la historia, uno en
la plenitud del ser, otro en su extrema privacién. Caeiro, el poeta ino-
cente, es lo que no podia ser Pessoa; Campos, el dandy vagabundo,
es lo que hubiera podido ser y no fue.”

Y al hablarnos del primer poema de Campos, la Oda triunfal,
Paz senala que el poema ‘‘posee una originalidad engafosa’’, da-
do que ‘“‘en apariencia’’ es ‘‘un eco brillante de Whitman y los

w0 Poesias, p. 406.

2 Versiones y diversiones, p. 117.

2 Poesias, p. 495.

2 Se podrian seguir dando ejemplos. Pero no creo que sea necesario.
# “El desconocido. . ."", p. 149.
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futuristas’’. Mientras ''Whitman creia realmente en el hombre y
en las miquinas’’ y los futuristas —salvo Mayakovski— en el pro-
greso, ‘‘la Oda trrunfal no es ni epicirea ni romantica ni triunfal:
es un canto de rabia y derrota. Y en esto radica su originalidad’’.»
Esta observacion es de suma importancia, ya que Paz visualiza a
Campos como uno de los primeros poetas vanguardistas que pre-
sentan una postura critica ante la utopia futurista; postura que, en
unién de otras caracteristicas muy propias de la obra paciana, es
comin a los dos poetas. En el mismo ensayo nos dice:

Una fibrica es “‘un paisaje tropical’ poblado de bestias gigantescas y
lascivas. Fornicacién infinita de ruedas, émbolos y poleas. A medida
que el ritmo mecinico se redobla, el paraiso de hierro y electricidad
se transforma en sala de tortura. Las maquinas son 6rganos sexuales de
destruccién: Campos quisiera ser triturado por esas hélices furiosas. Es-
ta extraiia visién es menos fantastica de lo que parece y no sélo es una
obsesion de Campos. Las maquinas son reproduccién, simplificacién
y multiplicacién de los procesos vitales. Nos seducen y horripilan por-
que nos dan la sensacién simultinea de la inteligencia y la inconscien-
cia: todo lo que hacen lo hacen bien pero no saben lo que hacen. (No
es ésta una imagen del hombre moderno? Pero las miquinas son una
cara de la civilizacién contemporinea. La otra es la promiscuidad so-
cial. La Oda triunfal termina en un alarido; transformado en bulto,
caja, paquete, rueda, Alvaro de Campos pierde el uso de la palabra:
silba. chirria, repiquetea, martillea, traquetea, estalla. La palabra de
Caeiro evoca la unidad del hombre, la piedra. el insecto; la de Cam-
pos, el ruido incoherente de la historia. Panteismo y panmaquinismo,
dos modos de abolir la conciencia.?

Esta postura critica ante la utopia futurista en la Oda triunfal,
observada por Paz en su ensayo, esta dada sobre todo en la adjeti-
vacién empleada en el poema y en las vivencias febriles y deliran-
tes del poeta; adjetivacién que también encontramos en la poesia
del mexicano. Observemos algunas lineas de la Oda triunfal: *'la
dolorosa luz de las grandes lamparas’’, ‘‘Tengo fiebre y escribo.
Escribo rechinando los dientes, rabioso ante esta belleza’’, '’ Ten-
go los labios secos de tanto oir tan de cerca’’, *'Y mi cabeza arde
por cantarlos con una demasia de expresién. . ."", etc. Y ahora ob-
servemos algunas lineas de Paz en donde el mundo moderno y sus

s lbid | pp. 150-151.
6 Ibid., p. 151.
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motores también son vistos criticamente empleando procedimien-
tos paralelos. Cito un fragmento del poema ‘‘Entrada en materia’’,
escrito en aquellos afios en los que descubriria a Pessoa:

Bramar de motores
rio en crecida
silbidos latigazos
chirriar de frenos
algarabias.
El neén se desgrana
fa luz eléctrica y sus navajazos. .

Y también algunas otras del poema ‘A la mitad de esta fra-
se. ."", del libro Vuelta (1969-75).

Sexto piso:
marea y martilleo,
pelea de metales,
despenavidrierio
motores con rabia ya humana.?

St la incidencia de Caeiro y Campos en la obra de Paz es evi-
dente, la voz poética que mis le interesa es Ricardo Reis. El lector
se preguntari qué paralelos se pueden establecer entre la obra del
mexicanoy lade Reis. ¢La precision del lenguaje? ;La fuga del tiem-
po? ¢La mitologizacién de la realidad? En la poesia de Paz se pue-
den encontrar estas caracteristicas; sin embargo, todas ellas existen
en su obra mucho antes de que el poeta mexicano leyera a Reis.
Posiblemente lo que mis le atrajo a Paz de ese heterénimo fue su
proyecto, el mis radical de todos: crear un nuevo neoclasicismo pa-
rédico y superlativo en un momento en que las voces dominantes
eran los distintos #s7zos de la vanguardia.

En Homenaye y profanaciones, Paz concilia el clasicismo de un
Quevedo y un Ricardo Reis con la leccién dada por la vanguardia.
De ahi que en la nota al libro incluida en la edicion de sus Poerzas
(1935-1975), Octavio Paz al referirse a ese poema lo relacione con
las Meninas de Picasso. La obra de Paz, igual que la del pintor es-
pafiol, es una transfiguracién del texto que se homenajea y profana.

Si Paz utiliza el soneto de Quevedo ‘*Amor constante mis alli

27 Poesias, p. 311.
% ]bid., p. 602.
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de la muerte’’ como intertexto para crear el soneto de sonetos, la
poesia de Reis funciona como el modelo parédico entre el **home-
naje’’a Quevedoy la *‘profanacion’’ inspirada por Picasso. Diré por
qué. Las correspondencias entre Reis y Quevedo son evidentes. Ade-
mis del clasicismo que caracteriza a ambos poetas, habria que re-
cordar otras caracteristicas comunes, tales como el conceptualismo,
el manejo del tiempo y el estoicismo. Sin embargo, estas caracte-
risticas aparecen en Reis representadas de una manera parédica. La
parodia, como se sabe, funciona a partir de la inversion de los sig-
nos. La concepcién que presentaQuevedo en el soneto sobre el cual
Paz se basa para su largo poema se corresponde con los cinones dic-
tados por el petrarquismo y neoplatonismo. El poema de Paz, co-
mo él mismo lo dice en la nota antes mencionada, est4 escrito desde
creencias distintas. Si en el soneto de Quevedo el alma aparece se-
parada del cuerpo, en el de Paz aparecen unidos. Para Paz, el alma
y el cuerpo son una sola cosa indivisible. Si en Quevedo el alma,
gracias al amor, sobrevive después de la muerte en *‘polvo enamo-
rado’’, en Paz, como en las ‘*‘Odas’’ de Ricardo Reis, el amor no
niega la muerte, sino que exalta la vida.

Al invertir los signos petrarquistas y neoplatonicos se desliza del
“‘homenaje’’ ala *‘profanacién’’, categorias conciliadas en el titu-
lo mismo de la obra.

¢Y la incidencia de Pessoa-orténimo? sencontramos realmente
un diilogo con el poeta?

Segiin Octavio Paz, la primera diferencia que existe entre Pes-
soa y los heterdnimos es que estos Gltimos ‘‘escriben en una sola
direccién y en una sola corriente temporal’’, mientras que Pessoa
“‘se bifurca como un delta y cada uno de sus brazos nos ofrece la
imagen, las imagenes, de un momento. La poesia lirica se ramifica
en Mensagem, el Cancionero y los poemas herméticos’’.> En su
ensayo, Octavio Paz se ocupa de la lectura de cada uno de estos
momentos poéticos. Sin embargo, dificilmente se pueden estable-
cer paralelos claros entre su obra y estos libros. Con esto no quiero
decir que no existan en la obra de Paz sustratos simbolistas y her-
méticos. Ambos estin presentes, sobre todo el simbolismo; sin em-
bargo, la herencia simbolista en su obra tiene origenes muy diversos,
y en ocasiones, comunes a los del propio Pessoa. Los paralelos que
se puedan encontrar entre la obra de ambos poetas se funden y con-
funden en la tradicion literaria.

» “‘El desconocido. ."' p. 157.
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La incidencia de Pessoa-orténimo en la obra de Paz funciona
integralmente, es decir, en la relacién paradéjica que tiene la més-
cara del poeta con las otras miscaras y todas ellas entre si. Cada
uno de los heterénimos se define en la negacién de los otros. Caei-
ro como voz poética es todo aquello que no son ni Campos ni Reis;
Campos todo aquello que no son ni Caeiro ni Reis y este Gltimo
aquello que no son ni Campos ni Caeiro. Los heterénimos, como
Paz mismo lo dice, son una invencién literaria y una necesidad,
pero son sobre todo aquello que Pessoa hubiera querido o podido
ser: una persona.

Sin duda, con el interés de Paz por Pessoa se estableci6 una vez
mids aquel didlogo que sostuvieron los poetas de lengua espafiola
con los de lengua portuguesa.





