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PROYECCION LITERARIA
DE MANUEL SCORZA

Por Tomds EscalapiLLo O’'CoNNOR
DECANO DE LA UNIVERSIDAD DE SAN MARCOS, PERU

N REITERADOS TRABAJOS hemos dudado dec la postura dc cicrta
Ecn’lica supuestamente ‘‘modcrna’’, de considerar que cl indi-
genismo ha muerto hoy en dia, y cvocdbamos la tesis mariatcguiana
de conceptuar al indigenismo no como una mcra ‘‘cscucla litcra-
ria’’ sino una litcratura cuya existcncia sc cxplica por la presencia
del problema indigena: rccientemente he reiterado csta idea cn los
siguientes términos:

El otro planteamiento de Maridtegui quc me gustaria subrayar cs cl rclativo
a su afirmaci6n de que el indigenismo no es una simple cscucla 0 movimicnto
literario, sino quc estd motivado por cl refercntc del mundo real: cl indigc-
nismo nacc como una necesidad politico-cultural-social dc tratar de solucio-
nar lo que cn tiempo de Maridtegui sc llamaba e/ problema del indio (y quc
hoy en dia alguna gente no sélo cree que no ha sido solucionado, sino
que, por ¢l contrario, en algunos aspectos ha empeorado).!

Y recorddbamos los plantcamicntos de Mariatcgui al respecto:
“‘El nativismo, en el Uruguay, por otra parte, aparcce como un
fenémeno esencialmente literario. No tiene, como cl indigenismo
en cl Perq, una subconscicente inspiracion politica y econémica’’.2

Esta idea cs reitcrada con sistcmatica insistencia a lo largo de
“‘El proceso de la literatura’’: *‘El ‘indigenismo’ no es aqui un
fenémeno esencialmente literario, como ¢l ‘nativismo’ en ¢l Uru-
guay. Sus raices se alimentan de otro humus historico. Los ‘in-
digenistas’ auténticos —que no dcben ser confundidos con los

! Tomds Escajadillo O’Connor, *‘El indigcnismo de Maridtcgui’’, cn Domingo,
Suplemento Dominical de La Repiiblica (I.ima), 12 de junio de 1988.

2 Citamos por la tereera edicion, 7 ensayos de interpretacién de la realidad pe-
ruana, Lima, Empresa Editora Amauta, 1952 (Biblioteca Amauta), p. 354.
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que cxplotan temas indigenas por mero ‘cxotismo’ [Iéase Ventura
Garcia Calderon]— colaboran, conscicntementc o no, en una obra
politica y cconémica de reivindicacion —no de restauracion ni re-
surreccion’’.?

No hay palabras mas tajantes para comprender la pentalogia La
guerra silenciosa de Manuel Scorza: cn ningtn escritor mas que en €l
resulta cierto que, respecto de cstas novclas, sus raices se alimentan
de otro humus historico. En cfecto, a diferencia de practicamente la
totalidad dc los narradores indigenistas, Scorza quiso dar cuenta de
hechos reales. En la *‘noticia’’ que anteccde a su primera novela,
Redoble por Rancas, el novclista subraya enfaticamente el caracter
testimonial del proyecto narrativo: *‘Este libro es la crénica exaspe-
radamentc rcal de una luchasolitaria: la que cn los Andes Centrales
libraron, entre 1950y 1962, los hombres de algunas aldeas s6lo visi-
bles cn las cartas militares de los destacamentos que las arrasaron’’.
Scorza aludc al cardcter imperialista de la Cerro de Pasco Corpora-
tion, y para mayor abundamicnto, inscrta un cablc upi1 de noviembre
dc 1966 quc dctalla las inmensas utilidades de csta transnacional.

Si en mi tesis de 1971 sobre cl indigenismo manifestaba alguna
duda sobre la pertenencia de Redoble por Rancas (tnica novcla del
ciclo publicada a esa fecha) a la tradicion indigenista, en un estu-
dio dc 1978 (antes dc la dltima novela), subrayo la inscrcion de las
novelas de Scorza cn la tradicion *‘contestataria’’ dc la novela indi-
genista; incluso scnalo vinculos especificos:

I “*muro dc olas ncgras’ que represcnta la continua cxpoliacién de tierras a
comumdadcs campesinas constituye una situacién constante alo largo del ci-
clo. Notcmos quc cstc asunto conforma cl tepdo narrativo principal de libros
cldsicos del indigenismo, como k! mundo es ancho y ajeno, por ejemplo. Esta
lucha permancnic, que termina ciclicamente con una masacrc de comuneros,
cs la prcocupacion principal del ciclo narrativo de Scorza. Repérese en que
una y otra vez ¢l pueblo comuncro desfallece antc los abusos de gamonalcs
y autoridadcs; pero siempre habra un lider que, solo o ayudado por otros va-
licntes, sabrd lograr que los comuncros recuperen su ‘‘rabia’” y emprendan
una y otra vez ¢l camino de la rebelién armada.*

Antonio Corncjo Polar ha cnfatizado la importancia dcl *‘esti-
mulo real’’ de estas luchas historicas en los Andes Centrales del

3 Ibid., p. 356.
4 Tomas Escajadillo O’Connor, ‘*Scorza antes de la dluma batalla’’, en RCLL
(Lima), IV, nums. 7-8 (1978), p. 186.
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Perii en la pentalogia de Scorza. Es mas, en un primer momento,
Scorza no pcnsaba en novelas sino en un informe testimonial:
“‘primero intenté hacer un informe politico’’;5 lucgo de que ello
le resultd insatisfactorio opté por la prosa de ficcion, pero siem-
pre subrayando *‘la veracidad’’ de los hechos novelados. Asi, en la
‘‘noticia’’ de la primera novela se lee: ‘*‘Mds que un novelista, el
autor cs un testigo. Las fotografias que se publicaran en un volu-
men aparte y las grabaciones magnetofdnicas donde constan cstas
atrocidades, demuestran que los cxcesos de este libro son desvaidas
descripciones dc la realidad’’. Scorza hizo bien cn no materiali-
zar cste proposito ‘‘verista’’, absolutamente innecesario; mas bien
cl “‘testigo’’ aparcce como ‘‘personaje’’ (sccundario), en la dltima
novela, La tumba del reldmpago. Por lo demds, Scorza ha podido
hacer uso de matcrial fotografico en las innumerables entrevistas
quc le hicieron (sobre todo fuera dcl Pera).

La pertenencia a una de las mas constantes manifestacioncs de
la tradicion indigenista de las novelas de Scorza es presentada en
los siguientes términos por Cornejo Polar:

Las cinco novelas de Scorza se inscriben de licno en una tradicién narra-
tiva que se define precisamente por referir esos acontecimientos sociales, que
podria denominarse ‘‘la novela de la rebelién campesina’’ y que tiene un ante-
cedente valioso en El amauta Atusparia (1929) de Reynay dos manifestaciones
espléndidas en El mundo es ancho y ajeno (1941) y Todas las sangres (1964).6

Si en 1971 me intcresaban quizas excesivamente los clementos
de “‘ruptura’’ con la tradicion indigenista, provenientcs de la asimi-
lacion por parte de Scorza de lo mejor de la narrativa del boom de
los anos sesenta, mds me convencen ahora los argumentos de una

5 Entrevista de Tomds Escajadillo O’Connor a Manuel Scorza, ‘‘Scorza an-
tes del dltimo combate’, en Hispamérica (Maryland, USA), XIX, ndm. 55 (1990),
pp. 51-72. También en Quehacer (Lima, ESCO), nim. 69 (enero-febrero 1991), pp.
94-111. En otra oportunidad formula el novelista la misma idea en l0s siguientes
t€rminos: *‘...me propuse escribir un informe politico de la guerra de Pasco. Pero
i, al redactarlo, que le faltaba esa dimensién fulgurante de los hechos, no habia
cémo meterlos en un uniforme racional... Estos hechos que yo habia conocido en
el arrabal de la historia pcruana me hicieron concebir Redoble por Rancas. Un dia
lo escribi de ia primera a la dltima linea”. Cf. la entrevista de Ernesto Gonzélez
Bermejo: ‘‘Manucl Scorza, encuentro con la memoria perdida’’, cn El Nacional
(Caracas), 16 de mayo de 1976.

¢ Antonio Corne)o Polar, ‘‘Sobre el ‘neoindigenismo’ y las novelas de Scorza’’,
en Revista Iberoamericana (Pitsburgh), L, nim. 127 (abriljunio dc 1984), p. 553.
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renovacion dentro de una larga tradicion. Para decirlo con palabras
de Cornejo Polar:

El ciclo narrativo de Manuel Scorza se instala, pues, en un espacio literario
doble: de una parte, estd obviamente condicionado por la nueva narrativa
hispanoamericana; de otra, se refiere a una tradicién anterior, en gran parte
discutida y negada por el boorn, como es la novela indigenista y més especifi-
camente la novela indigenista de intensa motivaci6n social.”

Aparte del uso del arsenal técnico de la novelistica del boom,
la pentalogia de Scorza puede vincularse en una perspectiva de
*‘renovacion dentro dc la tradicion’’ si se la relaciona con mucs-
tras de la mas avanzada novela indigenista. En el citado trabajo de
Cornejo Polar —que constituye el cstudio que el mismo Scorza le
reclamaba—,? las cosas a este respecto son puestas en la siguiente
perspectiva:

Por lo pronto, el ciclo narrativo de Scorza comparte con otros textos neo-
indigenistas la voluntad de ampliar el universo de la representacién nove-
lesca o, lo que es lo mismo, la intencién de romper la visi6n insular de la vida
indigena como si no tuviera relaciones mas o0 menos orgénicas con el resto de
la sociedad nacional. En la obra de Scorza esta ampliacién comienza a partir
de un hecho real: las luchas de las comunidades del centro es contra los gamo-
nales (como en El mundo es ancho y ajeno), pero también, y sobre todo, contra
la Cerro de Pasco Corporation (que no es una institucién inventada como “‘el
Consorcio’’ de Todas las sangres). La evidencia de que la Cerro estaba situada
en la década del 60 en el vértice del poder social y econémico en el Peri, e
indirectamente en el foco del poder politico, determina que la rebelién de
los comuneros de Yanahuanca, Yanacocha y otras comunidades del centro
sea un acontecimiento nacional con repercusiones harto més graves que las
que pudieran haber tenido los enfrentamientos regionales entre campesinos
y terratenientes. De otra parte, el no menos obvio car4cter imperialista de la
Cerro de Pasco senala que el acontecimiento narrado por Scorza se relaciona
con la dindmica de los conflictos entre el imperialismoy los pueblos del Tercer
Mundo. Como ya lo habia hecho Arguedas en Todas las sangres, Scorza uni-
versaliza la problemética del pueblo indigena y de sus esfuerzos liberadores.?

7 Ibid

8 ““En pos de Scorza, el invisible’’. Entrevista de Ricardo Gonzélez Vigil, en
Domirucal, Suplemento dominical de El Comercio (Lima), 28 de marzo de 1982,
p. 16.

9 Antonio Cornejo Polar, art. cit., p. 554.
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Manuel Scorza (1928-1983) nacié en Lima aunque pasé su
infancia en Huancavelica; pertcnecié a la ‘‘gencracion del cin-
cuenta’’, década cn la cual publicé dos excelentes poecmarios, Las
imprecaciones (1955) y Los adioses (1959). Lucgo destac6 cn dos
empresas sucesivas, como cl mayor divulgador, en cdiciones masi-
vas, de la buena litcratura latinoamericana. La publicacion, cn di-
ciembre de 1956, del Primer Festival del Libro, marcé un hito en la
masilficacion dc la lectura en el Perd; dos anos despucs sc habia llc-
gado al V Festival del Libro, con 1 200 000 libros publicados. Luego
Scorza haria Festivales del Libro en Colombia, Venezuela, Ecuador,
Cuba, Centroamérica (en algunos casos en mas de una ocasion).
Pasada la fiebre de los Festivales del Libro, el autor de Redoble por
Rancas lanzd, cn 1963, la primera scric de los famosos *‘Populibros
peruanos’’: por primera vez sc hacia cn cl pais propaganda dc libros
por television. Los *‘Populibros’’, que tuvicron mas de una docena
de scrics de cinco tomos, incorporaron a muchos cscritores de la
‘*generacion del cincuenta’’ junto a los consagrados Alegria, Luis
E. Valcarcel, Arguedas, Dicz-Canscco, 1.opez Albijar, ctcétera.

La huclla del Scorza-pocta —Scorza, por lo demas, siguié pu-
blicando poesia paralelamente a su proyecto narrativo— cs per-
ceptible en La guerra silenciosa, y su audacia para emprender tan
vasta tarca hace recordar al Scorza-editor. La pentalogia de Scorza
no s6lo domina cl panorama de la narrativa peruana de los anos sc-
tenta sino que constituye uno de los fenémenos de la narrativa pe-
ruana de nuestro siglo de la mayor importancia. Scorza prefirié con-
centrar sus esfucrzos en csas batallas concretas de la Sicrra Central
del Perd. Pero, aunque sca tangencialmente, subrayemos la ob-
scrvacion de Antonio Corncjo Polar y Luis Fernando Vidal, cn la
antologia Nuevo cuento peruano, en cl sentido que ni la reforma
agraria de 1969 ni la irrupcién de Sendero en 1980 han podido scr
noveladas por escritores nacionales. Scorza pudo ser cl desgarrado
intérprete poctico dec csta rcalidad.’? Muy por el contrario, los cs-
critores peruanos mas (amosos pareccrian totalmente incapacita-
dos para intentar dicha reflexion poética. El caso mas patente cs
el dec Vargas Llosa, que cen ¢l (amoso Informe sobre Uchuraccay, de-

10 Cf. Manuel Scorza, El vals de los reptiles, México, UNAM, 1970; Poesia incom-
pleta, México, UNAM, 1976.

11 (Lima, Mosca Azul Editores, 1984; 2a. ed. 1986).

12 En el momento de su muerte Scorza preparaba una novela que titularia Reta-
blo ayacuchano.
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claré —haciéndonos a todos culpables por igual— muy a la manera
dc André Cayattce, quc ‘‘todos somos ascsinos’”.

Scorza comctid la imprudencia de scnalar quiénes cran los asc-
sinos cn La guerra silenciosa dc 1950-1962. Y ademds, llego al tema
indigenista con nucvos modos: la metéfora cstridente, la ironia, el
humor “‘criollo’’, ¢l jucgo o desprecio con cl lector, la *‘fantasia
pura’’, distantc dc la concepcion magico-religiosa que el indigena
ticne dc la rcalidad, tal como ha sido insupcrablementc poetizada
por José Maria Argucdas. Un airc dc Macondo —pcro no de un
Macondo *‘calco y copia’’ sino mds bicn, de **creacion heroica’’, a
la vez andina y ‘‘mestizada’’—,» revolotca cn su saga, haciéndo-
nos cvidente quc como ningln otro autor peruano —ni siquiera
Argucdas— Scorza ha asimilado lo mcjor dc la *‘nucva narrativa’”
latinoamcricana dc los anos scscnta.

Scorza irrumpe cn cl panorama litcrario nacional bajo cl signo
dc la incomprension: Abclardo Oquendo (**Un redoble algo frivolo
por Rancas’’) y Ricardo Récz (**Redoble por Rancas, traicion a una
historia’"), son dos dc los criticos que, desde trincheras contrarias
(cl diario EI Comercio y la revista Narracién) condenan la aparicion
dc Scorza cn la narrativa pcruana. A pesar dc la publicacion dc la
sagadc Scorza cn grandcs cditoriales transnacionalcs, ! la recepeion
a su obra cn cl Perd fuc ilustrativa: critica mordaz a su primera
‘‘balada’’ o “‘cantar’’, silenciamicnto al resto de la pentalogia con-
lforme clla fuc creciendo en difusiéon —y prestigio— internaciona-
les.’s Ahora, scncillamente, no es posible cludir *‘cl problema Ma-

13 El mundo ‘‘mestizado’* de los campestnos y mincros de Scorza dificre clara-
mente de los “‘indios puros’’ de Argucdas. Por cllo no podemos cstar de acucrdo
con el profesor Dario Puccini cuando afirma: ‘‘Scorza habia aprendido todo o casi
todo de la obra de Argucdas, y espccialmentc c6mo tratar la delicada realidad
indigena, cdmo alcanzar a mostrar cn formas ambiguas y sutiles cse mundo silen-
ci0s0 y apartado dc los indios’’. Cf. ‘‘Manucl Scorza, ¢l cronista de la cpopeya
india’’, en RCLL (Lima) X1, ndm. 23 (ler. semestre de 1986), p. 63.

4 Redoble por Rancas ¢ Ilistoria de Garabombo el invisible (después sdlo Gara-
bombo el invisible) fueron publicadas por Editorial Plancta, de Barcclona (Grandes
Narradores Unwversales), cn 1971y 1972, respectivamentc; E jinete insomne y Can-
tar de Agapito Robles aparccicron en Montc Avila Editores, dc Caracas (Coleccion
Continentes), ambas en 1977. Monte Avila también reedité Redoble por Rancas y
Garabombo el invisible, ¢l volumen final de 1a pentalogia, La nunba del reldmpago,
fuc publicado por Siglo XXI (La creacion lteraria), de México, ecn 1979 (varias re-
ediciones). Editorial Plaza & Janés, de Barcelona, esté republicando actualmente
la pentalogia La guerra silenciosa; 1o mismo hacc la Editorial PEISA entre nosotros.

'S La obra de Manucl Scorza ha sido traducida a mas de 30 lenguas.
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nuel Scorza’’ cn tanto novelista: La guerra silenciosa sera para sicm-
pre un hito en el que hay quc detencrse, una piedra fundadora de
la narrativa peruana dcl siglo xx.

Luis Alberto Sénchez intentd lapidar a Redoble por Rancas,
afirmando que la novela sc lc cayé de las manos en el primer
capitulo, como sc le cac cn ¢l una moneda al ahora famoso juez
Montenegro. En una cntrevista, Scorza contesta lo suyo, y el casi
siempre pondcrado critico Ricardo Gonzilez Vigil no pucde menos
quc comentar: **La frasc de Sdnchez de que, como la moneda, la no-
vela también se cac, parcce una frase del Arte de injuriar de Borges’'.
Lo quc no impidi6 que cl ubicuo senador Sdnchez se presentara cn
la television local, a las pocas horas dc la muerte de Scorza, para
cxplicar cudn bucn cscritor cra.

La amplia bibliogralia hoy existente sobre Scorza da cuenta del
cnorme interés quc cl escritor ha suscitado, sobre todo en el extran-
jero. Sin embargo no hay todavia demasiados trabajos ‘‘académi-
cos”’ sobrc ¢l. Entre cllos el aludido texto mio de hace quince anos,
**Scorza antcs dc la dltima batalla’’, que implicé un desafio al com-
portamicnto dc la critica nacional —tanto la *‘periodistica’’ como
la “*académica’’— con Scorza-novclista; dccia ya entonces que se
trata ‘‘de un trabajo scrio y dec dimensiones como poco se¢ ha dado
en nuestra litcratura’’, y justamentc adclantaba un work in progress
sobrc la saga novclistica de La guerra silenciosa ‘‘porque el ciclo
de las cinco novclas obligard necesariamente a un estudio erudito y
prolijo, que intentc ser cl balance de uno dc los proyectos mas ambi-
ciosos e interesantcs dc nucstra prosa de ficcion’’.* A pesar de que
dicho estudio todavia no sc ha llevado a cabo, se nota, una actitud
mas seria dc la critica litcraria (sobre todo extranjera) en relacion
al autor de La guerra silenciosa.

Y sin embargo, hay muchas cuestiones pendientes con respecto
a Scorza. Yo hc sido cl unico cn scnalar las profundas variantcs
que enriqueccn cl texto del primer capitulo de Redoble por Rancas
con rclacion a su publicacion primigenia (Cuademnos semestrales de
cuento, Lima, num. 5, julio dc 1969), en la cual el capitulo tcnia
el més corto titulo de “‘Cicrta célcbre moneda’. Igualmente, na-
die ha estudiado las evidentes mejoras que contiene el capitulo X1
dc El jinete insomne cn comparacion con una publicacidn anterior
en la revista Crisis (Bucnos Aires, nim. 12, abril de 1974), publi-
cacion que anuncia una novela titulada El insomrio de Raymundo

16 Tomds Escajadillo O’Connor, ‘‘Scorza antes...”’
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Herrera."? Scorza hablé en varias oportunidades de que planeaba
una ‘‘revision’’ de los cinco tomos (en una oportunidad se lo dijo
como desafio a Abelardo Oquendo); nadie se ha tomado el trabajo
de revisar si la reedicion de La guerra silenciosa que esta realizando
Plaza & Janés contiene variantes textuales (o la republicacion que
acaba de iniciar entre nosotros PEISA).

En una entrevista-documento que grabé con Scorza éste reco-
nocié que no era consciente que al hacer del juez Montenegro un
gamonal estaba uniendo en unodos de los tres lados de la tradicio-
nal “‘trilogia embrutecedora’’ del indio. Su modelo lo tomé del na-
tural: el Dr. Francisco Madrid Salazar (y su esposa Alcira Be-
navidez) le ahorraron el gasto de la imaginacion. A este respecto
quizds sea intercsante anotar que, consistentemente hasta 1977 por
lo menos (iv cantar), Scorza rechazo el apelativo de ‘‘indigenista’’
(o *‘neoindigenista’’);! sin embargo en 1982 afirma, por el contra-
rio, lo siguiente: ‘‘nadie puede pretender estudiar la novela indige-
nista sin mis libros’’.1®

Al hacer una evaluacion de las cinco novelas de Scorza, sin em-
bargo, descubrimos que se trata del mismo esquema basico de El
mundo es ancho y ajeno; lucha, primero legal y luego armada, en-
tre una o varias comunidades y un poderoso gamonal local, batalla

17 Ibid. p. 183. También en Tom4s Escajadillo O’Connor, ‘‘Scorza después de la
dltima batalla’’, en EI Observador (Lima), S de diciembre de 1983, p. 11.

18 Mabel Morafia escribe: ‘‘Interrogado sobre su relacién con la novela indige-
nista, Manuel Scorza manifesté en diversas oportunidades que su resistencia a ser
clasificado como escritor indigenista no responde a razones literarias sino ideolégi-
cas’’, y cita de inmediato declaraciones de Scorza provenientes de una entrevista
realizada en 1977: ‘A mi me parece que la palabra indigenismo esconde una mo-
tivacién que es necesario desenmascarar.... El término fue acufiado por criticos
de una sociedad conservadora’’. Cf. ‘‘Fundaci6n ideolGgica de la fantasia en las
novelas de Manuel Scorza’’, en RCLL (Lima), 1x, nim. 71 (1ler. semestre de 1983),
p. 172.

Esinteresante lo que Dario Puccini opina al respecto: ‘‘Por lo demés Scorza
tenia a su disposicién un material (las vicisitudes de los campesinosquechuas) que
en si mismo poseia raices miticas mucho més profundas que el material utilizado
por Garcia Marquez. Pienso que no debe pasarse por alto este dato, aunque el
propio Scorza haya negado siempre tal filiacién o vinculo y haya preferido referirse
aotros ejemplos’” (Dario Puccini, p. 63).

Y agrega Scorza: ‘‘Yo cierro la novela indigenista justamente ddndole una
épica y sacandola de la mitica para llevarla a la realidad’’ (Ricardo Gonzélez Vigil,

p. 16).
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que termina en el exterminio de los indios.? Al hablar del caracter
ciclico de las matanzas con que inevitablemente terminan sus cinco
libros, Scorza dice que no se trata de una falta de imaginacion del
novelista, sino de una monotonia de la realidad; es conocido tal
planteamiento: ‘‘Todos (mis libros), los cinco, terminan en masa-
cre, porque todas las insurrecciones quechuas terminaron en una
masacre; porque los quechuas tienen cinco estaciones: primavera,
verano, otono, invierno y masacre’’.2!

En este sentido las rebeliones de los comuneros de la Sierra
Central de Scorza sc enlazan explicitamente? con la (tnica) y con-
tinua rebelion del indio a través de nuestra historia, tal como lo
enuncia Benito Castro al final de El mundo es ancho y ajeno:

2 En 1978 —como ha quedado consignado en la nota 3— formulaba yo esta
idea en los siguientes términos: ‘El muro de olas negras’ que representa la conti-
nua expoliacion de tierras a las comunidades campesinas constituye una situacion
constante a lo largo dcl ciclo. Notemos que este asunto conforma el tejido narra-
tivo principal de libros cldsicos del indigenismo como El mundo es ancho y ajeno,
por ejemplo. Esta lucha permanente, que termina ciclicamente con una matanza
de comuneros, es la preocupacion central del ciclo narrativo de Scorza. Reparese
que unay otra vez el pueblo comunero desfallece ante los abusos de gamonales y
autoridades; pero siempre habra un lider que, solo o ayudado por otros valicntes,
sabr4 lograr que los comuneros recuperen su ‘rabia’ y emprendan una y otra vez el
camino de la rebclién armada, el camino de la dcfensa por las armas de la tierra
que les pertenece**. Cf. Tomas Escajadillo O’Connor, ‘‘Scorza antes de la dltima
batalla’’, p. 186.

2! 1 a frase estd en Cantar de Agapito Robles. ‘‘En los Andes las masacres s su-
ceden con el ritmo de las estaciones. En el mundo hay cuatro; en ios Andes cinco:
primavera, verano, otono, invierno y masacre’’ (p. 22). Cf. Toméas Escajadillo
O’Connor, ‘‘Scorza antes del itimo combate’’. En términos similares se expresa
en la entrevista con Mabel Morana (‘‘Fundacién ideol6gica de la fantasia...”,
p. 189). Luisa Pranzetti destaca y comenta esta misma idea. Cf. ‘‘Elegia y rebelion
en los cantares de Manuel Scorza‘, en RCLI (Lima), X111, nim. 25 (ler. semestre
de 1987), p. 109. Igualmentc la consigna Claude Couffon en ‘‘Adi6s a Manuel
Scorza’’, en El café literario (Bogot4), vi, nim. 36 (noviembre-diciembre de 1983),
p. 36.

22 Genaro Ledesma, protagonista del quinto y definitivo ‘‘cantar’’, llega a la
misma idea que Benito Castro (véase la préxima cita); aunque formulada més so-
fisticadamente la idea es la misma: )a rebelion india es una nica en su continuidad
de 400 anos: ‘‘Lcdesma se estremeci6. Esos hombres mal trajeados, de rostros ave-
riados por las intemperies, esas mujeres impregnadas de contenida excitacion, esos
ninos de caras costrosas, esos viejos haraposos, no venian de Yaruscayan. iLlega-
ban desde el fondo dc Ia historia peruana! Esa marcha no duraba cuatro dias sino
cuatrocientos anos’’ (La nimba del reldmpago, p. 145). Luisa Pranzetti inicia su
estudio precisamente con €sta y otras citas conexas. El punto también intcresa a
Dario Puccini.
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Benito Castro picnsa en los muertos. En csos y en todos los muertos que
estan cobijados bajo la tierra hablando con los duros dientes, con las negras
cuencas, con las rotas manos, con los blancos huesos. No sabe la cuenta. Mas
la tierra guardd su voz sanguinea, el palpitar potente de su pecho bronceado,
cl gran torrente de voces, gritos, balazos, cantos y agonias. Diga Atusparia o
diga Porfirio, diga Uchcu o diga Fidel, Benito arrodilla su vez frente a un gran
himno y sc enciende las sienes con su recucrdo y se hunde en su gran mucrte
de cuatro siglos y con el dolor total que hay en el tiempo. Y por el amor de la
tierra, veraz cordén umbilical del hombre.?

Y esta vinculacion con la tradicion indigenista desde lo temdtico
queda reforzada con algo que me dijo en la grabacion aludida:
‘‘Arguedas hacc que uno dc sus personajes diga: ‘iEscarmiento!
iLa palabra nos hacia hclar la sangre!”. Alli esta toda la historia del
Peri. Alli esta en mi concepto toda la historia del Peri’’. Enefecto,
el tdpico dcl “‘escarmiento’’ contra los indios vertcbra toda la lite-
ratura indigenista, desde Tempestad en los Andes hasta Scorza y los
quc sigucn.

Pero, ¢y las rupturas de Scorza con la tradicién indigenista? No
han sido siquicra cxaminadas; cn otra oportunidad he planteado la

cucstion cn los siguientcs términos:

pienso que no se ha comenzado ni siquiera a debatir los nuevos modos
—lenguaje descnfadado, humor, uso e intencional abuso de recursos me-
taféricos, fantasia pura, ‘‘realismo magico’’ (vinculado o no a la visién magico
religiosa dcl mundoandino)— que Scorza ha tratado a la narrativa de temética
indigenista. El indigenismo siempre fue solemne (salvo quizas en algunos
fragmentos dc Los rios profiendos y en algunas salidas de humor no siempre
fclices de Alegria): Scorza acabd con esa solemnidad. Y asi como nadie se ha
tomado el trabajo de indagar la relacién de las novelas de Scorza con la tra-
dictén indigenista, nadie ha querido reparar en que en las novelas posteriores
ha desaparecido la mayoria de los ‘‘defectos’” auténticos que se senalaron en
rclacion, sobre todo, al volumen 1 (y, en menor grado, al volumen 11). ¢Por
qué no aceptar un ndigenismo travieso e informal? ¢Por qué no aquilatar la
inncgable capacidad fabuladora de Scorza, su habilidad para contarnos his-
tonas cxcesivas, apasionantes, que impiden, no ya que se caiga un libro, sino
quc impostbilitan que el lector lo deje hasta terminarlo?

2 Ciro Alegria, EI mundo es ancho y ajeno. Cito por Novelas completas, 2a. ed.,
Madnid, Aguilar, 1963, p. 942 (Biblioteca de Autores Modernos).

24 Tomas Escajadillo O’Connor, ‘‘Scorza después de la Gltima batalla’’. Sobre
esto llimo véase la declaracién de Claude Couffon: ““Una vez lo hube comenzado
(¢l manuscrito de Redoble por Rancas), no pude abandonar su lectura’’ (Cf. art.
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Para los criticos iniciales, el indigenismo de Scorza no ‘‘cua-
draba’’ con la tradicion indigenista (o era *‘frivolo’’ o *‘traicionaba-
una historia’’); en lugar de discutir los nuevos modos que Scorza
traja al indigenismo, los descalificaron, en su momento inicial, y
lucgo guardaron silencio. ¢Por qué no el humor en medio —o
mejor: antes— de la tragedia? ¢Por qué no ese discurso abierta-
mente desenfadado? éSe ha estudiado con seriedad el desborde
—evidentemente intencional— metaférico de Scorza en vez de
“‘descalificarlo’’ frivolamente de inmediato? Se ha estudiado la
propuesta scorziana de ‘‘yo viajo del mito a la realidad’’, por ejem-
plo?s

Algunas de estas viejas preocupaciones —que datan de 1978—
estan por fin siendo examinadas. Mi pedido de que se estudie,
por ejemplo, el postulado scorziano de ‘‘yo viajo del mito a la
realidad’’2 o “‘yo cierro la novela indigenista dandole una épica y
sacdndola de la mitica para llevarla a la realidad’’, halla una pri-
mera respuesta en el trabajo de Cesarc Acutis, ‘‘Manuel Scorza, il
mito ¢ la storia’’. 27

La relacién de Scorza con la tradicién de la novela indigenista,
una de mis mayores preocupaciones de 1978, ha sido cxaminada
licidamente en el estudio de Antonio Cornejo Polar (‘‘Sobre el
‘ncoindigenismo’y las novelas de Manuel Scorza’ "), que hemos glo-
sado paginas atrds; mi reclamo acerca de la ‘‘imperiosa necesidad
de estudiar lo fantastico y lo mégico en la narrativa de Scorza’’, en-
cuentra una respuesta en el serio articulo de Mabel Morana, que
opina que sin duda el recurso de mayor alcance es la utilizacion de

cit. en la nota 21, pp. 35-36). El insigne hispanista francés, traductor del ciclo
La guerra silenciosa, qued6 tan entusiasmado por la primera novela de Scorza, que
cometié una herejia nuncavistaen Francia: publicdnada menos que en Le Monde,
un comentario de Redoble por Rancas (acompanado por la traduccién dz un frag-
mento de la novela), no s6lo antes de que la obra apareciera en version francesa,
sino incluso antes de que el libro apareciera en espafiol.

¥ Cf. Cnsis (Buenos Aires), nim. 12, abril de 1974. Otro ejemplo de la misma
formulacién, en ‘‘Del mito a la conciencia’’, entrevista de Rémulo Ramirez
Rodriguez, en E! Comercio (Lima), 10 de septiembre de 1977, p. 10. Al respecto,
escribe R. Gonzélez Vigil: *‘Esla evolucién del mito ala historia es completamente
novedosa en el Indigenismo y carece de antecedentes en el Regionalismo y el
Realismo Maravilloso de América Latina’’. Cf. ‘‘Scorza: dcl mito a la historia’’,
en El Comercio (Lima), 2 de diciembre de 1983, p. 2.

2 Tomds Escajadillo O’Connor, ‘‘Scorza antes de la dltima batalla’’, p. 189.

7 Cesare Aculis, ‘‘Manuel Scorza, el mito e la storia’’, en Nuovi argomenti,
ndms. 38-39 (1974).
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la fantasia, que adquiere en la obra de Scorza una dimensién mucho
mayor que cn el resto de la literatura indigenista peruana’’.2

Ha llegado el tiempo de revisar los cuestionamientos iniciales
de Scorza, que argumentaban que ‘‘no hay correspondencia entre
el lenguaje de la novela y el material épico que maneja’’, o, para
decirlo en palabras de Abelardo Oquendo:

Darle a lo que el propio autor define como *‘la crénica exasperadamente real
de una lucha solitaria’” (p. 9) un tono de farsa, implicaba el grave riesgo de
que la realidad y la forma de narrarla no conciliaran bien, no se compenetran
como debieran en la novela. Y Redoble por Rancas tiene un caricter lddico en
su escritura y en la concepcién de situaciones y personajes que obstaculiza la
aludida fusi6n; es decir, la farsa reviste alli cierta gratuidad, lo que establece
el divorcio entre la condicién de testigo que reclama para si el autor y las
modalidades histri6nicas que adopta el novelista.?®

Como hemos consignado en la cita 13 —y anteriormentc en
1978— Scorza habria eliminado —en el volumen 11 de su saga vy,
con mayor rotundidad, en los tomos siguientes— postcriormente
los supuestos o reales ‘‘defectos’” como los acremente sefialados
por Oquendo (también Julio Ramén Ribeyro hablé en una entre-
vista de tal presunta ‘‘falta de correspondencia’’). El profesor ar-
gentino Alejandro Losada, escribiendo después del tomo II observa
respecto de éste (Garabombo el invisible):

En el aspecto estilistico, casi ha superado las metéforas escolares, vélidas por
su excentricidad y su cualidad llamativa, peligrosamente ‘literarias’, en el mal
sentido de la palabra, porque no iban en funcién del sentido y de las que
abusé en la primera parte de Redoble por Rancas 3

Lo mismo piensa Augusto Tamayo Vargas, en un articulo sin-
tomaticamente titulado ‘‘M. Scorza y un neoindigenismo’’,?! del
cual queremos recoger la siguiente expresion: ‘‘una literatura que si

2 Mabel Moraiia, ‘‘Funci6n ideolGgica de la fantasia en las novelas de Manuel
Scorza’’, p. 177.

» Abelardo Oquendo, ‘‘Un redoble algo frivolo por Rancas’’, en Dominical,
Suplemento de E! Comercio (Lima), 11 de junio de 1971, p. 28.

3 Alejandro Losada, ‘‘Manuel Scorza. La creacién literaria y el cambio social
en el Perd’’, en su Creacion y Praxds... Lima, UNMsM, Direccién de Biblioteca y
Publicaciones, 1976, p. 112.

31 Augusto Tamayo Vargas, ‘M. Scorza y un neoindigenismo’’, en Garcilaso,
Suplemento Cultural del diario Ojo (Lima), 30 de marzo de 1977, p. 13.
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peca en algo cs de excesivo metaforismo (particularmentc en la pri-
mera de las novelas) seguramente como producto de la inclinaci6n
poética del autor’’. Tamayo, al igual que Losada, escribe después
del volumen 1. Ricardo Gonzilez Vigil ve una enorme superacion
en los tomos 111, IV y V, con relacion a los dos iniciales.’? Sin cm-
bargo todo esto queda como tarea por hacer por parte de la critica,
sobre todo la ‘‘académica’’.

La observacion del profesor Tamayo nos sirve para reiterar la
importancia del Scorza-poeta en el Scorza-novelista. En una opor-
tunidad —con su tipico estilo provocador— el autor dc Redoble por
Rancas puso las cosas en los siguientes términos:

Libros de poemas en que yo personalmente encuentro las caracteristicas
del describir de mis novelas —y esto es un telegrama para la critica. Porque
ahi est4 la exageraci6n fantéstica; estdn esos valses con monstruos que duran
siglos; esas partidas de billar que duran épocas enteras, en las quc los jugado-
res para hacer una jugada de otra dejan pasar aios. Toda esa estructura de la
trama del tiempo que va a expresarse en novela de otra forma.*

La critica no ha recogido cl guante, a pesar de que cl Scorza-
pocta bien puedc estar ddndonos varias de las claves del lenguaje y
las estructuras de La guerra silenciosa; lo tnico que tcncmos hasta
ahora son breves referencias en articulos periodisticos, como la si-
guicnte, de Gonzilez Vigil: ‘‘Siendo basicamentc un pocta (con do-
tes para la lirica y la épica), Scorza pertencce al linaje de quiencs
plasman mejor su temple poético en el espacio abarcador de la no-
velay en la fluidez dc la prosa; un linaje al que pertenccen sus ad-
mirados Cervantes, Garcia Mdrquez y José Maria Argucdas’’ .3

Algunos aspectos de la narrativa de Scorza cmpiczan a ser com-
prendidos por la critica ‘‘académica’’. Asi, el cardcter de *‘cronica’’
de su saga, es decir de ‘‘testimonio’’, es entendida como algo quc se
complementa con la presenciadel mitoy laimaginacion. (En menor
grado se han estudiado los mencionados ‘‘desbordes metaféricos’”

32 Dice Gonzilez Vigil: ‘‘La tercera novela depuré considerablemente los de-
fectos estilisticos de las dos primeras (imitacion excesiva de Garcia Mdrquez, ten-
dencia al ornamento retérico, etc.), permitiendo que Cantar de Agapito Robles y
La tumba del reldmpago posean méritos sobresalientes’’. Cf. ‘‘Manuel Scorza o
la tumba del reldmpago’’, en Dominical, Suplemento Dominical de EI Comercio
(Lima), 4 de diciembre de 1983, p. 14.

¥ Manuel Scorza, ‘“Testimonio de parte en Ayacucho’’, en El Observador
(Lima), 4 de enero de 1984, p. 13.

3 Ricardo Gonzélez Vigil, *‘Scorza: del mito a la historia’’, p. 2.
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y cl humor y la ironia). Dario Puccini afirma al respecto: ‘*Aun el
sugestivo concepto de ‘recalismo mégico’ —una formulacion ecn mu-
chos aspectos contradictoria, pero afortunada y operativa a nivel de
poética— resulta cn Scorza decisivo, ya que éstc teje magia y fan-
tasia sobrc un fondo de datos cicrtos ofrccidos por la crénica’”.%

Dejando dc lado las aprcciaciones del propio autor al res-
pecto,* consignemos la autorizada opinién de Mabel Morana sobre
el tépico:

Resulta cvidente que aunque el discurso novelesco es propuesto por Scorza
como una forma de registro y tesimonio de acontccimientos, excede las li-
mitaciones de la crénica, forma de composicién pretcndidamente objctiva y
sujeta a la relaci6n de hechos hist6ricos, recreados de modo fidedigno.

La rcclaboracion de lo real en cl plano ficticio, a través de su fusién con
elementos imaginarios, fantdsticos, oniricos, trascicndc los pardmetros de la
mera documcentacion, y ha hecho pensar a algunos criticos que la produccién
narrativa de Scorza restablece, con tema indigenista, los caracteres cldsicos de
la épica tradicional. ¥’

Pasados mas dc dicz anos dc la culminacion de la pentalogia La
guerra silenciosa todavia cxistc una ecnorme distancia cntre el ¢éxito
internacional de Scorza (traducido a por lo menos 30 lenguas) y su
consagracion cn su pais natal. Es dc notar que despucs de mi cstu-
dio de 1978 (‘‘Scorza antcs de la ultima batalla’’), casi no hay tra-
bajos de autores pcruanos cn revistas ‘‘académicas’’; ¢l mas valioso
de cllos es ¢l citado de Antonio Corncjo Polar. Por el contrario, hay
una mayor atencion a su obra por parte de criticos y profesores ex-
tranjeros. Escojamos dos citas del estudio de Luisa Pranzetti para
terminar. En primer lugar una aguda obscrvacion sobre Scorza y la
tradicion dc la novela indigenista: *‘Sc trata de los mismos perso-
najes pero sin rostro, sin voz, es decir, dc masas informes y silencio-
sas de la vieja tradicion indigenista que ahora, distorsionadas por la

3 Dario Puccini, ‘‘Manuel Scorza, el cronista de la epopeya india’’, p. 64.

3 Por ejemplo: en una entrevista realizada por Jorge Luis Mendivil —uno de los
mdrtires de Ucchuraccay— se puede leer: ‘‘¢Pero el relato novelado —que exige
siempre alguna dosis de ficcion— no hace perder autenticidad a su testimonio de
los hechos? —No creo que la ficcién le quite autenticidad ala historia; al contrario,
pienso que se la aumenta. Deja de ser testimonio, pero gana la verdad artistica’”.
Cf. “‘Redoble por Scorza’’. Entrevista de Jorge Luis Mendivil, en E! Observador
(Lima), 11 de abril de 1982, p. Xu.

37 Mabel Morafa, ‘‘Funci6n ideol6gica de la fantasia’’, p. 179.
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visién surrealista dc Scorza, eligen el poder o lo rechazan’’ .38 Y una
enfdtica afirmacion:

Durante cuatrocientos afios, cronistas, poetas y novelistas han producido una
imagen ajena, falsa, estilizada o idealizada del indio. La misma literatura in-
digenista a partir de los afos veinte, antes de Arguedas y de Scorza, no llegé a
dar una imagen suficientemente completa del indio del Ande, y revel6 con de-

masiada frecuencia, mds una perspectiva desde arriba que otra cdesde aden-
tro.?

Todo parece indicar que serdn autores extranjeros los que ter-
minen con ‘‘la conspiracion del silencio’’,* como la he llamado,
cn torno a la pentalogia La guerra silenciosa. Todo parece indicar
asimismo que el interés sobre la novelistica de Scorza seguird cre-
ciendo en los tiempos venideros, en nuestra opinion. Ojald que ello
también sea cierto para la critica nacional. Por nuestra parte s6lo

queda repetir la promesa de dedicar un libro al ciclo de La guerra
silenciosa.

38 Luisa Pranzetti, “‘Elegia y la rebeli6n en los cantares de Manuel Scorza’’,
p- 113 (el subrayado es mio).

3 Ibid., pp. 109-110. Scorza tiene una 4cida formulaci6n al respecto: ‘‘Hay
dos clases de cronistas: los que acompafian a los espafoles, que van desde Bernal
Diaz del Castillo hasta Mario Vargas Llosa en el Pery, y los que acompanan a los
vencidos, que van desde Guaman Poma a José Maria Arguedas’’. Cf. Manuel
Escajadillo O’Connor, ‘‘Scorza antes del Gltimo combate’’.

% Tomés Escajadillo O’Connor, *‘Scorza: La guerra silenciosa y la conspiracién
del silencio’’, en EI Observador (Lima), 3 de enero de 1984, p. 11. En 1978 plan-
teaba las cosas en los siguientes términos: ‘‘En el Peri —nadie es profeta en su
tierra— la obra novelistica de Manuel Scorza no ha tenido la atencién que se me-
rece: ha sido silenciada o tratada con poca seriedad. A pesar de la notoriedad y
la difusién internacionales de los cuatro tomos del ciclo novelistico de Scorza; a
pesar de existir una abundante critica en el extranjero, y muchisimas traducciones
(Scorza podria muy bien ocupar el asombroso titulo de ‘autor nacional traducido
a un mayor nimero de lenguas’), la narrativa de Scorza no ha sido encarada con
seriedad en el Peri. Ello contrasta también con la notoriedad del escritor, de la
persona, pues Manuel Scorza si interesa al periodismo y a un piblicovasto. Son
mds bien los criticos literarios los que han querido ignorarlo, negarle, en tanto no-

velista, un lugar en el establishment’’. Cf. “‘Scorza antes de la dltima batalla’’,
p. 184.





