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VOCES DE ESPANA:
UNA ANTOLOGIA DE OCTAVIO PAZ (1938)

Por James VALENDER
EL COLEGIO DE MEXICO

OCES DEESPARA fue una ‘‘breve antologia de poetas espafioles
V contemporineos’’ (asi reza el subtitulo del libro) que Octa-
vio Paz prepard en 1938, ya de regreso del famoso Congreso Inter-
nacional de Escritores Antifascistas celebrado en Espaiia, en plena
guerra civil, en el verano del afio anterior. El libro sali6 de la im-
prenta en julio de 1938, editado no (como algunos hubieran espe-
rado) por la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, sino por
la revista Letras de México: una editorial que, si bien simpatizaba
con la causa republicana, lo hacia desde una perspectiva muy dis-
tante de las preocupaciones marxistas que caracterizan las publica-
ciones de la LEAR; muy distante, en realidad, de cualquier postura
partidista. Este hecho es importante porque, ya de entrada, nos ad-
vierte sobre el criterio muy poco ortodoxo que sigui6 el compila-
dor a la hora de preparar su antologia. No por nada recordaria Paz,
muchos afios mis tarde, el caricter polémico de su publicacién; mis
que una antologia propiamente dicha, dijo, Voces de Espana ha-
bia sido ‘‘una especie de texto de combate’’.

' Apud Fermin Ramirez, '‘La poesia no puede cambiar el rumbo de la
historia: Paz'’, Unomdsuno (México), 16-1-91, p. 23. En esta entre-
vista Paz sefiala que “‘hubo dos ediciones'’ de la antologia: ‘‘ripidamente
se agotd la primera y apareci la segunda’’. Por desgracia, no he podido dar
con un ejemplar de la segunda edicién. En 1942, como también sefalé Paz
en la misma entrevista, hubo otra edicién de la antologia, en versién france-
sa, que se debid al poeta belga Fernando Verhasen. La fascinante historia
de esta edicion clandestina, realizada en Bélgica bajo la ocupacién alemana,
la cuenta el propio Verhasen en su articulo *'Historia de un libro"", Letras
de México (México), aiio 1X, vol. v, nim. 127 (15-1x-46), p. 331. Agra-
dezco ami colega, el profesor Anthony Stanton, el haberme sefialado la exis-
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Por ortodoxia entiendo aqui. desde luego, los lineamientos del
arte de compromiso que recetaba el realismo social, lineamientos a
los cuales el propio Paz, por cierto, se habia mantenido mis o
menos fiel, al escribir su poema ‘‘No pasarin’’.? Esto fue en los
primeros dias de la guerra. Desde entonces su actitud habia cam-
biado, gracias sobre todo a su convivencia, en Valencia y Madrid,
con los poetas espaiioles del dia, sobre todo con aquellos agrupa-
dos alrededor de la revista republicana Hora de Espasia. En la obra
de la mayoria de estos poetas Paz habia visto un camino para supe-
rar la supetficialidad y la rigidez que caracterizaban a gran parte del
arte de propaganda, sin por ello renunciar a los valores que la Re-
piiblica proponia defender; un camino que habia quedado expli-
citado, entre otros textos, en la famosa ‘‘Ponencia colectiva’’ que
leyera Arturo Serrano Plaja en el transcurso del Congreso. Frente
a los que propugnaban un arte de propaganda basado en ciertas
preconcepciones esquematicas sobre cémo debe ser el hombre nuevo,
lo que querian los firmantes de esta ponencia colectiva (y muchos
otros que no la habian firmado) era un arte que, partiendo de una
experiencia individual concreta, fuera “‘la actualizacién de los va-
lores eternos del hombre’’;3 planteamiento, desde luego, menos
dogmatico, y mucho mis productivo, que el del realismo social y
que no tardd en convencer al joven poeta mexicano.

Voces de Esparia fue asi, ademis de un gesto simbélico a favo:
de la causa republicana, un manifiesto de adhesién a ciertos prin-
cipios estéticos. De ahi el énfasis que se percibe en la dedicatoria,
donde se deja constancia de que la antologia se concibe como un
‘‘Homenaje a los poetas espaiioles en el segundo aniversario de su
heroica lucha’'.¢ Es decir, como un homenaje a los poetas y no al

tencia de este texto, completamente desconocido para mi. En su ensayo
Verhasen anuncia una préxima reedicién de su traduccién. en un volumen
que también contaria con un prélogo de Jean Cassou (Bruselas, Ediciones
del Circulo del Arte). No he podido averiguar si esta nueva edicién llegé a
publicarse o no.

* Octavio Paz, No pasarin (Simbad, México, 1936).

> Cf. ‘'Ponencia colectiva’’, Hora de Espana (Valencia), nim. vii
(agosto 1937), p. 90. El texto viene firmado por los siguientes escritores y
artistas espafioles: Antonio Sinchez Barbudo, Angel Gaos, Antonio Apari-
cio, Arturo Serrano Plaja, Arturo Souto, Emilio Prados, Eduardo Vicente,
Juan Gil-Albert, José Herrera Petere, Lorenzo Varela, Miguel Hernindez, Mi-
guel Prieto y Ramén Gaya.

4 La dedicatoria completa es la siguiente: ‘*Homenaje a los poetas espa-
fioles en el segundo aniversario de su heroica lucha. México, a 17 de julio
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pueblo que éstos defienden. Pero esto, no porque los poetas sean
ahora mis importantes que el pueblo, sino porque los fines que
persiguen unos y otros resultan ser los mismos: los valores huma-
nos que encarna la poesia. Lejos de ser un medio para alcanzar tal
o cual fin, la poesia se ha convertido ahora, para Paz, en algo inse-
parable de la causa misma por la cual se lucha. Propuesta de todos
modos heterodoxa, que lleva implicita la idea de que el pueblo s6-
lo es pueblo en la medida en que es sensible a los valores de la
poesia (nocién que Paz desarrolla en las primeras lineas de su pré-
logo), y que también plantea la relativa autonomia del poeta o ar-
tista frente a las consignas politicas. Y de ahi, por cierto, la ambigua
interpretacién —ambigiiedad conscientemente buscada, sin duda
alguna— a que se presta la Giltima parte de la dedicatoria: por ‘‘la
heroica lucha’’ de los poetas espafioles puede entenderse no sélo
su lucha en contra del fascismo, sino también su firme resistencia
a aceptar las consignas del arte de compromiso.

Voces de Espasnia obviamente debe mucho a Hora de Espana:
no sélo su espiritu (su actitud estética y moral), sino también su
aspecto fisico. Tanto la distribucién de los materiales (sobre todo
la decisién de encabezar los poemas con una serie de prosas criti-
cas) como el disefio tipogrifico (por ejemplo, la utilizacién en la
portada de dos tintas, una roja y otra negra) obviamente proceden,
directa o indirectamente, de Hora de Espasia. Es posible que el ti-
tulo mismo de la revista espafiola haya también inspirado el titulo
que Paz pusiera a su antologia (Voces de Espana / Hora de Espa-
7ia), aunque aqui cabe mencionar también, como posible antece-
dente, el romance que escribiera Rafael Alberti para saludar a los
poetas internacionales que acudieron al Congreso de Escritores Anti-
fascistas. Titulado ‘‘Los poetas del mundo defienden al pueblo

de 1938"". Lleva como dnica firma la de '‘Letras de México’’, lo cual daria
a entender que se trataba de un encargo que la revista, a través de su director
Octavio G. Barreda, le habia hecho al joven poeta mexicano, mis que de
un proyecto que éste le hubiera presentado a la revista. Sea como sea, como
veremos mis adelante, Paz parece haber procedido con absoluta libertad a
la hora de hacer su seleccion; la antologia, por lo tanto, puede con derecho
considerarse enteramente suya, por mucho que Barreda y los demas directi-
vos de la revista se hayan identificado con los propésitos que la motivaron.
La participacion de Barreda parece haberse limitado al cuidado de la edicién:
de ello da fe el colofén del libro, que reza como sigue: **Se acabé de impri-
mir en la ciudad de México, en los talleres de ‘Excélsior’, Bucareli 17, el 16
de julio de 1938, bajo la direccién de Octavio G. Barreda’'.
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espaiiol'’, el poema invoca ‘‘todas las voces del mundo’’ que han
acudido a Espafa a defender la causa republicana:

Con Espania, los mejores
poetas del mundo entero
Voces de América- verdes
voces del Valle de México
Mancisidor, Pellicer,
Octavio Paz, compafieros’
ras vuestros ¢antos navegan
barcos de amor y de fuego

El poema no cuenta entre los mejores que escribiera Alberti por
estas fechas, pero, de todos modos, quizis alguna lejana resonan-
cia del mismo se encuentra en el titulo de la antologia de Paz. Si
en el verano de 1937 un poeta espaiiol habia elogiado las Voces
del Mundo (y, entre ellas, las de América), ahora una de estas mis-
mas voces correspondia al homenaje ensalzando las Voces de Espana.

En cuanto al contenido del libro de Paz, el principal puente
entre Hora de Espasnia'y Voces de Espasia fue, sin duda alguna, Poe-
tas en la Espasnia leal, una antologia de poemas recopilados y prolo-
gados por la redaccién de la revista espaiiola, nuevamente con el
fin de que se diera a conocer durante las sesiones del Congreso In-
ternacional. Al igual que la ""Ponencia colectiva’, esta antologia
fue una manifestacién (e, implicitamente, una defensa) de ese es-
piritu liberal y humanista que caracterizaba las paginas de Hora
de Espana, s6lo que ahora dirigida especificamente al campo de
la poesia, y ofrecida, también, como expresién de una gama mis
amplia y mas representativa de la poesia espanola del momento.
Si los firmantes de la **Ponencia colectiva’’ fueron, con la excep-
ci6n de Emilio Prados, escritores y artistas muy jovenes, pertene-
cientes a lo que hoy se suele denominar la Generacién del 36, la
antologia Poetas en la Espasia leal abarca a por lo menos tres dis-

* El poema se publicé en el suplemento de E/ Nactonal (México).
15-vin-37, p. 2. Para una transcripcion del texto, véase Luis Mario Schnei-
der, Inteligencia y guerra civil en Espasia (Laia, Barcelona, 1978). pp. 72-73.
El titulo del poema de Alberti probablemente se derivara de los cuadernos
de poesia que, con el mismo titulo de Los poetas del mundo defienden el
pueblo esparol. habian editado en Paris, entre febrero y julio de 1937, Nancy
Cunard y Pablo Neruda. Véase, al respecto, el esclarecedor estudio de Rafael
Osuna. Pablo Neruda y Nancy Cunard (Origenes. Madrid. 1987).
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tintas generaciones de poetas, desde Antonio Machado hasta Lo-
renzo Varela, pasando (en orden alfabético) por Rafael Alberti.
Manuel Altolaguirre, Luis Cernuda, Juan Gil-Albert. Miguel Her-
nandez, Ledn Felipe, José Moreno Villa, Emilio Prados y Arturo
Serrano Plaja. Es decir, la antologia ofrece una némina bastante
completa de los poetas espafioles identificados con la causa repu-
blicana: de las figuras consagradas sélo faltan Vicente Aleixandre
(que se encontraba enfermo en Madrid), Jorge Guillén (que estaba
bajo arresto domiciliario en Sevilla). Juan Ramén Jiménez (que se
encontraba entonces en La Habana) y Pedro Salinas (que daba ci-
tedra en Estados Unidos).

Entrando ya en detalle, vemos que la mayor parte de los poetas
seleccionados por Paz coinciden con los que figuran en Poetas en
la Espana leal. Hay dos diferencias: Paz si incluve un texto de Juan
Ramén Jiménez (cosa que los compiladores de la otra antologia con-
fiesan que hubieran querido hacer de haber podido comunicarse
con el autor); y, en lugar de un poema de Lorenzo Varela, se pu-
blica un texto de Antonio Aparicio, poeta hoy olvidado, al igual
que Varela. aunque en aquel momento. también al igual que Va-
rela. reconocido como uno de los escritores de la nueva generacién
que mds prometian.

Al cotejar los poemas recogidos. v no sélo los nombres de los
poetas, vemos que en este aspecto también Voces de Espasia coin-
cide bastante con Poetas en la Espana leal. La antologia mexicana
resulta mucho mas breve que aquella que se edit6 en Espana (55
piginas frente a 153 paginas de que consta la antologia espafiola).
asi que en ésta necesariamente figuran poemas que quedan ex-
cluidos de aquélla. Sin embargo. llama la atencién que en el
caso de cinco de los poetas incluidos (Alberti. Altolaguirre. Cernu-
da. Gil-Albert y Serrano Plaja) los poemas seleccionados por Paz
también se encuentran recogidos. junto a otros textos de estos auto-
res. en Poetas en la Espana leal. Solo en los casos de Antonio Ma-
chado. Ledn Felipe. Miguel Hernindez. Moreno Villa v Emilio
Prados cedié el compilador a la tentacién de introducir un texto
nuevo.*

Por lo visto. la seleccién pasé por una serie de modificaciones
conforme fue cambiando el propdsito general de la antologia. En
un principio. lo que se anuncié (en las paginas no sélo de Letras

« Para una descripcton completa de la antologia. véase el "Indice’” que
tigura al final del presente articulo.
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de México sino también de la revista Ruza) fue una ‘‘antologia de
poetas jovenes espaiioles'’.” Esta idea inicial de restringir la selec-
c16n a los jovenes (tal vez a los poetas de las dos generaciones mis
recientes: la del 27 y la del 36) fue luego desechada. Se abri6 el
panoramay, de acuerdo con esta nueva perspectiva, el libro empez6
a ser concebido en la forma en que lo conocemos hoy: simple-
mente como una breve antologia de poetas espaoles contempori-
neos. Esta nueva definicion era mis general, pero también menos
precisa. ¢Cuales eran los criterios para la inclusién o exclusion
de tal o cual poema, o de tal o cual autor? A Paz obviamen-
te le preocupé la confusién a la que podria prestar el subtitulo
de su antologia, porque estando el libro todavia en prensa, decidi6
escribiruna carta a Octavio G. Barreda, el director de Letras de Mé-
xxco, en la que propuso resumir los criterios que habia seguido. En
esta carta, que se public6 en el nimero de septiembre de Lezsras
de México (es decir, cuando se supone que el libro ya se vendia
en las librerias), Paz aclaré que no fue su propésito oftecer un pa-
norama completo de oda la poesia espaiiola contemporinea (co-
mo el subtitulo de su antologia tal vez podria dar a entender), sino
tan s6lo una muestra de la poesia que se escribia entonces en Espa-
fia a raiz de la guerra. Se trataba, por otra parte, confesd, de una
muestra muy sesgada. ‘‘Buscamos, mis que un panorama de los
poetas —agregd, refiriéndose ya concretamente a los poetas que es-
taban en la guerra—, una ténica, un acento de la poesia que todos
crean’’. ;Cuil seria ese acento, esa tonica? ‘‘Recogemos, en lo po-

* En la columna "'Asteriscos'' de la revista capitalina Ruta (nim 2, ju-
lio 1938, p. 64) se anuncia lo siguiente: '‘Letras de México. la revista literaria
que dirige Octavio Barreda, publicari en estos dias una Antologia de poetas
jévenes espafioles, como homenaje a la Republica, en el segundo aniversario
de su heroica resistencia. Prologa la obra el joven poeta Octavio Paz'’. Pro-
pésito que queda confirmado por la columna **Anuncios y presencias’’ de
Letras de México (1, nim. 29, 1-vii-38, p. 1): "‘Para conmemorar el segun-
do aniversario de la iniciacién de la lucha que libra el pueblo espadiol, Letras
de México prepara la edicién de un cuaderno antolégico de poetas jévenes
espaiioles”. Curiosamente, en el nimero de Letras de México que corresponde
al mes de septiembre de 1938 (ndm. 31, p. 4), al anunciar que la antologia
va se encuentra ‘en venta en las principales librerias’’, el volumen sigue iden-
uficindose como una ‘‘breve antologia d= jovenes poetas esparioles’’. (Por
cierto. no deja de ser llamativo el que en ambas revistas se anuncie la publi-
cacién como un homenaje a la Republica o al pueblo espadiol, y no —como
se anuncia en la antologia misma— como un homenaje a los poetas, pro-
puesta ésta, como ya se ha dicho, mucho menos ortodoxa).
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sible, aquello que tenga caricter menos inmediato y que intente
conuinuar las ‘experiencias’ de la poesia de antes de julio o que las
sustituya por nuevos acentos. Por eso eludimos algunos géneros (ro-
mances, letrillas, etc.).”’®* Aunque Paz no lo dice explicitamente,
no es dificil ver aqui otra confirmacién ticita de su deuda para con
el grupo de Hora de Esparna, poetas que, como hemos seiiala-
do ya, lejos de romper con su tradicién en nombre de un arte revo-
lucionario, mantuvieron viva esa tradicion, actualizindola, ponién-
dola en contacto con las nuevas circunstancias.

Pero dejemos esta carta y volvamos a la antologia. En las pagi-
nas de Voces de Espana habia, desde luego, algo mis que una sim-
ple defensa de la libertad de expresién del artista. Esta libertad era
una condici6én imprescindible para que la obra artistica pudiera crear-
se. Pero, dentro de este marco general, ¢cuil era la propuesta con-
creta? ;Cuil era ese camino nuevo que se abria entre el arte de
compromiso, por un lado, y el arte por el arte, por el otro? He habla-
do del humanismo que caracterizaba al grupo de Horz de Espana.
También he senalado su actitud respetuosa, aunque no sumisa, hacia
la tradicién. A estas dos consideraciones habria que agregar una
tercera: el romanticismo. Porque, de hecho, el romanticismo cons-
tituye la tradicién mas inmediata dentro de la cual se insertan los
valores humanistas que tanto Paz como sus coetdneos espanoles de-
fienden.

Para la elucidacién de esta postura neorromintica, resultan es-
pecialmente pertinentes tanto el prélogo de Paz como los comen-

® Octavio Paz, "‘Voces de Espana’’, Letras de México (México),
ndm. 31 (1-1x-38), p. 11. La carta fue motivada por el subtitulo de la anto-
logia de la cual parece que Paz (en ese momento, al menos) no fue responsa-
ble. “*Resulta que el libro lleva por subtitulo esta frase: ‘(Breve antologia de
poesia espafiola contemporinea)’"’, le escribe a Barreda. 'Y aunque el adje-
tivo limita y da su verdadero alcance a la palabra Antologia, no quisiera de-
jar la puerta entreabierta para que por ahi, olvidando lo ‘breve’ y pensando
en lo ‘antolégico’, se nos pregunte, con mucha justicia, por algunos poetas,
imperdonablemente no incluidos, en apariencia, o escasamente representa-
dos’". Como se ve, este nuevo subtitulo no coincide ni con el subtitulo anun-
ciado en Letras de México y Ruta, ni tampoco con la version que finalmente
figura en el libro impreso. La forma en que Paz redacta su carta (*'Resulta
que el libro.  etc.) pareceria indicar que los cambios obedecen no sélo a
cierta evolucién en la propuesta misma que €l estaba elaborando. sino tam-
bién a cierta diferencia de énfasis entre la interpretacién que Paz daba a su
antologia y a la que le asignaba su editor Barreda, que seguramente fue quien
habia colocado el subtitulo nuevo.
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tarios en prosa que encabezan la antologia. Estos comentarios, que
corren a cargo de los tres poetas mayores: Antonio Machado, Juan
Ramén Jiménez y Leén Felipe, ejemplifican tres formas distintas
de entender el trabajo del poeta. Vienen primero los comentarios de
Machado (que comienzan con el texto del discurso que pronun-
c16 en Valencia en la sesién de clausura del Congreso Internacional
de Escritores). Ahi defiende lo que se habia convertido ya en uno de
los grandes tépicos de la guerra civil: el concepto romantico del
Volkgeist. El poeta se concibe como portavoz del espiritu del pue-
blo. “‘Escribir para el pueblo —afirma Machado, citando a su maes-
tro, Juan de Mairena— jqué mas quisiera yo! Deseoso de escribir
para el pueblo, aprendi de él cuanto pude, mucho menos —claro
esti— de lo que €l sabe.”’’ Al percibir y afirmar los valores que
son esenciales al hombre del pueblo, el poeta le ayuda a conquis-
tar esa plenitud vital que la sociedad de masas, con sus esquemas
mecénicos y rutinarios, le ha ido robando. Jiménez coincide en cierta
medida con este planteamiento, aunque a diferencia de Machado,
no cree que el pueblo tenga conciencia de los valores que encarna.
De hecho, para él, la tarea del poeta consistiria precisamente en
reparar esa inconciencia, en formular lo que de otro modo hubiera
seguido en estado latente. Asi, en el texto escogido por Paz (que
es el de una ‘‘Notilla a una conferencia de D. Ramén Menéndez
Pidal) Jiménez define la poesia como ‘‘una sierra de naturaleza y
conciencia’’, proponiendo asi unir “‘lo popular y ‘lo aristocratico’
[...) no en una clase media lirica, sino en una sobreclase perma-
nente, de fresco espiritu natural por popular, supremo por
idealista’’ "

Con el texto de Leén Felipe, *‘Universalidad y exaltacién (La
luz universal de Castilta)”’, volvemnos otra vez al tépico romantico
expuesto por Machado, sélo que ahora se hurga mucho mis a fon-
do en las implicaciones metafisicas de este tépico. Porque, para Leén
Felipe (quien en esto se parece a Unamuno y a otros escritores del
98), el espiritu del pueblo espafiol, o lo que Machado llama su *‘alma
popular’’, se encarna en cierta visién mitica y metafisica de Casti-
lla. Una vez ganada la guerra, escribe Le6n Felipe,

» Antonio Machado, "'El poeta y ¢l pueblo’’, Voces de Espana (Letras
de México, México, 1938), p 11.

w } R.Jiménez, "'La linea de la poesia espafiola contemporinea’’. Vo-
ces de Espania, p. 16.
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Castilla, mis que una regién o un centro politico, serd, ante todo, lo
que ha sido siempre y lo que debe ser: un altar, un sitio santo de pere-
grinacion, adonde todos los espafioles suban en horas de agobio a
meditar y a purificarse, a hacer penitencia bajo sus normas ascéticas y
luminosas, a llevar las ofrendas plurales y mejores de su esfuerzo para
que la tromba de la meseta las levante y las integre en el azul in-
maculado."

Segiin este planteamiento, la tarea del poeta consistiria en in-
tegrarse al esfuerzo de trascendencia que Castilla encarna o simbo-
liza; un esfuerzo que, como se ve, se concibe en términos netamente
religiosos. En el fragmento citado el poeta habla de meditar y pu-
rificarse, de someterse a normas ascéticas; en otros parrafos invoca
las *‘jerarquias del espiritu’’ y la *‘disciplina espiritual”’, concep-
tos que igualmente dan una orientacién mistica a la experiencia
que se reivindica como patrimonio del espaiiol. De hecho, es tan
enfitico el acento mistico-religioso y tan ferviente su exaltacién de
los valores nacionales que, al leer el ensayo, el lector empieza a pre-
guntarse si Leén Felipe no estaria abogando mas bien, aunque sin
darse cuenta, en favor de la causa nacionalista; duda que va crecien-
do cuando el autor plantea la causa que defiende en términos de
una ‘‘Reconquista’’ espiritual, nocién que pareceria eco de aquella
otrade **Cruzada’’ que atribuyeron a su lucha los ideSlogos de Fran-
co. Pero no, Ledn Felipe deja muy claro que lo que defiende no
es la Iglesia. ni el poder politico de un Estado organizado de tal
o cual manera, sino algo que las instituciones politicas y eclesiisti-
cas tienden mads bien a pasar por alto, cuando no reprimir: el senti-
miento religioso; un sentimiento que la poesia, lo mismo que la
Revolucién en cuyo nombre habla, tiene como fin rescatar. Insiste
Ledn Felipe:

La exaltacién religiosa huyé de Castilla hace mis de tres siglos y vuelve
ahora con la Revolucién, con los revolucionarios, y vuelve a hacer su
nido en la meseta otra vez, como siempre. Pero no en los conventos
El sentimiento religioso ahora se seculariza; se desclencaliza, se rebu-
maniza y se encarna en hombres laicos que se erguirin sobre la meseta
con una voz no monacal, sino castellana | ). Sila desventura de una
escaramuza guerrera lo pusiera en otras manos y cambiase politicamen-
te de amos, Castilla seguiria siendo nuestra, porque creandonos ella.

Ledn Felipe, *'Universalidad y exaltacién (La luz universal de Casu-
lla)''. Voces de Espania. p. 19.
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la hemos creado también nosotros los poetas, los arustas, los santos y
los misticos, que también estin de nuestro lado."

La vinculacién entre poesia y religién dificilmente podria ser
mis explicita. Mediante un proceso de purificacién espiritual, el
poeta accede a una vision privilegiada que le revela el sentido pro-
fundo de la vida: sentido que él luego tiene la responsabilidad de
comunicar a los demis, para que los demds también puedan resca-
tar la verdad de si mismos, liberarse de todo lo que es ajeno a esa
verdad y asi incorporarse al curso de su destino. El poeta es un mis-
tico, porque es un vidente o un visionario; asimismo, €s un santo,
porque esa capacidad visionaria o profética presupone un esfuerzo
y un sacrificio ejemplares. En fin. estamos muy cerca de la concep-
cién metafisica del poeta y de la poesia que, en sus distintas for-
mulaciones, elaboraron los grandes poetas romanticos de Alemania
e Inglaterra (Holderlin, Novalis, Coleridge, Shelley, Blake, etcétera).

Como ya insinué, esta metafisica romintica no se hace tan evi-
dente en los comentarios de Machado y Jiménez que Paz recoge
en su antologia (corno tampoco resulta tan notorio en el resto de
su obra); a fin de cuentas, son poetas que siguen mis bien fieles
a su formacién simbolista. Sin embargo, seria un error creer que
se trataba de una postura minoritaria, limitada al caso de Ledn Fe-
lipe. Al contrario: una tendencia estética muy parecida (aunque
tal vez no expresada de forma tan extremosa, ni en tono tan exal-
tado) también se encuentra en mucha de la poesia escrita durante
la guerra, en los poemas de Cernuda y de Prados lo mismo que
en los de Miguel Hernidndez y de Serrano Plaja.” Se trata incluso

12 Leon Felipe, art. at., pp. 20-21

1+ En algunos de los poemas incluidos en la antologia, sobre todo en los
de Emilio Prados y Arturo Serrano Plaja. esta orientacion metafisica lleva a
los poetas a interpretar la guerra civil en términos de un dramitico enfrenta-
miento entre vida y muerte. En este conflicto el poeta tiene la misién sagra-
ca de salvar el Ser (llamese “‘vida’* o “‘libertad’"); pero, paradéjicamente,
para lograrlo, el poeta tiene que asumir la muerte: es decir, tiene que sacrifi-
carse Con lo cual volvemos a la concepcién religiosa del poeta y de la poesia
que planteaba Len Felipe. "' Alli donde esta el hombre estd la muerte’”, es-
cribe Serrano Plaja en su "*Canto a la libertad’’, agregando luego: “‘No se-
réis hombres libres si no habéis paseado con dolor entre ruinas, / sintiendo
c6mo nace del escombro otra vida, / tocando corazones que laten. ."". Idea
ésta que encuentra eco en el poema de Prados (‘‘Estancia en la muerte con
Federico Garcia Lorca’’): “‘Basta cerrar mis ojos para entrar en mi muerte,/
que el mundo ha terminado su limite en mis ojos. / Basta cerrar mis ojos:
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de una orientacién seguida por gran parte de la nueva lirica espa-
fiola mucho antes de que el conflicto estallara. Estd presente, por
ejemplo, en el Lorca de Poeta en Nueva York, en el Altolaguirre
de Soledades juntas, en el Cernuda de Invocaciones, en el Alei-
xandre de Mundo a solas, en el Prados de E/ llanto subterraneo).
Y también se hace sentr en la obra de algunos de los poetas de
la generacion siguiente: ¢n el Serrano Plaja de Destino mnfinite, por
ejemplo, o en el Miguel Hernindez de E/ rayo que no cesa, dos
poetas, por otra parte, que confiesan haber iniciado sus carreras fas-
cinados por el neorromanticismo del Neruda de Residencia en la
tierra. Es decir, el texto de Leon Felipe, lejos de estar en disonancia
con la poesia espaiiola de aquel entonces, destaca una de sus vetas
mis esenciales, y su inclusion en Voces de Espana creo que es muy
indicativa en cuanto a la orientacién que Paz quiso dar al conjunto.

Si, como vimos, Paz pensaba, en un principio, limitar su anto-
logia a los poetas jovenes (es decir, a los poetas del 27 y del 36),
a lo mejor fue porque se sentia especialmente atraido por esta esté-
tica y esta metafisica romanticas que hemos asociado con la obra
de estas dos generaciones. En todo caso, en su breve prélogo se ve
el fuerte impacto que estas ideas han tenido en él. Aunque a veces
incurre en contradicciones,™ el caricter romintico de su postura

vuelto de espalda al tiempo, me imagino / hallarme nuevamente con la vida
que pierdo..."". En cuanto a la especial importancia que tenian para Paz
estos versos de Prados, es sin duda indicativo el comentario que hace el com-
pilador en su ya citada carta a Octavio Barreda: *'Por dlumo, la ‘brevedad’
de la coleccién exigia un miximo de gusto, de intensidad poética frente a
la reducida extension de lo seleccionado. No sabemos si lo hemos logrado
totalmente. aunque, ¢el fragmento de Prados, breve hasta lo exiguo, no es,
sin embargo, una respuesta afirmativa?’’. Cf. Octavio Paz, *'Voces de Espa-
fa’', Letras de México, loc. cit.

4 Estas contradicciones se resaltan cuando se coteja el prélogo con los
poemas incluidos en la antologia. En su prélogo Paz habla, por ejemplo, de
dos jovenes poetas, Lorenzo Varela y Pascual Pla y Beltrin, como continua-
dores del ““espiritu poético, humanisimo’’ que intenta captar en su antolo-
gia, y sin embargo, no figura ningin ejemplo de la obra de estos poetas en
la antologia. Asimismo, al caracterizar las diversas voces poéticas surgidas a
raiz de la guerra, también tiende a subrayar la importancia del Romancero
General, cuando. como ya se ha dicho, en la antologia casi no se recoge ro-
mance alguno (el tnico ejemplo es el poema de Moreno Villa, *'El hombre
del momento'’, ejemplo muy poco representativo, por otra parte, de los ro-
mances escritos durante la guerra). La publicacién de la carta que Paz le ha-
bia dirigido a Barreda seguramente tenia como fin aclararle al lector estas
y otras aparentes disonancias.
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salta a la vista. Lo que estd en juego en la guerra civil son los valo-
res esenciales no s6lo del pueblo espaiiol, sino también de la hu-
manidad entera, ese ‘‘espiritu poético humanisimo. ferviente v
universal’’. En el rescate de estos valores, nuevamente el trabajo
del poeta es fundamental: por boca de sus poetas, dice Paz, el pueblo
“‘ha reconocido su destino’’. Es decir, la poesia se identifica con
aquello que rige, en un sentido profundo y misterioso, la vida de
los hombres, y es esta realidad poética y metafisica, anterior y su-
perior a cualquier consideracién meramente politica, lo que hay
que salvaguardar. De ahi, por ejemplo. la interpretacién que Paz
da al asesinato de Lorca: ‘'Y Federico Garcia Lorca —dice—, muerto.
no por sus ideas politicas, como dicen por alli los malvados o los
desorientados, sino simplemente y monstruosamente, por sus :deas
vivas, por su poesia, que reanudaba la expresion digna y universal
de lo mis oscuro y esencial del hombre’’."

Curiosamente, en su prologo Paz no menciona a Ledn Felipe:
sin embargo, todo parece indicar que Paz tenia muy presente su
ejemplo a la hora de preparar su antologia. Cabria sefialar que Len
Felipe se encontraba entonces en la capital mexicana y que, inclu-
so, habia cobrado cierta notoriedad a raiz de una conferencia que
dictd, en julio, en el Palacio de Bellas Artes.' La profunda admi-
racién que el joven Paz sentia entonces por el poeta espaiiol se tras-

1 Octavio Paz, ‘*Voces de Espafia’, Voces de Esparia, p. 10. Esta inter-
pretacion recuerda, en cierta medida, aquella otra que expresara Cernuda en
su famosa elegia a Lorca (Poesia completa, ed. Derek Harris y Luis Maris-
tany, 2a. ed., Barral, Barcelona, 1977, p. 208): **Asi como en la roca nunca
vemos/ La clara flor abrirse, / Entre un pueblo hosco y duro / No brilla her-
mosamente / El fresco y alto ornato de la vida. / Por eso te mataron, porque
eras/ Verdor en nuestra tierra arida / y azul en nuestro oscuro aire'’. Como
vemos, lejos de identificar el poeta con el pueblo, Cernuda los opone: el pue-
blo. por naturaleza, no sélo es insensible a los valores poéticos, sino que in-
cluso los resiente; sin embargo, al igual que Paz, Cernuda interpreta el
asesinato de Lorca no en términos politicos, sino como resultado de una acti-
tud anti-vital y, por lo tanto. anti-poética.

1 En la columna *'Asteriscos’* de la revista Ruta (nGm. 3. agosto 1938.
p. 62) s lee lo siguiente: **Nuevamente se encuentra en México el poeta es-
pafiol Ledn Felipe, quien en la Sala de Conferencias del Palacio de Bellas
Artes sustent6 una brillante plitica con el titulo de E/ loco de las bofetadas
y el pescador de cania. Leon Felipe ha sido atacado por algunos elementos
fachistas [sic] en forma vergonzante. ya que el motivo que se aduce para tal
ataque es que no pudo ser comprendido por ellos. Sin embargo, l6gicamen-
te, el menos culpable de la ignorancia de los fachistas de Mexico es Leon
Felipe™'.
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luce en el articulo que le dedicd entonces y que se publicé en el
nimero de septiembre de la revista Lezras de México. ‘‘Nunca co-
mo en este momento —afirma Paz, en un tono casi tan exaltado
y profético como el que empleaba el propio Leén Felipe— la visita
de un poeta espaiol, en México, en esta antigua y Nueva Espafia,
es sintoma y anuncio de un acontecimiento, cercano ya y henchido
de significaciones, que amanece en la cultura de los pueblos hispa-
nicos. Un acontecimiento que el propio Ledn Felipe ha llamado el
mis importante de la historia espafiola moderna: el de la Recon-
quista’’."” Y unos meses mis tarde, con motivo de la publicacién
de dos nuevos libros de Leén Felipe (E/ hacha y El payaso de las
bofetadas y el pescador de cania) Paz vuelve a celebrar su ejemplo,
el de un poeta, dice, que ‘‘recoge la experiencia histérica y la con-
vierte, por via poética, en experiencia metaffsica’’ .1

Pero si Leon Felipe fue uno de los principales guias que condu-
jeron a Paz hacia la conquista (o reconquista) de esta experiencia
metafisica, repito, no fue el Gnico. Al leer los demis ensayos escri-
tos por Paz en estos meses, vemos que descubria la misma orienta-

17 Octavio Paz, "‘Leén Felipe'', Letras de México (México), nim. 31
(1-1x-38), p. 4.

18 Octavio Paz, ‘‘El mar (elegia y esperanza)’’, Taller (México), nim. 3
(mayo 1939), p. 42. Como indicio de lo polémico que resultaba enton-
ces en México esta concepcién de la poesia, basta leer la fuerte réplica que
escribié José Mancisidor, director de la revista Rufa, a la lectura metafisica
que, en un articulo anterior, el propio Paz habia dado a la poesia de Ne-
ruda. Véase Paz, ‘‘Pablo Neruda en el corazén'’, Ruta (México), nim. 4
(15-1x-38), pp. 25-33; y Mancisidor, ‘'Poesia y desesperacién'’, Ruta (Méxi-
co), nim. 5 (15-x-38), pp. 44-46. Algo de esta misma polémica se per-
cibe, segiin creo, en la Gnica reseiia de Voces de Espasia que he podido rastrear:
la nota, escueta y algo criptica, que firmé E[rmilo] A[breu] Gémez.'*Voces
de Espaia’’, Ruta (México), nim. 5 (15-x-38), p. 60. En el primer pi-
rrafo de la nota se lee: ‘‘Cuatro poetas: Juan Ramén Jiménez, Leon Feli-
pe, Antonio Machado y Octavio Paz, ordenan el pensamiento critico acerca
de lo que es la poesia actual de Espaiia. La poesia es lo que el pueblo quiere
que sea —resulta de la disertacion de los escritores que se citan’'. Interpreta-
ci6n que, desde luego, pasa por alto el caricter netamente heterodoxo que
reviste la antologia. ¢ Abreu Gémez no lo supo percibir? ¢O por razones de
conveniencia politica, fingi6 no haberlo percibido? Sea como sea, resulta al-
go desconcertante ver cémo, en el siguiente pirrafo, el critico celebra **la raiz
vital y realista’’ de esta poesia, agregando en seguida que ‘‘también se pue-
de ser vital sin ser realista’’. ;Se trata de una critica, algo irénica, de las pro-
puestas metafisicas —mds que realistas— de la antologia de Paz (critica que
concordatia con aquella que formula Mancisidor en otras paginas del mismo
namero de la revista)?
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c16n en varios de los poetas que habia incluido en su antologia.
En el libro E/ trabajo y el hombre, de Serrano Plaja, por ejemplo,
Paz sefiala cémo el poeta *‘levanta el edificio metafisico de su poe-
sia empujado por el fuego de [una] verdad’’, para luego explicar
co6mo esta biisqueda de la poesia, que es también una bdsqueda
de la libertad y del amor, presupone un acto de sacrificio o de re-
nuncia. ‘‘Lalibertad se consigue, como la Poesia, a través del total
desprendimiento’’ . Afirmacién ésta que anticipa la capacidad de
entrega y de comunidén que, en otro momento, Paz descubre en
otro ‘‘Constante amigo’’ suyo, Emilio Prados. ‘‘Esa capacidad de
entrega, esa caridad que lo lleva a enriquecer al mundo —y la an-
gustia de recobrarse, enriquecido— definen su espiritu y su poe-
sta[...). La poesia, al fin de cuentas, no es mis que eso: una caridad,
en la que se recibe tanto como se da, una comunidn en la que el
entregar y el poseer se confunden’’.® En fin, en estos escritos de
Paz, al igual que en su antologia, lo que se resalta es cierta ideolo-
gia romantica: la celebracién de esa fusién de vida y poesia en un
mismo afin de comunién religiosa, de trascendencia espiritual.
¢Qué conclusiones podemos sacar, entonces, de esta ripida y
somera aproximacién a Voces de Espasia? En primer lugar, la anto-
logia confirma la enorme importancia para Paz del didlogo que sos-
tuvo con los poetas espaoles durante su estancia en Espana en 1937.
Desde la publicacién en 1931 de su primer ensayo, ‘‘Etica del ar-
usta’’, Paz habia estado debatiéndose entre el arte por el arte, de
un lado, y el arte de compromiso, de otro. En el grupo de Hora
de Espana encontrd el ejemplo de una poesia que reconciliaba esta
oposicién: una poesia que era a la vez fiel al poeta y a la causa por
la cual se luchaba. En su propia tradicion poética, y sobre todo en
la generacién inmediatamente anterior a la suya, la de los ‘‘Con-
temporaneos’’, Paz no creia encontrar una respuesta adecuada a
este dilema? y de ahi, sin duda, el especial fervor con que se iden-

19 Octavio Paz, "‘A tres jovenes amigos'', Ruta (México), nim. 5
(octubre 1938), p. 57. Los otros dos ‘‘j6évenes amigos’’ celebrados en el ar-
ticulo son Antonio Sinchez Barbudo y Juan Gil-Albert.

2 Qctavio Paz, "‘Constante amigo'’, Taller (México), nim. 4 (ju-
lio 1939), p. 39.

2 En ‘'Razén de ser’’, que sirve como una especie de manifiesto de lo
que propone al fundar su revista 7a/er, Paz formul6 las siguientes criticas
en contra de los poetas mexicanos inmediatamente anteriores a €l: *‘El
horror a lo grave, a lo dltimo, su carencia de angustia metafisica, ¢no eran
una automutilacién? | . . .] Su revolucionarismo, su intransigencia, se dirigi6
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tific6 con los poetas de Espaiia. La propuesta romintica de los es-
pafoles —una propuesta que, por cierto, coincide en algunos
aspectos con aquella otra que Paz iba descubriendo, por estas mis-
mas fechas, en las novelas de Lawrence—# ejerce una influencia, por
otra parte, muy duradera en la obra del mexicano. No es dificil
encontrar sus repercusiones en ‘‘Poesia de soledad y poesia de co-
munién’’, por ejemplo, un ensayo escrito en 1943 en donde Paz
expone por primera vez la poética en que se va a sostener gran par-
te de su obra futura.

Pero Voces de Esparia también tiene su interés para la historia
de la poesia espaiiola contemporinea. Para muchos de los que apa-
recen antologados alli (sobre todo para los mis jovenes) era la pri-
mera vez que textos suyos se publicaran en México.? Muy poco
después, varios de ellos llegarian a este pais como refugiados (de

a lo externo, mas que a la raiz de las cosas [ . . . ]. Crearon hermosos poemas,
que raras veces habit6 la poesia. Cuadros desiertos, novelas en las que transi-
taban nieblas puras, obras que terminan como nubes’’. Cf. *‘Razén de ser’’,
Taller (México), nim. 2 (abril 1939), p. 32. Una opinién muy parecida
ya la habia expresado en su *‘Noticia de la poesia mexicana contemporinea’’,
un breve discurso leido en Valencia en el verano de 1937: aunque en este
discurso si rescata la figura del “‘gran poeta americano’’ Carlos Pellicer, asi
como la *‘carnal religiosidad’’ y la **angustia metafisica’’ del poeta de Jerez,
Ramén Lopez Velarde. El texto de este discurso fue dado a conocer por Enri-
co Mario Santi en su indispensable recopilacién en las Primeras Letras
1931-1943) de Paz (Vuelta, México, 1988), pp. 134-137.

22 Cf. Paz, '‘'Lawrence en espafiol’’, Romance (México), afio I, nim. 3
(1-m-40), p. 9. Ahi celebra el que el poeta y novelista inglés '‘haya
buscado, con mas desesperacion que nadie, las fuentes secretas de la espon-
taneidad y de la unidad en lo mas oscuro, antiguo e inefable del hombre,
en aquello que no admite explicacién sino intuicién, comunién y no comu-
nicacién: la sangre, el misterio de la naturaleza'’. Su fascinacién con Lawren-
ce también permea las piginas del agudo ensayo sobre Proust que escribié
en 1933, "‘Distancia y cercania de Marcel Proust’’. Cf. Primeras letras
(1931-1943), pp. 118-128. Véase también su articulo de reciente aparicién,
*‘Los amantes de Lady Chatterley'’, Vuelta (México), afio XV, nim. 172 (mar-
zo 1991), pp- 27-29.

2 Desde luego, los tres poetas mayores, Machado, J. R. Jiménez y Leon
Felipe, ya eran bien conocidos en México. A raiz de su visita a México en
1935, Alberti también era un poeta conocido. Moreno Villa, que llegé a Mé-
xico en 1937, también habiapublicado en varias revistas y periédicos capita-
linos. Unos poemas de Emilio Prados (tal vez traidos por Paz) salieron
publicados en la revista Poesia (nim. 3, ¢mayo? 1938). Que yo sepa, ningu-
no de los otros poetas incluidos en Voces de Espasia habia publicado poemas
en México.
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hecho, dos de ellos, Ledn Felipe y José Moreno Villa, ya habia lle-
gado). Voces de Esparia se convertiria asi (y sin que éste fuera, des-
de luego, el propésito inicial del compilador) en una especie de
carta de presentacion extendida a quienes habrian de ser algunas
de las voces poéticas mas importantes del exilio espafiol. Por otra
parte, al revelar hasta qué grado Paz se habia identificado con el
espiritu de Hora de Espasia, la antologia nos permite entender mas
ficilmente por qué los poetas de ese grupo, ya exiliados en Méxi-
co, habrian de compartir con él tantas actividades artisticas e inte-
lectuales, desde la direccién de la revista Taller (1939-1941), hasta
el homenaje a San Juan de la Cruz que, en 1942, organizara la edi-
torial Séneca (conmemoracién, por cierto, que sirvié de pretexto
para que se aireara esta preocupacion roméintica que muchos de ellos
tenian por explorar las relaciones que podrian darse entre la poesia
moderna y la experiencia mistica).

Y tal vez sea esto lo que, con el tiempo, Voces de Espasia lle-
gue, sobre todo, a simbolizar: el inicio de un nuevo didlogo entre
las dos tradiciones poéticas. Si bien Alfonso Reyes, durante su es-
tancia en Madrid en los afios 1914-24, habia hecho mucho por fo-
mentar las relaciones culturales entre Espana y México (labor que
luego retomaria como Presidente de la Casa de Espaiia en México),
ahora le tocaba a un poeta mucho mis joven asumir este mismo
papel con respecto a las nuevas generaciones que habian ido sur-
giendo. Pero, como espero haber demostrado, el didlogo que Paz
llegé a promover correspondia a algo mas que una mera cuestién
de cortesia diplomdtica. Mis que un simple embajador de la nueva
poesia espafola, Paz era un lector apasionado de ella. Si, desde la
guerra civil, se empefié tanto en resefarla y difundirla, evidente-
mente fue porque se identificaba con sus propésitos: de modo que,
salvindola a ella, se salvaba también a si mismo. Y, de hecho, ;qué
mejor forma de corresponder a la generosa ‘‘entrega’’ que Paz ce-
lebraba en los poetas esparioles que esta antologia de Voces de Es-
pania, hecha sin mis apoyo que la amistad de Barreda y sin mis
impulso que una fe inquebrantable en la poesia y en los valores
que ella encarna’®
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[NDICE DE VOCES DE ESPANA (BREVE AI\!TOLOGfA DE POETAS
ESPANOLES CONTEMPORANEOS)

La antologia consta de los siguientes textos (cuando ha sido posible iden-
tificarla, se sefala entre corchetes la procedencia de cada texto):

pp. 9-10: Octavio Paz, ‘‘Voces de Espafia’, {Prélogo inédito].

pp. 11-14: Antonio Machado, *‘el poeta y el pueblo’’. {Fragmentos del
discurso que pronuncié Machado en Valencia en la sesion de clausura del Con-
greso Internacional de Escritores y que luego fue publicado en Hora de Espa-
7ia (Valencia), nam. VIII (agosto 1937), pp. 11-19).

pp. 15-17: Juan Ramén Jiménez, ‘‘La linea de la poesia espafiola con-
temporanea’’. [Bajo este titulo se recogen dos textos: el primero coincide,
grosso modo, con una ‘‘Notilla (a una conferencia de D. Ramén Menéndez
Pidal)’’ que Jiménez parece haber escrito en La Habana, Cuba, en diciembre
de 1936, texto que Paz tal vez ley6 durante su breve estancia en Cuba, al
volver de Europa en diciembre de 1937. El texto de la “*Notilla™ fue recogi-
do por Angel Crespo en su edicién de J. R. Jiménez, Guerra en Espasna (Seix
Barral, Barcelona, 1985), p. 144; no he podido identificar la procedencia del
otro texto de Jiménez que reproduce Paz y que se titula “‘El hombre por el
que lucha el pueblo espafiol (segin Juan Ramén)'’].

pp. 19-22: Leén Felipe, *‘Universidad y exaltacién (La luz universal de
Castilla)"". [Fragmentos del discurso ' *Universalidad y exaltacién’’ que se pu-
blicé en Hora de Espasia (Valencia), nam. VI (junio 1937), pp. 11-22. En
la nota que encabeza el texto de Hora de Espana, se sefiala entre otras cosas,
lo siguiente: *'Este ensayo es s6lo parte de la segunda con frecuencia dictada
en la casa de la Cultura a principios de este afio (no recuerdo exactamente
la fecha). No estd completa y tuvo un origen y una intencién mucho mis
huriides. Lo mismo la primera sobre la ‘Poesia integral’ (publicada incom-
pleta también en el primer nimero de Madrid, Cuadernos de la Casa de la
Cultura), que es otra, que no es mis que la prolongacién del mismo tema,
fueron pensadas y organizadas para estudiantes hispanoamericanos''.

pn 23-25: Rafael Alberti, “*Capital de la gloria’". [Bajo este titulo gene-
ral se recogen dos poemas: ‘‘Lejos de la guerra’’ y ‘*‘Monte del pardo’’; el
primero, publicado en Hora de Espasia(Valencia), nim. V (mayo 1937), pp.
36-37: el segundo, en Hora de Esparia (Valencia), nim. II (febrero 1937),
pp. 31-32].

pp. 27-28: Manuel Altolaguirre, *‘Linea de fuego'’. [Bajo esic titulo se
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recogen dos poemas, ‘‘Uluma muerte’” y **Canaién’’, que, junto con otros
cuatro textos y bajo el titulo general de **Uluma muerte (Lineas de fuego)
Febrero de 193", salieron publicados en Hora de Espania (Valencia), nim.
111 (marzo 1937), pp 31-38]

pp 29-33: Luis Cernuda. “'Elegia a la luna de Espana’’. (Nueva Cultura
(Valenaia). nim 4-5 (jumo-julio 1937), s.p.]

pp. 35-37° Juan Gil-Albert, *“Elegia a una casa de campo'". [Publicado,
junto con otro poema, ‘‘Despedida de un afio (1936)"", y bajo el titulo gene-
ral de **Poemas de la revolucién'’, en Hora de Espasia (Valencia), nim 1
(enero 1937), pp 40-42]

pp 39-41 Miguel Hernindez, **Cancién del esposo soldado'* [Incluido
en Hernindez. Viento del pueblo. Socorro Rojo Internacional, Valencia,
1937]

pp 43-44 José Moreno Villa, "'El hombre del momento'". [E/ buque
rogo (Valencia), diciembre 1936}

pp 45-46: Emilio Prados, ‘Estancia en la muerte con Federico Garcia
Lorca (fragmento)’” [Seccaién 111, *'Encuentro’’, del poema del mismo titulo
que se publicé en Hora de Espasia (Valencia), nim VIl (julio 1937), pp.
52-54]

pp 47-52 Arturo Serrano Plaja, *'Canto ala hbertad'* [Hora de Espasia
(Valencia), nim IV (abnil 1937), pp 35-40]

pp. 53-55* Antomo Apanicio, *‘A una sevillana’’ [Hora de Espasia (Va-
lencia), nim. XI (noviembre 1937), pp. 57-59].





