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EL ACORDE Y LA DISONANCIA:
DE JORGE GUILLEN A OCTAVIO PAZ*

Por Hugo ]. VERANI
UNIVERSIDAD DE CALIFORNIA,
DAVIS

E L TEMPRANO y asiduo contacto de Octavio Paz con la litera-
tura espafiola fue un estimulo inicial en su formaci6n artis-
tica e intelectual. Avido de lecturas, sus modelos de juventud fue
ron espaiioles: la poesia barroca, especialmente de Géngora y Que-
vedo, la poesia medieval y la tradicional del siglo xvi. Su primer
poemario, Luna silvestre de 1933 y los sonetos de Raiz del hom-
bre de 1937, derivan principalmente de la estética neobarroca.* El
viaje de Paz a Espaia en 1937, en plena Guerra Civil, como miem-
bro de la delegacién mexicana que asisti6 al II Congreso de Es-
critores Antifascistas, fue decisivo, vital y estéticamente, en su adhe-
sién a Espafia. Sus “Cantos espafoles”, poesia social recogida en
Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Espaiia, y notas militan-
tes publicadas en Hora de Espaiia y El mono azul, dos de los prin-
cipales 6rganos culturales de la Segunda Republica, testimonian
su solidaridad con el pueblo espafiol.? Durante su estadia en Es
pana, Paz conoce personalmente a los principales escritores de la
época y comienza a ampliar sus lecturas contempordneas. Las me-
ditaciones histéricas de Ortega y Gasset, modelo de universalismo

* Trabajo leido en el oau Congreso del Instituto Internacional de Li-
teratura Iberoamericana, Universidad Complutense de Madrid, 25-29 de ju-
nio de 1984.

1 Octavio Paz, “Los pasos contados", en Camp de I'Arpa, afio 4, nim.
74 (1980), p. 55.

2 Los “Cantos espaiioles” incluyen: "jNo pasarin!", “Elegia a un jo-
ven compaiiero muerto en el frente” y “Oda a Espafia”. Bajo tu clara
sombra y otros poemas sobre Espaiia fue publicado en Valencia por Edi-
ciones Espaiiolas en 1937, con una Noticia preliminar de Manuel Altola-
guirre. Ademis Paz publicé un “Homenaje a los poetas espaiioles en el
segundo aniversario de su heroica lucha": Voces de Espaiia; Breve anto-
logia de poetas espasioles contemporéneos, México, Ediciones Letras de
México, 1938. Constiltense los datos de otras publicaciones de Paz en este
periodo en Hugo J. Verani, Octavio Paz: Bibliografia critica, México,
UNAM, 1983.
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y de ramificacién de pensamiento, de prosa imbuida de pasién poé-
tica, y una noci6n bisica de Antonio Machado, el impulso hacia la
otredad, “la esencial heterogeneidad del ser”, dejaron una huella
fecunda en sus ensayos. Como poeta Paz descubre mayores afini-
dades con los escritores de la Generacion del 27, especialmente
Jorge Guillén y Luis Cernuda. El contacto con el surrealismo le
acerca a Cernuda, por la alianza de subversion poética y subversién
moral y por presentar el tema del cuerpo como rebelién. La bus-
queda de un lenguaje preciso y de una forma diifana, la conden-
sacion de medios expresivos, asi como la convergencia de emocién
y lucidez, son lecciones de Jorge Guillén que han contribuido a
formar la actitud de Paz ante la poesia.®

En este trabajo, necesariamente escueto, no se intenta establecer
una dependencia que no existe entre Octavio Paz y escritores espa-
fioles. Unicamente se pretende destacar una constante poética que
acerca a Jorge Guillén y a Octavio Paz: la exaltaciéon de la armo-
nia esencial del mundo natural, fundida con una simultinea refle-
xi6n sobre el sentido de ese mundo; en otras palabras, la conjun-
cion de lo sensible y lo mental. Ambos comienzan €l poema con
una aparente descripcién de la realidad sensible para desarrollar,
de inmediato, una exploracién de lo que estd mas alld de las apa-
riencias fenoménicas.

La imagen solar es el elemento unificador del sistema poético
de Guillén; luz y sol son los sustantivos mas frecuentes de Cén-
tico* La luz favorece la comunién de la conciencia con el cosmos,
permite captar los objetos en su pureza inicial. Guillén, como antes

® La admiracién de Paz por la literatura espafiola ha quedado consig
nada en numerosos ensayos y entrevistas. Destaco los trabajos mis im-
portantes: “Horas situadas de Jorge Guillén"”, en Puertas al campo, Mé
X1€0, UNAM, 1966, pp. 75-85; "El 'Mas alli’ de Jorge Guillén”, en
In/Mediaciones, Barcelona, Seix Barral, 1979, pp. 71-96; "La palabra edi-
ficante (Luis Cernuda)”, en Cuadrivio, México, Joaquin Mortiz, 1965, pp.
165-203; “Apuntes sobre La realidad y el deseo”, en Corriente alterna,
México, Siglo xx1, 1967, pp. 11-16; "Antonio Machado”, en Las peras
del olmo, México, UNAM, 1957, pp. 167-174; Las cosas en su sitio: sobre
la literatura espaiola del siglo XX (en colaboracién con Juan Marichal),
México, Finisterre, 1971, pp. 27-60; “José Ortega y Gasset: el cémo j
el para qué”, en Hombres en su siglo, Barcelona, Seix Barral, 1984, pp.
97-110; “Poesia e historia (Laurel y nosotros)”, en Sombras de obras, Bar-
celona, Seix Barral, 1983, pp. 43-93; “Quevedo, Hericlito y algunos so-
netos”, en Sombras de obras, ed. cit., pp. 117-130; “"México y los poetas
del exilio espafiol”, en Hombres en su siglo, ed. cit., pp. 47-66.

4 Elsa Dehennin, Cantico de Jorge Guillén: Une poésie de la clarté,
Bruxelles, Presses Universitaires de Bruxelles, 1969, p. 146 y passim. Véase
también Dario Puccini, "A proposito d'un campo metaforico nel Cantico",
en Homenaje a Jorge Guillén, Madrid, Insula, 1978, pp. 417-433.
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Valéry, muestra una predileccion particular por el advenimiento
de una mafiana de sol y por el mediodia, la hora privilegiada, ese
momento dominante cuando el sol irradia desde el centro del fir-
mamento y distribuye equitativamente la luminosidad benéfica.®
En este instante supremo reina una paz uninime, el mundo se me-
tamorfosea en una vasta construccién de luz que el sol del medio-
dia parece mantener en eterno equilibrio, el tiempo se inmoviliza
en un perpetuo presente reunido en un solo instante sin historia.
Favorecido por este momento que ordena y estabiliza el mundo
en una aparente inmovilidad, el ser se reconcilia consigo mismo y
desaparecen las oposiciones.® Bajo la presencia univoca de la luz,
el hombre y el mundo recobran la unidad perdida:

Y se centra el vasto
Deseo en un punto.
iOh cenit: lo uno,

Lo claro, lo intacto!”

Guillén canta los momentos de plenitud con jubilo alborozado;
las frecuentes exclamaciones e interjecciones reflejan el esponta-
neo asombro de ser y de contemplar el mundo: “jLuz! Me invade /
Todo mi ser. jAsombro!” (p. 26), dice la primera estrofa del pri-
mer poema de Cantico. Una déama, “Perfeccidn”, sintetiza la vi-
si6n poética de Guillén, la contemplacion serena de la armonia
visible del universo:

Es el redondeamiento

Del esplendor: mediodia.

Todo es cipula. Reposa,

Central sin querer, la rosa,

A un sol en cenit sujeta. (p. 250)

La atencién converge hacia el instante luminoso que exalta la rea-
lidad sensible: "Todo apunta hacia un dpice perfecto” (p. 136),
"Todo converge hacia el conjunto. / Acudamos. Las doce en pun-
to” (p. 1577), "Todo, completo. / jLas doce en el reloj!" (p.
485). El mediodia condensa la visién de Guillén de un mundo hen-
chido en plenitud, evidencia de la “irresistible creacion redonda™
(p. 184) de "un sol hecho ternura” (p. 26).

® Cf. Jean-Luc, Faivre, Paul Valéry et le théme de la lumiére, Paris,
Minard, 1975.

8 Jean-Luc Faivre, op. cit., pp. 106-108.

" Jorge Guillén, Aire nuestro, Milano, All'lnsegna del Pesce D'Oro,
1968, p. 100. Todas las citas de Guillén proceden de esta edicidn,
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El jabilo de descubrir el esplendor de un mundo luminoso y la
fe en lo que vemos, tocamos y respiramos conviven con una re-
flexion sobre el orden sensible. Un yo mediador se sitia en el
centro del universo contemplado, intenta ver més alli de las pro-
piedades transitorias —lo sensorial y lo fenoménico--- para res
catar atributos perdurables e intemporales.®

Intacta bajo el sol de tantos hombres,
Esencial realidad,
Te sueiio frente a frente (p. 365)

La imagen visual y sensorial se convierte, en palabras del propio
autor, en una imagen "para los ojos mentales” (p. 50). De modo
constante en Cantico, como se ha repetido muchas veces, las per-
cepciones sensoriales llevan a un mundo de ideas, generan una re-
flexion que transforma las sensaciones elementales en esencias y
conceptos.” “La ciudad accidental de los estios” se convierte en la
“ciudad esencial”, un vaso de agua sugiere "la sencillez ultima
del universo”, una meseta evoca una ‘“vibracién universal”, la “luz
diferida” del alba descubre un “mundo absoluto”.* Los ejemplos
podrian facilmente multiplicarse. Al valorar esencias, Guillén neu-
traliza el contexto inmediato, desplazando, expresamente, las ame-
nazas de la historia humana. El acorde natural, bajo la luz solar,
libera de los elementos que perturban la armonia:

Luz, luz, el resplandor es un latido.
Y se me desvanece en el tardo
Resto de oscuridad mi angustia, (p. 272)

Con el transcurso del tiempo la poesia de Guillén converge
hacia la exploracién total del mundo circundante. Las fuerzas opues-
tas a la plenitud de la vida (caos, desorden, opresién, muerte),
solo aludidas e insinuadas en Cantico, irrumpen con mayor inten-
sidad en la década de los cuarenta.® Pero no serd hasta Clamor

® Amado Alonso, “Jorge Guillén, poeta esencial”, en Materia y forma
en poesia, Madrid, Gredos, 1965, pp. 316-317.

® Este Froceso ha sido estudiado licidamente por Jaime Gil de Biedma,
Cantico: el mundo y la poesia de Jorge Guillén, Barcelona, Seix Barral,
1960; y especialmente por Maria del Carmen Boves Naves, Gramdtica do
Cantico: andlisis semio égica Barcelona, Cupsa Editorial, 1975.

% Véanse los poemas “Ciudad de los estios”, p. 156; “Vaso de agua”,
p. 250; "Meseta”, p. 501; y “Luz diferida”, p. '79.

1 Véase ]orge Gulllen El argumento de la obra, Milano, All'Insegna

del Pesce D’Oro, 1961, pp. 25-30 y 37.
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—cuya primera parte, Maremdgnum, se publica en 1957— que la
visién paradisiaca e intemporal de Cantico se complemente con la
meditacién sobre el drama histérico de la época. Las amenazas de
una civilizacién maléfica alternan el acorde, la armonia: “Tras el
perfecto acorde la disonancia embiste” (p. 562), dice un verso de
Maremdagnum. El planeta sumido en el caos, sin el amparo solar
que establezca orden, se encamina a su destruccién. El ultimo poe-
ma de Clamor, escrito en prosa, resume esta vision:

Ruido, una red de ruido, va envolviendo el
planeta en que las explosiones y los disparos y
murmullos se funden a quejidos, gritos,
alaridos bajo una luz que calla. (p. 1079)

El paso de lo sensible a lo mental abarca, progresivamente, las di-
sonancias de un mundo escindido, “el gemido clamoroso de final”
(p- 567). En medio de un mundo en acelerada descomposicion,
Guillén confia en el culto solar, en la primacia de las fuerzas
cosmicas sobre la historia social y, ante todo, en la potencia gené-
sica del lenguaje para reconstruir e inventar el mundo: “A la rea-
lidad ya toca / Con su potencia el lenguaje” (p. 1229).

En una pégina autobiogrifica, Octavio Paz define el propédsito
que lo animaba cuando comienza a escribir: “"Me propuse respetar
la realidad sensible; sin caer en la poesia descriptiva, afirmé la
existencia del mundo exterior. La realidad visual y tactil ha sido
para mi una fuente de asombro”.** Como Guillén, Paz parte de
sensaciones primarias; el contacto con experiencias sensibles cons-
tituye incesante fuente de creacién. Hay, sin embargo, una dife-
rencia profunda: en la obra de Paz poesia e historia se contrapo-
nen y se complementan desde el comienzo. Si Guillén asume pro-
gresivamente la escision orden natural-caos histérico, Paz supera la
discordia entre la armonja natural del cosmos y las disonancias de
la civilizacién moderna mediante el sincretismo, a través de la in-
teraccién de las fuerzas opuestas que habitan el mundo.

A lo largo de toda su obra, pero con marcada intensidad hasta
Piedra de sol de 1957, la poesia de Paz es esencialmente solar.’®
El entusiasmo ante el esplendor del cosmos lo lleva a afirmar el

Octavio Paz, “Los pasos contados”, en art. cit, p. 55.

13 Véase Guillermo Sucre, “'La fijeza y el vértigo”, en Revista Iberoame-
ricana, ndm. 74 (1971), pp. 47-72; Rachel Philips, Las estaciones poé-
ticas de Octavio Paz, México, FCE, 1972, pp. 143-152; Diego Martinez To-
te6n, Variables poéticas de Octavio Paz, Madrid, Hiperién, 1979, pp. 107-
111 y passim; Evodio Escalante, “El sol y la piramide. Poesia y verdad de
Octavio Paz”, en Iztapalapa, aiio 1, nim. 1 (1979), pp. 68-82.
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gozo de vivir: “Estoy enamorado de este mundo”, dice Paz en La-
dera este,™* verso homologo a los de Guillén que celebran el orden
natural: “Con limpidez en creacién me embriago” (p. 315), o el
muy conocido “El mundo esti bien hecho” (p. 245). Como en
Guillén, la representacién del mundo en un momento privilegiado,
“el interminable mediodia™ (p. 425), instante de méximo esplen-
dor solar, es una constante de la poesia de Paz. Dos versos del
mexicano, "El mediodia alza en vilo al mundo [...]} Todo es pre-
sencia, todos los siglos son este Presente” (pp. 238-239), entran
en didlogo intertextual con versos del espaiiol, palabras que can-
tan el esplendor de un dia soleado:

Todo esti concentrado

Por siglos de raiz

Dentro de este minuto,
Eterno y para mi.

Y sobre los instantes

Que pasan de continuo

Voy salvando el presente,
Eternidad en vilo. (p- 27)

Los dos convergen en exaltar el instante privilegiado y el goce
de los sentidos, en concebir el poema como un himno al mundo
natural. En la poesia de Paz la serenidad de un mediodia luminoso
se impone sobre las sombras de la historia e instaura un tiempo mi-
tico, un “tiempo total donde no pasa nada / sino su propio trans-
currir dichoso” (p. 273).

El caricter himnico de la poesia de Paz alcanza su mdxima ex-
presividad en Semillas para un himno de 1954 y en los poemas mas
significativos de La estacion violenta de 1958, "Himno entre rui-
nas”, “Fuente”, "Mutra” y Piedra de Sol. Me limito, en este breve
andlisis, a considerar un solo poema, "Himno entre ruinas” de
1948, sintesis de la contraposicién entre orden natural y orden his-
torico. Es, asimismo, un notable ejemplo de la maestria de Paz para
presentar simultineamente diversas voces o niveles de conciencia en
un solo texto. En el poema conviven dos realidades inseparables
y complementarias: el acorde armoénico del mundo natural y el caos
degradante de la civilizacion moderna. La primera es mitica (diurna,
paradisiaca, positiva), exalta el equilibrio césmico. La segunda es
histérica (nocturna, infernal, negativa), contrapone el deterioro
de la civilizacién moderna. La yuxtaposicién de los ciclos positi-

" Octavio Paz, Poemas: 1935-1975, Barcelona, Seix Barral, 1979, p.
410. Todas las citas proceden e csta edicion.
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vos y negativos se consigue por medio de la alternancia de estro-
fas con tipografia distinta. La séptima y Gltima estrofa tiende a
superar la dualidad orden-caos mediante la fusion creadora de
opuestos, la confluencia analdgica total.*®

El poema comienza con una metdfora visual, con una mirada
atenta y maravillada ante un dia coronado de luz. Se destacan, en
primer lugar, los simbolos de plenitud: el esplendor luminoso del
mediodia y la imparcialidad benéfica del sol, armas para resistic
la invasién de la civilizacion maléfica, momentinea verdad de un
ambito mitico donde “todo es dios” y “la luz crea templos en el

mar

Coronado de si el dia extiende sus plumas.

:Alto grito amarillo,

Caliente surtidor en el centro de un cielo

imparcial y benéfico!

Las apariencias son hermosas en esta su verdad momentinea.

(p. 233)

La actitud himnica, la exclamacién estitica, la alabanza del ins-
tante luminoso apresado en su fugacidad y las imagenes de per-
feccion, circularidad y fecundidad se reiteran una y otra vez en
el poema:

joh mediodia, espiga henchida de minutos,
copa de eternidad!

iDia, redondo dia,
fuminosa naranja de veinticuatro gajos,
todos atravesados por una misma y amarilla dulzura!

(p- 235)

El contacto sensorial con las cosas posibilita el restablecimiento de
la unidad original, rescata la plenitud de la vida. “Los ojos ven,
las manos tocan” frutos incontaminados (higos, tunas, almejas,
“uvas con gusto a resurreccién”) y productos asociados con ritos
de fertilidad y comunién: “sal, queso, vino, pan solar” (p. 234).
En este paraiso solar lo antagénico se identifica: “un pufiado de
cabras es un rebafio de piedras” (p. 233). La trasposicion de tér-

15 Sobre este poema véanse: Ramén Xirau, “"Himno entre ruinas; la
palabra, fuente de toda liberacién”, y John M. Fein, “Himno entre rui-
nas”, ambos en Angel Flores ed., Aproximaciones a Octavio Paz, México,
Joaquin Mottiz, 1974, pp. 159-164 y 165-170, respectivamente.
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minos (cabras por piedras) establece una simbiosis de significados,
hace que lo incompatible se vuelva compatible.

La aprehension sensorial de la realidad abre un mundo de co-
rrespondencias y asociaciones. El amor es, en el 4mbito individual,
la principal via hacia la desaparicién de la heterogeneidad del uni-
verso.”® La consumacién del equilibrio arménico estd siempre ligada
en la poesia de Paz a la presencia mediadora de la mujer. En ella
confluyen todos los opuestos. La mujer “es el centro visible de la
tierra” (p. 27); su cuerpo transfigura al mundo y encarna la uni-
dad esencial del cosmos. Un solo ejemplo, de Piedra de sol:

cuerpo de luz filtrada por un igata

piernas de luz, vientre de luz, bahias

roca solar, cuerpo color de nube

color de dia ripido que salta,

la hora centellea y tiene cuerpo,

el mundo ya es visible por tu cuerpo,

es transparente por tu transparencia, (p. 260)

En “Himno entre ruinas” se adquiere conciencia del sumo acor-
de humano a través de la mirada amorosa de una mujer vislum-
bre de plenitud:

Desde lo alto de su morenia una islefia me mira,
esbelta catedral vestida de luz (p- 234)

La hora migica en la que el universo vibra al unisono, de mo-
mentdnea verdad, propicia una meditacion critica sobre lo que estd
mis alld de la realidad sensorial. El tono exaltado e himnico alter-
na con un tono decididamente reflexivo. En el dmbito natural y mi-
tico prevalece, como se ha visto, la plenitud exultante de la reali-
dad, percibida a través de imagenes visuales y tactiles arménicas;
el vivir histérico acoge sensaciones acusticas disonantes y el len-
guaje de la urbe cosmopolita. La separacion del hombre de los
ritmos vitales del dmbito natural deviene la desnaturalizacién de
la vida personal y colectiva. "La sociedad moderna y sus ciudades”,
dice Octavio Paz, “son ruinas porque son meras presencias, un es-
tar sin sentido”.” “"Himno entre ruinas” recoge diversas voces que
trasmiten perturbadoras visiones de un mundo parcelado y des-

16 Octavio Paz, Cwadrivio, México, Joaquin Mortiz, 1965, pp. 56.58.
11 Emmanuel Carballo, “Octavio Paz. Su poesia convierte en poetas a
sus lectores”, en “"México en la Cultura”, suplemento de Novedades, nim.

493, 24 agosto 1958, p.3. [Entrevista].
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humanizado. (a) El desgaste de la fuerza vital de la naturaleza
de la ciudad, convertida en fantasmagoria ligubre y raquitica:

Nueva York, Londres, Moscii.

La sombra cubre dl llano con su yedra fantasma,
con su vacilante vegetacién de escalofrio,

su vello ralo, su tropel de ratas.

A trechos tirita un sol anémico. (p. 234)

(b) El olvido de la significacién religiosa de los templos aztecas,
ruinas profanadas y degradadas por el hombre:

Cae la noche sobre Teotibnacdn.

En lo alto de la piramide los muchachos fuman maribuana,
suenan guitarras roncas.

l[il a]m'o mexicano estalla en un carajo,

astrella de colores que se apaga,

piedras que nos cierra las puertas del contacto.

(pp. 233-234)

(c) La vivencia del desarraigo y de la deshumanizacién del hom-
bre en la ciudad: “en un mundo de muertos en vida [. ..} se arras-
tra un rebafio de hombres” (pp. 233-234). (d) La conciencia del
deterioro de una civilizacién moribunda: “Sabe la tierra a tierra
envejecida” (p. 234). (e) La opresién social, representada espe-
cificamente por los centros de poder y dominio (“Nueva York,
Londres Mosci™) y metaféricamente por la presencia de Polifemo
("*Acodado en montes que ayer fueron ciudades, Polifemo bosteza”
(p. 234), simbolo tradicional de materialismo, oscuridad y muer-
te, identificado en el poema con la injusticia social, con “las cla-
ses ricas” que se alimentan de los desamparados. (f) Finalmente,
la desolacién del individuo se interioriza: el hablante es testimonio
vivo del desmoronamiento de la conciencia individual. Sus pensa-
mientos se bifurcan y no convergen en la luz de un nuevo dia
(“'rios que no desembocan™), para morir sin renovarse (‘‘delta de
sangre bajo un sol sin crepasculo™). El mundo cadtico del hombre
solo trae angustia; la desolacién sobrecoge al hablante y concluye
preguntindose: ;Y todo ha de parar en este chapoteo de aguas
muertas?” (p. 235).

La conjuncién del himno con la plenitud del cosmos en el alto
mediodia y la reflexién sobre lo que estdi més alld del orden natu-
ral cristaliza en la séptima y Gltima estrofa. La conciencia indivi-
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dual deja de reflejar el mundo exterior —las dos irreconciliables
verdades— y vuelve a ser fuente de creacion:

La inteligencia al fin encarna,

se reconcilian las dos mitades enemigas

y la conciencia-espejo se liciia,

vuelve a ser fuente, manantial de fabulas:

Hombre, irbol de iméigenes,

Palabras que son flores que son frutos que son actos.

(p- 235)

Las ruinas de la civilizacién actual se redimen en el canto del
poeta que transfigura el mundo en imagen y en obra, en palabras
compartidas por todos los hombres, armas para resistir la disolu-
cién de la conciencia.’® Esta confianza en el poder creador de la
palabra como fuente de toda liberacién y la actitud afirmativa y mi-
tica enlazan la poesia de Paz con la de Guillén. El “himno” de
Paz y el “cintico” de Guillén son formas distintas pero equiva-
lentes de exaltar la armonia del orden natural y de revelar la se-
creta unidad del universo. Tal vez no sea casual que “Himno en-
tre ruinas” termine con un homenaje a Guillén; la imagen de la
conciencia como ‘“fuente, manantial de fibulas” es una inversién
de una imagen del poeta espafiol: “Si, tu nifiez, ya fabula de
fuentes” (p. 325). En la poesia de Paz, como en la de Guillén,
los movimientos antagénicos —el acorde y la disonancia, el orden
y la transgresi6n— tienden a reconciliarse en un instante de ple-
nitud, a convertirse en lenguaje, fundamento del mundo.

18 dem,





