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VICENTE HUIDOBRO 1934:
TRES DISPARES NOVELAS

Por Ana Rosa DOMENELLA
UNIVERSIDAD AUTONOMA
METROPOLITANA-I, MEXICO

Aqui yace Vicente
antipocta y mago.

Vicente Huidobro, Altazor, 1931

1

L CAMPO DE LAS VANGUARDIAS LITERARIAS en Hispano y Latino-
E américa presenta adn diversos aspectos por esclarecer y obras
por analizar. Incluso los criterios que ha utilizado la critica para fijar
el inicio de estos movimientos en nuestras tierras no es univoco:
algunos autores proponen como fechas inaugurales el manifiesto
de Huidobro Non serviam (1914) y la conferencia pronunciada en
el Ateneo de Buenos Aires en 1916, con el bautizo periodistico de
su propuesta poética como creacionista;! otros, como Borges, optan
por el ano 1922 como parteaguas entre la tradicion decimondnica
y la poesia contemporanea. José Emilio Pacheco internacionaliza
los referentes histdricos y afirma: *‘Surge una articulacion tnica de
circunstancias historicas y personales en 1922: el ano de Ulysses, The
Waste Land, Trilce, Desolacién, la Semana de Arte Moderno en Sio
Paulo, el nacimiento de Proa en Buenos Aires y del estridentismo
con Actual, Hoja de vanguardia’’ 2

Ademas de estos datos quedan huellas periodisticas que dan no-
ticia del primer manifiesto futurista lanzado por el poeta y dramatur-
go italiano Filippo Tomaso Marinetti, el 20 de febrero de 1909, en

! *‘Non serviam’'. Manifiesto lefdo en el Ateneo de Santiago de Chile en 1914,
Obras completas, Santiago de Chile, Zig-Zag, 1964, tomo 1, p. 654.

2 Citado por Jorge Schwartz en la introduccién a Las vanguardias latinoamen-
canas. Textos programdticos y crincos, Madnd, Catedra, 1991, p. 29.
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Paris. En abril del mismo ario 1909 Rubén Dario escribe una nota
en el diario La Nacién de Buenos Aires, donde comenta, de mane-
ra irénica, dicho documento y traduce algunos de sus postulados; al
finalizar el mismo ano otro diario de Bahia incluye un articulo titu-
lado ‘*Una nueva escuela literaria’’, firmado por Amacchio Diniz.?

Poco tiempo después de cumplirse el centenario del natalicio
de ese chileno universal que fue Vicente Huidobro, nacido en 1893,
me propongo exponer algunas reflexiones en torno a tres novelas
que fueron publicadas en Santiago de Chile en el mismo ano, 1934,
cuando Huidobro contaba con cuarenta y un anos, y a veinte del
famoso manifiesto Non serviam que lo colocara en el lugar en que
siempre ansidestar y permanecer, el de iniciador.

Alfredo Bosi, en la introduccién a Las vanguardias latinoame-
ricanas, antologia preparada por Jorge Schwartz sobre textos pro-
gramaticos y criticos, afirma: ‘‘La libertad estética constituye el
a priori de todas las vanguardias literanas’’ y anade que este sen-
tido de libertad propicia

por un lado, la disposicién para actuar lidicamente en el momento de crear
formas o de combinarlas; y por otro otro lado, amplia el territorio subjetivo,
tanto en su cosquista de un més alto grado de conciencia critica (piedra de
toque de la modermdad), cuanto en la direccién, sdlo aparentemente contra-
ria, de abrir la escritura a las pulsiones afectivas que los patrones dominantes
suelen censurar.*

En resumen, para el citado critico el espiritu nuevo con el que
se inicia el siglo xx radica en ‘‘dar forma libremente, pensar libre-
mente, expresar libremente’’ s

Es en este marco libertario, subjetivo, critico y/o experimental,
que se inscriben las tres novelas de Huidobro de 1934: Cagliostro,
novela-film sobre la vida de un médico y mago italiano del siglo
xvii, Papd, o el diario de Alicia Mir, diarios de una adolescente en
torno a la figura, idolatrada, de su padre poeta, y La préxima, nove-
la utépica y futurista sobre una guerra mundial que estallaria cinco
anos después de esta publicacién —1939— y las dos soluciones po-
sibles que se ofrecian a Occidente.

3 Jorge Schwartz, op. cit., p. 28.

* Aifredo Bosi, ‘‘La pardbola de las vanguardias latinoamericanas’’, en Jorge
Schwarle, op. cit., p. 18.

5 Ibid.
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Tres novelas dispares, a mi parecer, en oposicion a las otras
‘‘tres inmensas novelas’’ —en realidad muy breves—, que escribie-
se Huidobro en colaboracion con el escritor dadaista Hans Harp y
sobre las cuales comenta a su amigo y coautor: ‘‘Muchos diran al
leer estas paginas que nosotros s6lo sabemos reir’’.¢

Estas tres novelas, dispares en cuanto a estructura, tono ylogros
narrativos, se ubican, temporal y espacialmente, en el pasado, el
presente y el futuro; en ellas se entrelazan formas tradicionales de
contar con técnicas modernas; propuestas utdpicas en el terreno
politico con la defensa de cierto amoralismo de corte nietzscheano.
Estas tres novelas se publican en Santiago de Chile, al regreso de
otro de sus multiples viajes a Europa, y después de haber publicado
libros en francés en Paris y en espanol en Madrid.

Vicente Huidobro hace real lo que no existe.
Nicolds Beauduin

(.-Q UIEN era Cagliostro?, se pregunta el autor en el prefacio de
su novela, aunque anticipa su creencia de que ‘‘todo el mundo ha
oido hablar’’ de este personaje. Huidobro nos ayuda a los lectores
(y espectadores, ya que su obra fue concebida también como guién
cinematografico) recordando lo mal parado que las diversas fuen-
tes enciclopédicas dejan a su protagonista, ycita: ‘‘Habil charlatan,
médico y ocultista italiano, nacido en Palermo y muerto en el casti-
llo de San Ledn, cercano de Roma’’, tuvo éxito en la corte de Luis
XVI y estuvo vinculado a la francmasoneria y la alquimia, hacién-
dose pasar por mago y pretendiendo ‘‘fabricar oro’’ y ‘‘engrosar
perlas’’. Cagliostro vivié 52 anos, entre 1743 y 1795, seguin fuen-
tes historicas, pero €l aseguraba -—segin Huidobro— *‘que habia
vivido miles de anos y que viviria ain muchos siglos’’.

René de Costa’ nos informa que Cagliostro se publicé en inglés
primero bajo el titulo The mirror of a mage (1931), pero su origen es
un guién cinematografico para pelicula muda escrito en 1923, que
no se estrend, aunque su filmacion parece haberse intentado, y cuyo

¢ En carta a Hans Harp de agosto de 1932, citado en Obras completas, edicién
revisada y preparada por Hugo Montes, Santiago de Chite, Andrés Bello, 1976,
tomo 2, p. 437.

7 René de Costa, Huidobro. Los oficios de un poeta, México, FCE, 1984, p. 173.
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guién mereci6 un premio de 10 000 ddlares, en Nueva York, otorga-
do por una institucién denominada ‘‘Liga por un mejor cine’’. La
exhibicion, en 1927, de la pelicula The jazz singer inaugura la era del
cine sonoro y deja atrds a Cagliostro, concebida segiin los modelos
del cine mudo y expresionista aleman, al estilo de Nosferatu o de
El gabinete del doctor Caligari. Después del prefacio, aparece en el
libro una advertencia ‘‘Del autor al lector’’, en la cual se le propo-
ne que imagine no haber comprado un libro sino la entrada a una
sala cinematografica y, tras la mencion del titulo y los créditos de
autoria, Huidobro anade otra nota preliminar sobre la existencia en
Francia, a finales del siglo xvii, de numerosas sectas secretas ori-
ginarias de Oriente y con influencia sobre los acontecimientos de
Occidente.

Podemos anadir a los datos que proporciona el autor que, aun-
que se autonombrase Conde de Cagliostro, se llamé en realidad
José Balsamo y sirvié de modelo a otros escritores, como es el caso
de Alejandro Dumas en su novela Memorias de un médico.

¢Por qué le interesa a Huidobro este misterioso personaje? Pri-
mero porque consideraba al poeta cercano al mago, como lo afirma
en los versos de Altazor que elegimos como epigrafe; ademads, por-
que la excepcionalidad, como en el caso de su recreacion de la vida
del Cid Campeador, era cara a su personalidad narcisista y porque,
como €l mismo confiesa en su texto autobiografico Vientos contra-
rios: *‘Como si mi cerebro estuviese dividido en dos compartimien-
tos absolutamente independientes, me sentia atraido con igual pa-
sion por el estudio de las ciencias... biologia, fisiologia, psicologia
experimental, y por el estudio de lo maravilloso... la astrologia, la
alquimia, la kdbala’’.# Esta fascinacion por las fuerzas ocultas del
Universo estd presente en otros artistas de vanguardia y sera fun-
damental en numerosas obras surrealistas.

Cagliostro llegaba, segun el narrador, *‘‘de lo mas profundo de
la leyenda’’ y en el capitulo inicial — ‘Preludio en tempestad’’ —
lo hace surgir de una tormenta digna de la novela gotica romantica,
para asistir a una cita secreta, y subterranea, con el conde de Saint-
Germain, maestro de los Rosacruces.

El escenario elegido para presentarnos a Cagliostro es francés:
Estrasburgo y Paris; sus poderes son extraordinarios y esto le aca-
rrea admiradores y enemigos; lo acompanan su criado egipcio, Al-
bios, y su esposa italiana, Lorenza. De ella el narrador dice que

8 Vicente Huidobro, Vientos contranos, edicién del autor, Sanuago de Chile,
Nacimiento, 1926, p. 34.
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es ‘‘una mujer joven, de tipo italiano, es hermosa’’. Pero luego in-
troduce el tono lidico y anade: ‘‘Lector, piensa en la mujer mads
hermosa que hayas visto en tu vida... Asi me evitaras y te evitaras
una larga descripcion’ (p. 1018).° La importancia de los cédigos
visuales de esta ‘‘novela-film’’ de Huidobro esta dada en la presen-
tacion de los escenarios y también en el modo insistente en que se
refiere a los ojos del protagonista; incluso el narrador llega a decir
‘‘estos ojos son el centro de mi historia’" y luego como un puente en
que se une el pasado con lo ‘‘moderno’’, anade: ‘‘han atravesado
todo el siglo xviiI como un riel electrizado’’ (p. 1011).

En este aspecto, como en otros, debemos recordar esta afortu-
nada reflexion de Mario Vargas Llosa: “‘El corazon autobiografico
late fatalmente en toda ficcién’’. En efecto, los ojos de Huidobro
fueron captados en toda su fascinacion y asombro en el retrato que
le hiciera Picasso, y en los testimonios que sobre su persona y su
obra escoge Huidobro como prélogo a la edicién de Vientos contra-
rios, por ejemplo el de Debuck, quien recuerda a Mme. Valentine
de Saint Pint, descendicente de Lamartine: ‘‘La poesia de este hom-
bre guarda la luminosidad hipnética y profunda de sus ojos’’;' o
los versos de Altazor: *‘El sol nace cn mi ojo derecho y se pone en
mi ojo izquierdo’’. El poder mortal de la mirada tiene antecedentes
miticos en personajes como ¢l de la Medusa, y poderes amorosos en
infinidad de poesias. El propio Huidobro transcribe en Vientos con-
rarios frases como la de Shakespeare, ‘‘El amor nace, vive y mucre
en los ojos’’, o la de Lull, “*El amor es el iman de los ojos’’; pero
Cagliostro utiliza el poder de su mirada para dominar a una mu-
jer que lo detesta pero debe servirle de vidente. Dice el narrador:
*‘Clavada en las garras de sus ojos, el mago la pone otra vez bajo
su influencia’’ o *‘la conduce, como arrastrada por la cadena de su
mirada’’. Es curioso que con todo ¢l poder de Cagliostro (revive
moribundos, anticipa y evita accidentes, vence a los médicos de su
época) no logre ser correspondido por la mujer que ama. Lorenza
termina por suicidarse después de que Cagliostro fracasa en su in-
tento por asesinarla y el mago deba someterse a las indicaciones de
otro iniciado en los poderes ocultos, Marcival, quien le recrimina
por utilizar sus poderes en beneficio personal y turbar las leyes de
la naturaleza. El narrador deduce que la caida de Cagliostro se de-
be a que prepar6 todos los detalles para su triunfo pero ‘‘olvidé el

9 Vicente Huidobro, Obras completas, 2 vols., Santiago de Chile, Zig-Zag, 1964,
tomo 2. En adelante se cita de acuerdo con esta edicion.

10 Vicente Huidobro, Vientos contranos, p. 19.
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amor’’, que seria ‘‘la unica fuerza invencible, la dinica palanca que
puede cambiar los mundos’’ (p. 1068). Huidobro, de todos mo-
dos, salva a su personaje con un final abierto enmarcado en un in-
cendio intencional que anticipa la Revolucion Francesa. Cagliostro
prende fuego a su laboratorio y a sus secretos y huye con su criado
y el cadaver de Lorenza llevandose dos frascos: ‘‘Elixir de Vida™’ y
‘‘Vita Mortis’".

Hace siglos las mujeres han servido de espejos do-
tados de la virtud mdgica y deliciosa de reflejar la
figura del hombre dos veces agrandada.

Virginia Woolf, Un cuarto propio

P api 0 6L piario D aLIC1A IR €5 otra de las novelas publicadas por
Huidobro en 1934 y es la mas extensa de las tres comentadas en
este trabajo; se divide en fragmentos o jornadas de escritura de la
joven protagonista y narradora en primera persona, Alicia Mir; sin
embargo la narracion cede voluntariamente el cetro al interlocutor
tacito, propiciador y destinatario de este diario y que abre el titulo
de la obra: su padre.

En el primer fragmento la narradora asegura contar con 18 anos
y dice que desde los 15 ‘‘papa me decia que escribiese mi diario’’;
anade: ‘‘Mi padre me daba libros para leer’’. La narradora anticipa
que no serd un diario en el sentido estricto porque escribird cuan-
do le dé la gana, subrayando de este modo su propdsito y volun-
tad. Pero ¢qué es un diario? Maurice Blanchot afirma que ‘“‘no
es esencialmente una confesion, un discurso en si mismo. Es mas
bien un memorial’’. Para Rosario Ferré, quien cita estas palabras
de Blanchot, es un género a medio camino entre el psicoandlisis
y la creacién artistica. Tanto el critico francés como la escritora
puertorriquena se refieren a diarios ‘‘reales’’ de escritores(as) o de
personas anonimas, pero ésta es una novela que opta por el diario
por ser éste un género muy frecuentado por mujeres, aunque no
de modo exclusivo. Alicia Mir puede tomarse como un persona-
je literario construido por Huidobro en torno a la figura de su hija
Manuela, quien publicé sus poemas péstumos. En esta novela las

11 Rosario Ferré, ‘‘El diario como forma femenina’’, en Sitio a Eros, México,
Joaquin Mortiz, 1980, p. 47.
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mujeres, la hija, su madre, las admiradoras y la amante tienen un
espacio central pero giran como satélites alrededor de la figura so-
lar del hombre, el padre de la narradora, quien a su vez tiene otra
corte de admiradores masculinos de su obra.

El punto de vista de la obra pretende ser femenino, pero las
marcas de escritura nos remiten a un metanarrador o autor implici-
to absolutamente masculino y egolatra, que se emparenta, extra-
textualmente, con el propio Vicente Huidobro. Emerson, a quien
Huidobro admiraba porque habia escrito que los poetas eran los
unicos sabios verdaderos, también opind sobre los diarios (tanto de
hombres como de mujeres) y los tenia por *‘libroscautivantes’’. No
es éste el caso de Papd o el diario de Alicia Mir, que resulta una
novela fatigosa, sin ‘‘verosimilitud’’ de género y abrumada por las
“‘terribles pasiones’’ y las ‘‘pueriles vanidades’’ que, segin Gerar-
do Diego, caracterizaban al autor (pero que lograban olvidarse ante
el “‘espectaculo pintoresco’’ que ofrecia su vida).®

Las actividades que desarrolla el padre, seguin la narradora-hija,
son leer mucho, escribir a diario y luego salir a ver gente y a ‘‘mirar
mujeres hermosas’’. Cuando la madre se queja, ante un amigo, de
que a su marido le atraen demasiado las mujeres, su interlocutor
le responde con incuestionable solidaridad masculina: ‘‘Eso no es
vicio, sefora, es un adorno’’. Podriamos imaginar los comentarios
si ocurriese al revés, y a la esposa le gustasen demasiado los senores.
A los seres ‘‘excepcionales’’ no puede juzgarseles: el padre, segin
la narradora, quien por supuesto esta edipicamente convencida de
estas razones, decia a su familia y amigos:

Yo soy como soy... Los mios no me juzgan, me aceptan como soy, con ms
caidas, nus manas, mis libertades, mis aventuras o mis locuras, como querais
llamarlas. En esto reconozco a los mios, en que me quieren como soy. Yo
€X1j0 que se¢ me ame como se ama a Dios. Los que me juzgan no son los mios
(p. 1167).

En el apartado ‘‘Confesion inconfesable’’ de su libro autobio-
grafico Vientos contrarios, cada falta del autor aparece bajo la espe-
cie de la absolucion o como la culpa de otro, con base en un amo-
ralismo dionisiaco que tiene como referencia filosofica a Nietzsche

2 Davnid Varie en Huidobro o la vocacién poética, Granada, 1963, en René de
Costa, Vicente Huidobro y el creacionismo. El escritor y la aritica, Madrid, Taurus,
1975.
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y como raiz biogréfica su condicién de hombre mimado por la for-
tuna, por el genio y por las mujercs. Sus miiltiples pleitos y con-
tradicciones pueden basarse en la creencia de Huidobro de que “‘la
individualidad que se afirma contra la colectividad es siempre es-
candalosa’’.® O el desafio irdnico: ‘‘Después del diluvio, yo*’.

Alicia Mir escribe el diario durante un afo, lo interrumpe y re-
toma dos anos después; en ese lapso el padre viaja al extranjero con
otra mujer, regresa a su ciudad con ella y con un hijo y luego en-
ferma y muere el 20 de marzo de 1932. La hija se identifica a tal
punto con su padre que, al igual que Luis Alfonso Fernandez de
Los arios falscs de Josefina Vicens, dice de si misma: ‘‘Me han lle-
vado al cementerio y me han enterrado. Dicen que mi entierro fue
muy conmovedor’’ (p. 1298). Hay visitas a la tumba paterna donde
las dos mujeres, hija y amante, se encuentran y lloran por el hom-
bre que amaron, la narradora escribe: ‘‘¢Es papad o soy yo quien
esta enterrada en esa tumba? Soy yo. Papa esta vivo en mi pecho
y yo estoy muerta debajo de esa piedra. Esa tumbay yo formamos
un sola cosa’’ (p. 1303).

Vicente Huidobro se cas6 muy joven con Manuela Portales Be-
llo; con ella y ya con dos hijos viaja a Europa en 1916, y se vincula
al movimiento cubista y a la revista Nord-Sud, que dirige Reverdy.

En 1926, a los 33 anos, realiza lo que algunos criticos califican
como ‘‘fuga galante a Europa, luego de separarse de su familia’’.
Otros, mads explicitos, cuentan que enamord y mas tarde ‘‘rapto’”’
a una joven de la oligarquia chilena —Ximena Amunategui—
con la cual vivié en Paris y tuvo otro hijo. En la novela que nos
ocupa la narradora se refiere a la amante de su padre del siguiente
modo:

Dicen. que es lo més femenino que pueda imaginarse; mujer hasta la médu-
la de los huesos. Un alma llena de dulzura y de intuiciones femeninas: no pide
nada, no exige nada; ella da a pap4 su corazén a manos llenas. Lo compren-
de admirablemente, le adivina el pensamiento. Es la mujer, realmente Eva
(pp- 1252-1253).

Ese es el modelo de mujer ideal para el poeta; su esposa, aunque
la hija la considere una ‘‘reina’’ o un ‘‘angel’’ o una ‘‘santa’’ (to-
dos modelos consagrados por lasociedad patriarcal para una madre

B Vicente Huidobro, Vientos contranos, p. 12.
4 Cedomil Goig, ‘‘Vicente Huidobro: datos biograficos’’, en René de Costa,
op. at.
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y esposa) pierde al marido por intolerancia, por falta de compren-
sion, segun la hija. Antes de su partida, el padre se aliaba con la
hija y calificaba a su mujer como ‘‘Dona Perfecta o Perfeccion’’, o
en otras ocasiones, como la reina ‘‘Kui-Kui de la isla Tarapata’’.
Las prerrogativas libertarias del genio y del poeta son s6lo para los
hombres en esta novela; a lo sumo llegan a proteger a las mujeres
que las acatan sin cuestionarlas, como cs el caso del personaje Eva.

Otro modelo femenino para la joven narradora es “‘la tia An-
gélica’’, que tiene un marido ‘‘tenorio’’ pero afirma: ‘‘No vco las
faltas de mi marido sino a través de Dios. Dios no deja ver el mal’’
(p- 1235). Por supuesto cn el texto se afirma que la ‘‘infidelidad de
las mujeres es mas grave’’, por lo tanto no puede dudarsc a partir
de qué optica se narran los sucesos. Sin embargo, ese mismo ser
excepcional que es Alejandro Mir en la novela defiende posiciones
de avanzada en otros terrenos, como son la politica, la religion y la
poesia.

Baltazar Doriante, otro poeta, personifica un aiter ego de Hui-
dobro en la siguiente novela, La préxima, acompanando al protago-
nista en su aventura utdpica de fundar una colonia en Alrica (para
escapar de la proxima guerra europea). Doriante ha roto con su fa-
milia ‘‘por una tonteria, por uno de esos reventones de su caracter
dificil”’; otro personaje dira de €l con afecto: ‘‘Doriantc esta casti-
gando a su familia de un delito de lesa majestad’’ (p. 1080).

Es entonces cuando va a justificarse el reino (so-
berania) del colono, gracias al arsenal ideolégi-
co tradicional de la ética del trabajo. En efecto
la explotacion agricola contiene las esperanzas de
hombre laborioso, forjado con la estricta discipli-
na del rigorismo burgués.

Martin L.eenhardt, Lectura politica de la novela

L a tercera novela que publica Vicente Huidobro en 1934 esté de-
dicada a Karl Liebknecht y Romain Rolland, ‘‘los mas auténticos
héroes de la Gran Guerra’’ e incluye una carta a su amigo Roberto
Sudrez porque la novela se escribid en las vacaciones compartidas
en los Alpes italianos, en el verano de 1930. Discutian juntos la posi-
bilidad de concretar esta utopia literaria y al mismo tiempo el autor
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se prometia llevar ruisenores a Chile para alejar las ideas tragicas
sobre la posibilidad de una préxima guerra: “‘Es tan admirable el
canto de los ruisenores que han podido resistir a todos los malos
poetas del mundo durante tantos siglos’'.

La proxima cuenta con un exordio inicial donde una voz narra-
tiva asegura que ‘‘la época de tranquilidad acabé en el mundo y
no volvera hasta dentro de muchos anos’’; también augura guerras
y ciclicas crisis econdmicas que sembraran ‘‘panico y desolacion’’.
Como solucién propone refugiarse *‘en alguna isla lejana o en algin
rincon de la tierra’’ a esperar que escampe o la ‘‘catastrofe total’’
y finaliza, con tono admonitorio: ‘‘Esto dependera de la cordura
de los hombres'’. La novela tiene 19 capitulos, algunos personajes
historicos y un protagonista de ficcion llamado Alfredo Roc, quien
funda una colonia en Angola con la compra de 100 000 hectareas al
gobierno colonialista portugués.

J. C. Davis, en un estudio sobre la novela utdpica inglesa, afirma
que el objetivo basico del utopista ‘‘no es la felicidad, ese misterio
privado, sino el orden, esa necesidad social’'. También asegura que,
entre el orden y la libertad, optan por el orden. En esta novela Al-
fredo Roc esta convencido de que es la mejor solucion, a pesar de
que su hijo Silverio se niega a seguirlo en su aventura que considera
como un gesto cobarde de fuga; en oposicién el Hijo del protago-
nista prefiere volver a Rusia para ayudar a ‘‘los hombres que estan
transformando el mundo’’ (p. 1126). O sea que el personaje del
hijo opta por otra utopia, social, histdrica, a la cual el autor real
apoyaba en el plano extratextual.

La Segunda Guerra mundial estall6 cinco anos después de pu-
blicarse esta novela, pero en La préxima se la describe, se la imagi-
na, como una serie de bombas mortiferas y experimentales sobre las
capitales europeas. Paris queda paralizada, como en los cuentos in-
fantiles, con sus tres millones de habitantes convertidos en estatuas
y muertos. En Bruselas, en cambio, el gas misterioso enloquece a
toda la poblacion. En el capitulo x el narrador delira sobre una tie-
rra que vivira ‘sin mancha de sombra humana'’, y con tono dolido
se dirige al planeta diciéndole: ‘‘No quedara piedra sobre piedra...
los astros se reiran de ti... Leprosa, Putrefacta, cementerio ambu-
lante. Pitrida, con tus océanos de pus. Barco fantasma relleno de
esqueletos con tu bandera de andrajos..."" (p. 1132). En oposicion
a esta vision apocaliptica, la colonia de Angola crece y semeja un
paraiso:
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Los sembrados, las huertas, los vifiedos se habfan muluplicado como por en-
canto. Por todas partes sc vefan la actividad y la alegrfa del trabajo creador, el
trabajo excitante del pioneer. La sonrisa sauisfecha de los jardines. La charla
frutal de los érboles al sol (p. 1133).

En esta simbdlica Arca de Noé de la civilizacion occidental, en
la cual se trasladan sabios, inventores y artistas, se ignora —tram-
posamente— el colonialismo. Alfredo Roc habia elegido esa re-
gién de Africa por su ‘‘clima excelente™, ‘‘la fantastica fertilidad
de la tierra’’ y su gran simpatia ‘‘por el pueblo portugués’’, “‘la cu-
na de los mas extraordinarios aventureros de una larga época de
maravillas’’ (p. 1076). El proyecto prospera como en los cuentos
de hadas; los colonos, blancos aunque de diversas nacionalidades
y creencias, formaban ‘‘una gran familia’’ y trabajaban con entu-
siasmo y confianza en si mismos. ‘‘Ademas tenian la ayuda de los
negros. Los negros de aquellas regiones son dulces, alegres y pacifi-
cos’’ (p. 1084).

Sin lugar a dudas wutopia significa ‘‘no hay tal lugar’’; después de
1945 se inicia la descolonizacion e irrumpen las masas africanas en
la historia y en la literatura; finaliza el exotismo de la novela colo-
nial. En 1975, cuando finalmente los portugueses se van de Angola,
rompen todas las maquinas para no dejarles nada a salvo a sus anti-
guos esclavos y servidores negros; la lucha civil estalla y Cuba toma
parte en ella. Una nota periodistica nos informa: ‘‘El interior de
Angola se ha convertido, desde la reanudacion de la guerra, en un
campo de miseria y enfermedades que alberga a millares de refu-
giados hambrientos y desconcertados’". *‘El Africa es grande, el
Africa es negra’’, dice el texto, pero la ‘‘noche no viene del Afri-
ca sino de Europa, y llega a paso de fantasma, a paso de hiena”
(p- 1154). Sin embargo, a pesar de las protestas del pionero bene-
factor, el hijo de Roc lo acusa de abandonar Europa para ir al Africa
‘‘a repetir vuestra infecta civilizacion de explotadores y explotados'’
(p. 1127). El padre lo niega pero la novela, luego de que en la
diégesis se produce un incendio intencional en el Museo-depdsi-
to de todos los inventos y maquinarias del hombre ‘‘civilizado’’,
finaliza con la voz de Roc ‘‘que parecia aullar al infinito: Rusia,
Rusia, mi hijo tenia razon. Rusia, la unica esperanza’ (p. 1164).

15 En cable de Nicola Vadjon (EFE) desde Sumbe, Angola, Excelsior (México),
18 de junio de 1993, p. 9, segunda seccion.
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El poeta Baltazar Doriante contempla el incendio, el triunfo de la
‘‘animalidad’’ sobre la civilizacion, en silencio; el narrador nos in-
forma que ‘‘parecia mirar algo mds alla, mucho mads alla del incen-
dio”’, posiblemente a un futuro donde se desintegran también el
mundo socialista y las utopias econdmicas y sociales, pero esto ocu-
rrird después de medio siglo de los acontecimientos narrados en la
novela utdpica de Vicente Huidobro.





