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CINE MEXICANO, PANAMERICANISMO Y SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Durante los afios climaticos de la Segunda Guerra Mundial se dio una confluen-
cia, inédita y hasta entonces poco previsible, entre el nacionalismo mexicano
y su politica exterior de avanzada, por una parte, y los intereses ideologicos
de los Estados Unidos que, a la cabeza de los Aliados, buscaron articular la
posicion mexicana con su lucha diplomatica y propagandistica contra cualquier
intromision europea en el continente americano, asi fuera la de los paises del
Eje o la de los otros Aliados. Esta situacion, que se habia venido gestando desde
los afos finales del gobierno mexicano de Lazaro Cardenas (1934-1940) se
manifesté mas claramente en el inicio del gobierno del general Manuel Avila
Camacho (1940-1946), entre otras razones porque ambos regimenes mexi-
canos coincidieron con los sucesivos gobiernos de Franklin D. Roosevelt en
los Estados Unidos, y porque el estallamiento de la Segunda Guerra Mundial,
con la invasion alemana en Polonia (septiembre de 1939), acabd por poner a
los tres estadistas a la cabeza de la lucha contra la intervencion del fascismo
europeo en el continente americano, en lo cual a la larga Brasil también seria
protagonista fundamental.

Desde que en el gobierno cardenista de México se levantara la voz para
condenar las arbitrariedades alemanas en Europa, o las italianas en Africa,
y ademas para dar apoyo moral y material a la Reptblica en la Guerra Civil
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espafiola (1936-1939), se habia advertido como necesario fomentar el na-
cionalismo mexicano, porque por una parte la sombra del fascismo europeo
se cernia como una amenaza para el mundo, y porque por otro lado México
habia confrontado de diversas maneras a algunas de las potencias europeas y a
Estados Unidos, entre otros factores con la expropiacion petrolera de marzo de
1938, que afecto primordialmente a Gran Bretafia, Holanda y Estados Unidos.
Aquel gran escollo en la relacion diplomatica mexicana con las potencias an-
glosajonas hubo de subsanarse casi de inmediato, una vez iniciada la segunda
conflagracion internacional, para dar paso a una estrategia de conciliacion,
necesaria si se queria combatir de manera conjunta el esfuerzo del Eje por hacer
proselitismo entre las republicas latinoamericanas y ganar adeptos para sus
causas (el fascismo, el nazismo o el totalitarismo), y su vision sobre el mundo.

Asi, el periodo comprendido entre 1939 y 1946 va a ser el escenario de
un gran forcejeo entre diversos paises por convertirse en hegemodnicos frente
a Latinoamérica en lo politico-diplomatico, lo econémico-comercial, y lo
ideoldgico-cultural. Espafia, en donde habia triunfado sobre la Republica el
bando nacionalista encabezado por Francisco Franco, con apoyos materiales
y logisticos del fascismo europeo protagonizado por Alemania e Italia, busca
enfatizar el recurso discursivo sobre la hispanidad de Latinoamérica, para
afianzarla como un enclave de poderio espaiiol en el continente, de aprobacion
para la dictadura franquista, y para inclinarla a la aceptacion de los regimenes
fascistas del mundo en lo general. Gran Bretafia y Estados Unidos se disputan
el predominio econdmico-comercial sobre Sudamérica, pues en México, Amé-
rica Central y el Caribe el debate esta casi fuera de duda a favor de Estados
Unidos. México busca fortalecer su politica del nacionalismo revolucionario,
en un principio para concretar los reclamos derivados del movimiento armado
iniciado en 1910, y después para contener las intromisiones de todos los men-
cionados, incluyendo las del socialismo de la joven URSS, y ademas para lograr
la reconciliacion interna del pais, luego de un final del cardenismo demasiado
efervescente por sus acciones.

Este articulo busca exponer de manera general la forma de aquella confluen-
cia politico-diplomatica de México con los Aliados (sobre todo con Estados
Unidos) y, de manera particular, la manifestacion de dicha articulacion en una
estrategia de lucha ideoldgica mediante propaganda cinematografica. Esta,
dirigida fundamentalmente hacia la audiencias de habla hispana en América,
hizo énfasis en el fortalecimiento del panamericanismo como sentimiento de
unidad, como apelacion a la identidad cultural latinohispanoamericana, que
no tenia por qué ser vista como contrapuesta a la cultura anglosajona de Es-
tados Unidos y Canada y, a final de cuentas, como argumento defensivo para
configurar (con un cine hecho en México, pero patrocinado por el gobierno
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mexicano y el estadounidense), la argumentacion necesaria contra el discurso
racista, totalitario y arbitrario de la propaganda filmica del Eje y de sus sim-
patizantes durante la guerra de 1939-1945.

El panamericanismo, existente formalmente desde la Primera Conferencia
Panamericana de Washington en 1889, como planteamiento de cooperacion
y solidaridad politica, econémica y cultural entre las naciones del continente
americano, fue recuperado en el discurso continental de 1939 a 1945, incluso
dentro del cine, por lo amenazador de la situacion que se afrontaba y porque se
buscaba resguardar al continente americano de las incidencias de la hecatombe
mundial. Sin embargo, al estar involucrados los intereses de los diversos paises
mencionados, y los diferentes grupos politico-diplomaticos y sociales ligados
aellos en las 21 republicas del continente, la estrategia no estuvo nunca exenta
de tensiones y de discusiones sobre lo que se consideraba latinoamericano,
iberoamericano, hispanoamericano o panamericano, que era lo que se queria
plantear como hegemonico por la coyuntura de la Segunda Guerra Mundial y
las necesidades defensivas del continente americano frente a ella.

EL PANORAMA INTERNACIONAL
Y EL FORTALECIMIENTO DEL PANAMERICANISMO

Ante el inicio de la Segunda Guerra Mundial el 1° de septiembre de 1939, la
Conferencia Panamericana a realizarse en Panama a mediados del mismo mes
y aflo se planted como el escenario ideal para configurar un nuevo panameri-
canismo. Esto porque en los muchos afios previos a la contienda, aunque hubo
mucho de panamericanismo, quiza no se le habia sentido tan necesario ni tan
urgente como en 1939 y en los afios subsiguientes. Después de multitud de
eventos de panamericanismo previo a la contienda mundial iniciada en 1939,!
es en ese afo en el que el panamericanismo parece cobrar por fin verdadera

' Como el Congreso Médico Panamericano de agosto de 1896, el Segundo Congreso Pana-
mericano realizado en México en 1901, la constitucion de la Union Panamericana en 1910, el
nacimiento del proyecto para la Carretera Panamericana en 1923, para unir a todas las capitales del
continente (lo cual se iniciaria hasta 1936, pero con el proyecto modificado), 1a Primera trasmision
Panamericana de radio de la marina estadounidense en 1927, la VII Conferencia Panamericana
de Montevideo en 1933 (en la que Estados Unidos expuso su nueva diplomacia del “buen
vecino” para con Latinoamérica), el Sexto Congreso Homeopatico Panamericano, el Congreso
Panamericano del Nifio en México y la Asamblea del Instituto Panamericano de Geografia de
Washington, realizados los tres eventos en el mismo afio de 1935, el nacimiento del proyecto
para una Radio Panamericana, impulsado por Nelson Rockefeller en 1937, la creacion de la
Cadena Panamericana de radio en México, por la National Broadcasting Company de Estados
Unidos y la XEW de México en 1938, por citar unos cuantos ejemplos.
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significacion y utilidad practica. Los funcionarios del gobierno estadounidense
cabildearian en toda oportunidad a favor del panamericanismo, sobre todo
en los foros diplomaticos que involucraran a la mayoria de las naciones del
continente americano, como la Conferencia Panamericana de Panama, en la
que Sumner Welles, subsecretario de Estado del gobierno estadounidense, y
cabeza de su delegacion ante dicho evento, dijo al llegar al mismo que dicha
asamblea de Panama seria “ejemplo de solidaridad interamericana” y agrego
su confianza en que “las consultas que se entablen en el congreso de neutralidad,
redundaran en beneficio de las naciones americanas” (Anonimo, jueves 21
de septiembre de 1939). Por su parte Cordell Hull, secretario de Estado del
gobierno de Roosevelt, hizo poco mas tarde una “exhortacion a la América
contra la barbara guerra”. Al inaugurar la segunda Asamblea del Instituto
(Panamericano) de Geografia e Historia “hizo una invitacion en favor la
paz”, afirmo que “los paises americanos deben estar unidos” y solicitd “que
a las amenazas de malos entendimientos y guerras, contesten manteniendo
una firme comunidad de naciones” (Andnimo, 15 de octubre de 1939).

Ademas, en el marco de aquella conferencia se llevo a cabo la primera
reunion de consulta de los ministros de relaciones exteriores de las republicas
americanas, con la finalidad de constituir un Comité Consultivo Econémico y
Financiero Interamericano, y la Sociedad de Naciones avanzo en la creacion
de un Instituto Panamericano de Educacion, mientras que se constituye ante
notario publico en mayo del mismo afio la Legion Panamericana de México
y a la vez se anuncia en diciembre de 1939 una muy proxima reunion de la
Asamblea de los Indigenistas de América, que se encontrarian en Patzcuaro
para estudiar los problemas de todo el continente en materia de pueblos origi-
narios, del 14 al 24 de abril de 1940.2

Pese a todo esto, si el panamericanismo cobraba verdadera significacion
aquello obedecia al riesgo que implicaba la expansion del fascismo europeo
hacia el continente americano, por lo cual dentro de las diversas medidas que se
habian tomado en la region para fortalecer la unidad panamericana destacaba
la muy activa diplomacia estadounidense. Desde la perspectiva del gobierno
de Franklin D. Roosevelt se habia reaccionado no tinicamente con la politica
internacional del “buen vecino” para con las republicas latinoamericanas sino
también, por otra parte, con la creacion en agosto de 1940 de la Oficina del
Coordinador para asuntos Interamericanos (OCAIA) u Office of the Coordi-

2 De aquel evento surgiria el Instituto Indigenista Interamericano, creado en 1942 con Moisés
Séenz como primer director, y sustituido a su muerte por Manuel Gamio, quien permanecié en
el cargo hasta su fallecimiento en 1960.
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nator for Interamerican Affairs (OCIAA).> Con la politica del buen vecino
el régimen estadounidense no solamente abandon¢ el uso de la fuerza militar
en la region para zanjar sus diferencias con los regimenes de las reptblicas
latinoamericanas, sino que dejoé de utilizar tacticas como la negativa del re-
conocimiento a los gobiernos y la ruptura de las relaciones diplomaticas con
ellos para debilitarlos (Meyer, 1991: 461-462).

Pero mas importante aun fue, en términos ideologicos, el que el objetivo
mas deseado del gran propagandista que fue la OCAIA en Latinoamérica du-
rante la Segunda Guerra Mundial derivo en el esfuerzo por la construccion, y la
promocioén como verdad, del panamericanismo como un hipotético sentimiento
de unidad continental, para crear por todos los medios y con todos los recursos
al alcance, la idea de un sentimiento de comunidad, de un destino compartido,
de una especie de hipotética y andersoniana “comunidad imaginada”, de escala
continental, que en principio se referia a la obstruccion del fascismo, pero que
paulatinamente se transformaria en un animo antieuropeo, hasta casi llegar a la
idea de América como una autarquia, autosuficiente e independiente del resto
del mundo entonces en llamas (Cramer y Prutsch, 2012).

Esto se reflejaria en el cine estadounidense y mexicano de la época, sobre
todo cuando a través de los programas de cine de la OCAIA en Estados Unidos,
se difundieron mediante largometrajes de ficcion, cortometrajes educativos,
noticieros, etc., las bondades del “nuevo trato” dentro de Estados Unidos (en
lo que fue un gran momento de unidén empresarial y gubernamental en el pais,
para superar la crisis del 29 y la nueva coyuntura bélica), y se dio paso a la
creacion de la Motion Picture Society for the Americas, entidad que serviria
a aquel esfuerzo por incidir en las percepciones de las audiencias filmicas de
todo el continente para la construccion de la “identidad panamericana” (Cramer
y Prutsch, 2012).

En concreto, la OCAIA por su parte fue planteada como una via para forta-
lecer dicha politica del buen vecino, con la cual Roosevelt buscaria convencer
a Latinoamérica de que las naciones del area serian socios plenos e igualita-
rios en la lucha contra el fascismo. En materia econdmico comercial en gran
medida los fines de la OCAIA operarian en concordancia con los del Comité
Consultivo Econémico Financiero Interamericano, constituido como se dijo
antes en Panama a finales de 1939, y que implico la creacion de Comisiones de
Fomento Interamericano en cada una de las reptblicas del continente. Estados
Unidos contribuiria al desarrollo industrial y agricola de las republicas del
continente, pero estas quedaban comprometidas a proporcionar a su benefactor

* El nombre original de esta entidad estadounidense fue el de Oficina del Coordinador de
Relaciones Comerciales y Culturales entre las Reptblicas Americanas.
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todas las materias primas y recursos minerales que le fueran necesarios en el
periodo bélico.

En paralelo con aquellas estrategias, hacia septiembre de 1940 se buscaba
fortalecer a toda costa a la Unidn Panamericana, entidad internacional exis-
tente desde 1910, con sede en Washington, integrada por las 21 reptblicas del
continente y regida por un consejo directivo a cuya cabeza estaba el Secretario
de Estado Norteamericano, Henry A. Wallace. Mientras esto sucedia, en julio de
1941 el senador mexicano Alfonso Flores Mancilla habia propuesto la crea-
cion de la Unidn Parlamentaria Interamericana, considerando como modelo
a la Union Parlamentaria Europea, y para cuya iniciativa recibid el apoyo del
Congreso de los Estados Unidos. Esta propuesta conté ademas con el apoyo
de la ya existente Union Panamericana, en el entendido de que todo esfuerzo
era valido para “el desarrollo del comercio, las relaciones amistosas y un mejor
conocimiento mutuo de todas las republicas americanas™.*

Una vez ocurrido el ataque japonés a Pearl Harbour en diciembre de 1941,
mismo que determino la participacion abierta de Estados Unidos en la Segunda
Guerra Mundial, la mayoria de los paises latinoamericanos rompi6 relaciones
diplomaticas con el Eje, a lo cual habian quedado obligados en virtud de las
Conferencias Panamericanas previas (entre ellas la Conferencia de Panama
en 1939) y los acuerdos de defensa comuin que se habian pactado en el con-
tinente americano ante la inminencia de la contienda. En general se dio una
prohibicion de los partidos nazis en la region, con el agravante de que entre
tres de los paises estratégicos para los aliados (Argentina, Brasil y México),
Argentina permaneceria hasta el final de la guerra casi como la tinica excepcion
al declararse neutral ante los acontecimientos.

En tanto Argentina ocultaba tras su declarada “neutralidad” una clara
simpatia de su gobierno (que no de su pueblo) para con las potencias del Eje,
y mientras el gobierno Brasilefio de Getulio Dorneles Vargas no habia defi-
nido abiertamente su posicion (y habia estrechado su relacion con el Eje en
1939), el gobierno de México tomo severas medidas contra los intereses del
Eje en el pais, lo cual lo configuré desde un principio como abierto partidario
de los Aliados (Torres, 1998: 77-80). Pero en la practica las organizaciones y
actividades alemanas no fueron del todo eliminadas y continuaron sus acti-
vidades de manera encubierta, para beneficiarse en Latinoamérica del temor
por el imperialismo estadounidense en el continente y los afiejos y justificados
sentimientos antiyankis en Latinoamérica (Rock, 1994: 25 y Frye, 1967: 193).

*AGN/MAC/577.1/10, correspondencia entre el Congreso de los Estados Unidos y el sena-
dor mexicano Alfonso Flores Mancilla, 26 de julio, y durante septiembre y noviembre de 1941.



(HISPANIDAD, IBEROAMERICANISMO, LATINOAMERICANISMO...? 507

Casi al mismo tiempo que todo aquello ocurria el franquismo habia refor-
zado su ofensiva ideoldgica sobre Latinoamérica con la creacion de un Consejo
de la Hispanidad en 1940, y los Institutos de Cultura Hispénica en la region,
luego de que en la Conferencia de Panama en 1939 la dictadura espafiola viera
obstaculizados sus enormes esfuerzos por hacer proselitismo a favor del re-
conocimiento al gobierno de franco y la adhesion diplomatica a los paises del
Eje. Ricardo Amann nos explica que, de manera harto contradictoria

A principios de la guerra mundial todos los asuntos que tenian que ver con América
Latina estaban [en Espaiia] bajo el control de falange exterior, que tenia secciones
en cada pais latinoamericano; estas secciones se llamaban falanges provinciales,
pues los estados americanos eran provincias para el franquismo. Estas secciones
tenian a su cargo la propaganda nazi-fascista en Américay el impulso a movimientos
cercanos a esta ideologia. En las publicaciones de “falange exterior” habia dos tipos
de propaganda: una dirigida a los espafioles residentes —que constituian su base
natural— y la otra a los intelectuales y organizaciones proximas a Falange. Esta
propaganda, que era muy sutil, exaltaba el cardcter hispanico de los pueblos de
América Latina y defendia la democracia, los aliados y, paradojicamente, a la Es-
paiia franquista | ...]. Para redondear esta infiltracion se cred en Espaina el Consejo
de la Hispanidad (1940) y en América Latina los Institutos de Cultura Hispanica, de
tal manera que la politica a cargo de la Falange estuviera, aparentemente, separada
de la cultura (Amann, 1989: 116; las cursivas y corchetes son mios).

En la arena de la diplomacia y el proselitismo ideologico la lucha prome-
tia ser encarnizada, por todos los frentes y con todos los recursos, en lo cual
el cine habria de ser a la vez estrategia politica y diplomatica de casi todos
los gobiernos involucrados, y a la vez arma privilegiada de la guerra en un
campo distinto al de los frentes de batalla, el de las pantallas de cine en todo
el continente.

LA NECESIDAD DE LA PROPAGANDA FILMICA PANAMERICANA

Para las potencias aliadas y para Estados Unidos en particular hacia 1939 fue
evidente, una vez desencadenada la Segunda Guerra Mundial, que los paises
del Eje, en particular Alemania e Italia, les habian tomado ventaja en el terreno
de la propaganda a través de los medios de comunicacion, tanto en el inte-
rior de cada uno de aquellos paises como hacia el exterior. A las actividades
quintacolumnistas mediante la prensa y la radio se habia sumado desde un
principio la estrategia de utilizar el cine (documental y de entretenimiento),
como uno de los vehiculos para el adoctrinamiento de las audiencias. En este



508 FRANCISCO PEREDO CASTRO

afan, el objetivo del Eje por alcanzar al auditorio filmico latinoamericano se
habia manifestado con diversas estrategias dirigidas desde Europa.

Los diversos acuerdos entre el franquismo triunfante en Espafia y el Tercer
Reich habian dado lugar a la constitucidon en 1936 de una productora filmica
hispano-alemana, cuyo nombre fue Hispano-Film-Produktion, y entre cuyos
objetivos se encontraban dos primordiales. Por una parte, producir peliculas
de propaganda favorables a la causa franquista y, por otro lado, el de “rodar
peliculas comerciales, en version castellana y alemana, que propicien el
desembarco de la industria nazi en Espana e Hispanoamérica” (Diez Puertas
2002: 307-308).

Asi, ademas de documentales como E/ azote del mundo (Geissel der Welt,
1936), “que presenta(ba) el conflicto espafiol como una confabulacion del
comunismo internacional”, y otros como Arriba Esparia (1937), en marzo
de aquel afio se habia formalizado un acuerdo para la realizacion de filmes
comerciales, mismo que dio lugar a titulos como Carmen la de Triana/Anda-
lusische Nachte (1938), El barbero de Sevilla/Der Barbier von Sevilla (1938),
Suspiros de Espana/Sehnsucht (1938), Mariquilla Terremoto/ Marietta (1939)
y La cancion de Aixa/Hinter haremsgittern (1939), las cuales tuvieron en lo
general un gran éxito entre las audiencias hispanohablantes.

Independientemente de la constitucion de la Hispano-Film-Produktion, dos
de las entidades involucradas por cada uno de los paises, CIFESA de Espana
y UFA de Alemania, trataron cada una por su cuenta de adentrarse en las dos
industrias cinematograficas mas exitosas para aquel momento en Latinoamé-
rica (la mexicana y la argentina). Hacia finales de 1939 y principios de 1940
CIFESA, o Compaiia Industrial del Film Espafiol, S. A., trat6 de beneficiarse
de la infraestructura de distribucion y exhibicion creada por el cine mexicano
para su explotacion comercial en Latinoamérica. Un agente de dicha empresa
propuso la creacion de la firma productora de cine que se denominaria Produc-
ciones Dulcinea, misma que de constituirse seria “regenteada por sefiores que
estan dispuestos a sacrificarlo todo [...], no persiguen un simple afan de lucro.
Se basan en moviles ideologicos, de acuerdo con las orientaciones espirituales
del Nuevo Estado Espafiol”.’

Por supuesto, detras de todo aquello estaba la ofensiva ideologica del
franquismo y los planteamientos de la Falange Espaiola en el sentido de que,

3 Archivo Genaro Estrada, de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, que en lo
sucesivo se mencionara como AGE/SRE, seguido de la clave numérica del documento citado.
En este caso la referencia es AGE/SRE/III-419-4, Quirico Michelena y Llaguno, en documentos
dirigidos a diversos distribuidores y exhibidores de cine mexicano en Centro y Sudamérica,
finales de 1939.
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decian, “respecto a los paises de Hispanoamérica, tendemos a la unificacion de
cultura, de intereses economicos y de poder. Espana alega su condicion de eje
espiritual del mundo hispanico como titulo de preeminencia en las empresas
universales”.® Asi, hacia 1940, cuando Francisco Franco ya habia triunfado sobre
los republicanos en Espaiia, la intromision de CIFESA en la infraestructura
del cine mexicano significaba muy claramente el riesgo de que el fascismo
espafiol penetrara en las cinematografias latinoamericanas, lo cual seguramente
Alemania e Italia buscarian capitalizar en su beneficio.

De hecho, simultaneamente a los esfuerzos espaiioles en la materia, tam-
bién diversas empresas alemanas, detras de las cuales estaban los intereses
de la firma filmica UFA de Berlin, habian tratado de cobrar gran fuerza en la
industria cinematografica de Argentina. De acuerdo con reportes britanicos
y estadounidenses de inteligencia en aquel pais, compafiias germanas como
AGFA (surtidora de pelicula virgen en Buenos Aires), Siemens, el Banco
Germanico de Argentina y la aerolinea Condor, entre otras, se habrian involu-
crado desde 1933 en operaciones comerciales con algunas de las principales
productoras filmicas rioplatenses (entre ellas Argentina Sono Film, SIDE,
PAF, Tecnograf, Laboratorios Méndez Delfino y Laboratorios Christiani),
otorgandoles créditos expeditos, abundantes y blandos. Pero cuando entre 1938
y 1940 aquellas compaiiias entraron en crisis financieras y se declararon en
quiebra, los procedimientos legales de liquidacion o reestructuracion sacaron
a la luz que los principales acreedores de las empresas argentinas eran las
firmas alemanas que, al tener preeminencia sobre los demas acreedores de
las empresas con problemas, terminaban convertidas en factores decisivos en
su administracion o posesion.

El espionaje britanico y estadounidense también habia sido advertido
de que “un enviado oficial aleman, llamado Hans Heinrich Biester, llego a
Buenos Aires [...] con la finalidad de supervisar la distribucion de los filmes
alemanes de propaganda en Latinoamérica [...]. Estd autorizado también para
financiar a las compaiiias argentinas productoras de cine, con el objeto de
hacer acuerdos para que la propaganda alemana sea introducida en los filmes
y noticieros locales”.” Todo este panorama llevoé a los diplomaticos britanicos y
estadounidenses en Buenos Aires a concluir que

¢ J.G. Ontiveros, 15 de junio de 1939, citado por Diez Puertas, 2002: 302.

7 Public Record Office (Oficina del Archivo Publico Britanico), Ministerio Britanico de
Informacion. Archivo que en lo sucesivo sera referido como PRO/INF, con la clave numérica
de los documentos citados, los nombres de los personajes involucrados y la fecha. En este
caso la referencia es: PRO/INF1/607/F109/31, Reporte enviado por la embajada britanica en
Argentina a la Seccion Latinoamericana, de la Division de América, del Ministerio Britanico
de Informacion (MBI), 26 de febrero de 1941. Corchetes mios.
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la infiltracion nazi en la distribucion de material recibido de los paises totalitarios
ha comenzado [...] han dominado casi completamente la venta de pelicula virgeny,
en cuanto a la produccion, aunque nada concreto existe, es evidente que por medio
de abundante crédito estan tratando de intervenir en la produccion argentina,
esperando el momento oportuno para obtener una mayor incidencia sobre esta fase
de la industria (filmica) (PRO/INF 1/607 1941: 4; cursivas y paréntesis mios).®

Ante lo que parecia una situacion en extremo peligrosa, la reaccion de los
Aliados no se hizo esperar y en un primer momento la iniciativa britanica fue la
de crear una compaiiia cinematografica en Argentina, financiada por empresarios
britanicos en Buenos Aires, mediante la cual se intentaria “tomar el control, or-
ganizar y expandir, donde sea posible, la distribucion en Latinoamérica” (PRO/
INF 1/607 1941: 4) de noticieros, cortos de propaganda y filmes comerciales
ingleses; ademas de “fomentar la produccion por unidades locales de filmes en
espanol que tendrian un conveniente angulo de propaganda [...], la compaiiia
deberia estimular la produccion local de filmes especialmente idoneos como
propaganda para América Latina, basados en guiones aprobados por el Minis-
terio (Britanico) de Informacion” (PRO/INF 1/607 1941: 4).

HACIA LA ALIANZA FILMICA PANAMERICANA

Fue este el punto en el que el gobierno de la Casa Blanca decidio ejercer, mas
que nunca, el principio de “América para los americanos”. Esto fue asi porque
el gobierno estadounidense por supuesto no deseaba la intromision del fascismo
europeo en el continente americano, pero tampoco deseaba que, a propdsito
de la propaganda Aliada y contraria al Eje, se llegara a introducir en la region
la competencia comercial del cine britanico para el cine hollywoodense. Es
decir, la competencia no era unicamente comercial, sino que tenia detras la
lucha por la preeminencia politica e ideologica sobre Latinoamérica, librada
disimuladamente entre Gran Bretafia y Estados Unidos, aunque ambos estu-
vieran por el momento aliados contra el Eje.

Estando latente el riesgo de que, desde México por el norte, y desde Ar-
gentina por el Sur, la region latinoamericana se viera copada con propaganda
filmica fascista, el gobierno estadounidense se decidi6 a tomar la ofensiva en
la materia. Para ello primero desarticulé el proyecto britanico de cine propa-
gandistico desde Buenos Aires (con el argumento de que era mejor que ingleses
y estadounidenses trabajaran juntos). Luego, el Departamento de Estado se

§ Reporte enviado por la Embajada Britanica en Buenos Aires a la Division de Cine del
MBI el 10 de febrero de 1941. Cursivas y paréntesis mios.
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dio a la tarea de buscar un aliado fuerte que pudiera participar en el proyecto
de dicho cine pro aliado, en lengua castellana, realizado para las audiencias
latinoamericanas. En el descarte quedod claro que con el cine argentino no se
podria contar por las simpatias de su gobierno para con el Eje, y con el cine
brasilefio tampoco porque, aparte de similares veleidades politicas del gobierno
de Getulio Vargas, la lengua portuguesa haria dificil difundir la propaganda en
el mundo hispanoparlante. Las industrias cinematograficas chilena y cubana
no eran lo suficientemente fuertes y, en consecuencia, para el gobierno esta-
dounidense la tinica opcidn era el cine mexicano, que aparte de haber obtenido
notorio éxito entre las audiencias latinoamericanas durante los afios treinta,
contaba con una infraestructura filmica basica, de la cual se podria partir para
el esfuerzo filmico propagandistico.

Para impulsar el proyecto propagandistico panamericano a través del cine,
el Departamento de Estado encomend6 a la OCAIA la creacion de una entidad
cuya sede seria Hollywood, y a través de la cual se coordinarian todos los esfuer-
zos de colaboracion del cine estadounidense para la campaia en Latinoamérica.
Dicha entidad fue la antes mencionada Motion Picture Society for the Americas,
que organizaria actividades de la mas diversa indole para comprometer a los
miembros del cine mexicano en el esfuerzo propagandistico para el continente
americano, y para involucrar en €l al resto de las reptiblicas latinoamericanas.
Por otra parte, como en una especie de doble pinza, se preparaba el terreno
para que Hollywood se mostrara mas receptivo a los requerimientos de la
OCAIA en materia de propaganda. Se solicit6é a Hollywood que atendiera las
recomendaciones sobre un mejoramiento de las imagenes de México y América
Latina en los filmes producidos por la Meca del cine, lo cual se consideraba
muy necesario si se iba a requerir a la cinematografia mexicana que colabo-
rara en aquel proyecto, y si los productos de dicha estrategia propagandistica
aspiraban a ser bien recibidos en las republicas latinoamericanas.

En los hechos, de forma temprana Hollywood habia respondido ya en alguna
medida a las demandas del Departamento de Estado en cuanto al imperativo
de impulsar el panamericanismo con sus producciones. Respecto a la imagen
latinoamericana, por ejemplo, la Warner Brothers produjo en 1939 la superpro-
duccion Juarez (de William Dieterle), con la cual Hollywood ponia en marcha su
propia politica filmica del “buen vecino” como parte importante de la campaiia
para “mejorar” la imagen historica de Latinoamérica en los filmes estadouni-
denses, ademas de recordar las agresiones europeas a la region. Por otro lado, el
5 de diciembre de 1940, la productora filmica hollywoodense Metro Goldwyn
Mayer (MGM), festinaba “la exhibicion especial de [...] Flight Command, que
se verificara en la ciudad de México el 17 de diciembre en celebracion del Dia
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de la Aviacion Panamericana”.’ Se explica por lo tanto la produccion de filmes
hollywoodenses como Serenata Argentina (Down the Argentine Way, de Irving
Cummings, 1940), ;4 La Habana me voy! (Weekend in Havana, de Walter Lang,
1941), Aquella noche en Rio (That Night in Rio, de Irving Cummings, 1941) y
Cancion de México (Down Mexican Way, de Joseph Santley, 1941).

Se habia iniciado todo con una mirada de simpatia hacia las naciones
latinoamericanas, para luego buscar convencerlas de la hipotética verdad
de una hermandad de todas con Estados Unidos, en paralelo con el discurso
filmico contra el fascismo, pro aliado y a la vez pro estadounidense y, a final
de cuentas, con la finalidad soterrada también de “deseuropeizar” a las élites
y las audiencias latinoamericanas en general, asi como a las élites mexicanas
provenientes del porfiriato.

En correspondencia, en este periodo de Iuna de miel entre Estados Unidos y
sus aliados latinoamericanos durante la guerra, algunos proyectos filmicos de
la OCAIA en Hollywood reflejaron también aquel romance. A la formacion
de un Comité Panamericano de la industria de Hollywood, en México se co-
rrespondi6 con la organizacion de un Festival Panamericano del Cine, a cele-
brarse entre el 12 y el 15 de abril de 1941 y medios impresos como la revista
Cinema Reporter, “larevista profesional del cine”, que se editaba en México a
imagen y semejanza del Hollywood Reporter estadounidense, disciernen sobre
“la importancia del panamericanismo en el cine” (Anénimo, 4 de abril 1941).
Esa importancia explicaria el proyecto panamericano de la firma RKO y de
Nelson Rockefeller, a través de la OCAIA, para que Orson Welles realizara en
Latinoamérica una serie de filmes de entre los cuales serian clave My Friend
Bonito (en México) y Carnaval y Jangadeiros (en Brasil), en un fresco filmico
latinoamericano que habria de titularse /¢ s A/l True, y que finalmente naufrago.

Mas exitoso fue otro proyecto hollywoodense en Latinoamérica, desarro-
llado por Walt Disney, quien después de hacer Saludos amigos (1943), un corto
animado en el cual el personaje del Pato Donald conoce al papagayo brasilefio
Pepe Carioca, representativo del aliado sudamericano mas importante de los
Estados Unidos, fue estimulado para que hiciera un proyecto todavia mas
grande y costoso, que ademas de Pepe Carioca y del Pato Donald incluyera a
Panchito, el gallo mexicano. Los tres caballeros, el filme animado resultante,
seria la imagen mas “positiva y benigna” que Hollywood pudo ofrecer sobre
Meéxico, Brasil y Latinoamérica en lo general. El publico latinoamericano pare-
cio asentir con su copiosa asistencia a las salas en que la cinta se proyecto. Pero

® AGN/MAC/135.2/17, Arthur M. Loew, de MGM, a Enrique Castillo N4jera, embajador
de México en Estados Unidos, 5 de diciembre de 1940. Flight Command (de Frank Borzage,
1940) se tituld en espaiiol Alas en la niebla. Las cursivas son mias.
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para algunos sectores quedaria claro lo que aquel dudoso honor representaba
realmente, pues “el genio del creador de Donald se revela en el detalle [...] de
que sea el pato quien, como dicen los del oficio, se robe la pelicula, constituya
su verdadero protagonista, y no abdique nunca, ni en aquellas secuencias en
que el embrujo de Bahia, o la tronadera estruendosa de México podrian opa-
carlo, de su importancia ni de su intervencion vencedora (Novo, 1994: 236;
las cursivas son mias).

De todos modos, la cinta fue un éxito continental y en las personifica-
ciones de Donald, Pepe Carioca y Panchito, los tres amigos hemisféricos
fueron representativos de Estados Unidos, Brasil y México, en circunstancias
de aparente igualdad los tres, en tales dibujos animados. Argentina, el otro
gigante de la region sudamericana, habia quedado fuera de aquellos dibujos
animados precisamente porque su renuencia a declararle la guerra al Eje habia
enemistado al pais con los Aliados, que mantuvieron a la nacion rioplatense
bajo severa vigilancia, a la vez que se obstaculizo su desarrollo cinematografico
con diversas restricciones.

LLAS CARACTERISTICAS DE LA OFENSIVA FILMICA
ALIADA-LATINO-PANAMERICANA DE MEXICO

En aquel panorama, el cine mexicano fue requerido con apremio primero por
su gobierno para fomentar el nacionalismo, y después por el de Estados Unidos
para impulsar el panamericanismo. Casi desde el inicio del sexenio avilacama-
chista se habia iniciado una fuerte campafa a través en los medios en pro de
la union de América en su nueva expresion defensiva, favorable a los aliados,
y contraria al Eje. Se respondia asi a demandas de todo tipo, las oficiales y las
informales, como la que el 2 de abril de 1941 dirigié a México José Antonio
Muioz Jiménez, presidente de Panamerican News Agency, quien se dirigio al
presidente Manuel Avila Camacho para informarle lo siguiente:

Panamerican News Agency ha iniciado una campafia para la mayor confraternidad
entre las republicas hispanoamericanas y los Estados Unidos de Norteamérica, sobre
todo en lo que se refiere a la industria cinematografica que tanto interés despierta
en nuestros pueblos y que por su propaganda directa es de gran interés para los
gobernantes en su labor, sobre todo en estos momentos en que los acontecimientos
mundiales hacen tan ardua esta labor."

1 AGN/MAC/710.11/154, José Antonio Mufioz Jiménez (presidente de Panamerican News,
con domicilio en Hollywood Boulevard 6513, en Hollywood), a Manuel Avila Camacho, 2 de
abril de 1941.
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Mediante los impresos y el cine (y también el Teatro Panamericano que
Fernando Wagner desarrollaba en México en inglés y en espafiol) (Novo, 1994:
277), el discurso filmico mexicano desarrollaria una fuerte campana para ate-
nuar los sentimientos antiestadounidenses de las audiencias latinoamericanas,
que poseian grandes razones para abrigarlos, principalmente la mexicana, por
la experiencia historica especialmente conflictiva con los Estados Unidos en
el siglo XIX e inicio del XX.

Una de las mas claras evidencias de que la industria filmica mexicana,
en su estrategia opuesta a las amenazas del Eje, acabaria por apologetizar el
panamericanismo, la constituyen los nombres de algunas de las productoras y
distribuidoras fundadas en la época: América Films, Stper Films de América,
Films Intercontinental, Inter-América Films, Producciones Inter-Americanas,
Continental Films, Pan-American Films (o Compaiiia Panamericana, S.A.) y
Films de América, entre algunas otras.

En aquel contexto una de las mas tempranas y contundentes muestras de la
disposicion del cine mexicano para colaborar en la propaganda filmica contra el
Eje provino del director Miguel Contreras Torres. Siempre atento a los designios
oficiales en México, y a lo benéfico de los vientos panamericanistas que corrian
por el continente, este director realizo el filme Simon Bolivar, considerandolo,
incluso antes de comenzar su realizacion, un “magno proyecto”, el mas grande e
importante de toda la historia del cine mexicano hasta el momento." Planeado
originalmente para realizarse en Estados Unidos,'? y luego asumido también
aparentemente por la OCAIA, lleg6 a decirse que “Robert Taylor interpreta-
ria al héroe sudamericano” (Usabel, 1982: 161)."* Finalmente producido con
apoyos de los gobiernos de México y Estados Unidos, y los de Venezuela y
Colombia (los gobiernos bolivarianos) en segundo lugar, la pelicula fue pu-
blicitada como “imponente y majestuosa como Los Andes”, a la vez que se
agregaba que en ella se abordaba “jel genio del caudillo, la gloria del héroe y
la integridad del hombre, inmortalizados en una pelicula que habla al corazon
de las Américas!”." Rodada a un costo de un millon de pesos (Garcia Riera,
1992: 197), cuando la inversion promedio de las producciones mexicanas en

1 AGN/MAC/ITI/628. Miguel Contreras Torres (desde Caracas, Venezuela) a Manuel Avila
Camacho, 25 de enero de 1941. Se ha respetado en lo general la grafia original de los documentos.

12 Manuel Horta, “Simén Bolivar, de José Vasconcelos, se filmara en Hollywood”, en
Cinema Reporter, nim. 12, México, D. F., 7 de octubre de 1938: 2.

13 Algunas otras referencias citan a Errol Flynn, Tyrone Power y hasta Clark Gable como
los posibles intérpretes del filme que no se realizé en Hollywood y que llevaria por titulo The
Life of Simon Bolivar.

4 AGN/MAC/IIT/628, 28 de abril de 1941.
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1941 era de 156 000.00 pesos, Simon Bolivar sentd en 1941 un importante
precedente en la propaganda a favor del panamericanismo."

Es valido suponer pues que hacia 1941 algunos filmes mexicanos ya eran
financiados tanto por el gobierno mexicano como por el de los Estados Unidos,
aun cuando un acuerdo formal para ello no se firmaria sino hasta junio de 1942.
En aquel afio Simon Bolivar fue un tremendo éxito comercial en todo el conti-
nente, hasta el punto de que el presidente de Venezuela, Isaias Medina Angarita,
condecoro a su protagonista, Julian Soler, y a Contreras Torres, con el titulo de
Libertador en el grado de Caballero. Por su parte, el gobierno estadounidense
también condecor6 al director del filme por su contribucion a la causa de la
unidad panamericana. Todo aquello se publicaba, por afadidura, en revistas
que comenzaron a publicarse con una especie de marca de agua encima de
sus textos, como ocurrié con Cinema Reporter, cuyo eslogan propagandistico
de esas caracteristicas decia “América libre y unida”, con el texto enmarcado
en una muy agrandada V de la victoria que se deseaba para el bando aliado y
con el subtexto entre lineas de aquel panamericanismo que deberia plantear al
continente americano como libre y unido frente a cualquier potencial amenaza,
proveniente tanto de Europa como de Asia, es decir, del Eje.

Simon Bolivar como pretendida apoteosis del panamericanismo, fue el deto-
nante de una carrera cuando en 1941, en el momento de su realizacion, comenzaba
una nueva interpretacion cinematografica de la independencia de Latinoamérica
(siglo XIX) y del panamericanismo (siglo XX). La prensa de la época en México
dijo de Simon Bolivar que “[...] esta pelicula es de palpitante actualidad en estos
momentos, porque hace una labor de acercamiento panamericano, presentando
en la pantalla a Simén Bolivar, que hace mas de 100 afios sofiaba con la union
de todos los paises hispanoamericanos” (16 de julio de 1942: 9; las cursivas son
mias). Se esperaba de la pelicula que fuera “bien estimada y comprendida, sin
egoismos ni pasiones ‘por los pueblos de Hispano América, para quienes lleva
un mensaje fraternal de acercamiento’ [...]” (Florestan, 1942: 5), y se destacaba
ademas que “Bolivar es uno de los vértices del triangulo inmortal de América.
El, con Washington y Morelos, colocé los cimientos de un Nuevo Mundo Libre”
(1942:5).

En todo lo dicho respecto al filme quedaban muy claros los fines de su reali-
zaciony de la relacion que trataba de establecerse entre la historia latinoamericana
(Bolivar y Morelos), con la estadounidense (Washington). Con “la aprobacion
sin reservas” que las audiencias latinoamericanas le estaban reservando al
filme, a consecuencia de la intensa campafia de publicidad que le dispensaron
todos los gobiernos involucrados, se recibio también la de “las autoridades

1s AGN/MAC/III/628. Miguel Contreras Torres a Manuel Avila Camacho, 22 de abril de 1942.
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venezolanas [y] los miembros de la Academia de Historia Bolivariana, que la
aceptaron como apegada a la realidad historica, después de un minucioso y
detenido estudio” (1942: 5).

Esfuerzos como los que se hacian a través del cine se correspondian
siempre en linea paralela con las posiciones oficiales. Ilustrativas de ello son
las declaraciones que hacian los embajadores mexicanos, por instrucciones de
su cancilleria, para fomentar el panamericanismo también desde los circulos di-
plomaticos. Por ejemplo, el 7 de enero de 1942, el primer embajador de México
ante Uruguay, Carlos Dario Ojeda declar6 lo siguiente:

El Panamericanismo es, en mi concepto, la expresion que designa o simboliza a
la raza espiritual de américa, formada por hombres de diferente pigmentacion y
habla diversa, pero inspirados en la democracia como indispensable elemento de
convivencia humana [...]. El Panamericanismo en estos momentos es suceso de tanta
importancia historica como el descubrimiento de América, porque a su luz se ha
descubierto una incontrastable fuerza de unificacion espiritual que pesara en los
destinos del mundo y a cuya fuerza se sumaran todos los hombres libres de la
tierra, fortaleciendo el contenido director que ya enuncia.'®

Con aquellas estrategias se buscaba apuntalar una especie de liderazgo
mexicano en materia de panamericanismo, que se hiciera sentir en todo el con-
tinente pero fue mas inteligente y menos proselitista el discurso sobre el mismo
tema que preparo Jaime Torres Bodet, intelectual mexicano que se refirio al
panamericanismo como un sistema de libre conciliacion para fines de paz y
entendimiento, como garante de la integridad de los territorios, la permanen-
cia de los derechos y “la dignidad de nuestra existencia”, es decir, la de las
republicas del continente.

EL CONVENIO MEXICANO-ESTADOUNIDENSE
Y EL ENTENDIMIENTO LATINOAMERICANO

Estando México y Estados Unidos en aquellas consideraciones, el 14 y el 20
de mayo de 1942, submarinos alemanes hundieron dos buques mexicanos. El
Potrero del Llano y, tiempo después, el Faja de Oro, lo que origind que México
declarara la guerra al Eje el 30 de mayo de aquel afo. Fue en aquel momento
cuando en el Departamento de Estado Laurence Dugan, asesor de relaciones
politicas, consider6 que por ser México uno de los Aliados era mejor establecer

1 AGN/MAC/577.1/10. Declaraciones de Carlos Dario Ojeda, embajador mexicano ante
Uruguay, al diario La Razoén, en Montevideo, miéreoles 7 de enero de 1942.
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de una vez una colaboracion directa y abierta con su gobierno y su industria
cinematografica, mas que alcanzar el control de la misma, como habia sido uno
de los propositos originales, segin los primeros anteproyectos planteados al
respecto desde principios de 1942.'7 En aquella resolucion pesé el hecho de que
el gobierno mexicano habia adoptado controles muy estrictos que harian impo-
sible para el Eje cualquier inversion financiera en la industria nacional de cine,
como habia ocurrido en Argentina, lo cual procuraba una relativa tranquilidad,
pues se tenia clara conciencia de que después de Estados Unidos Alemania era
el segundo proveedor mas importante de la industria filmica en Latinoamérica.

Asi, ambos gobiernos iniciaron las negociaciones para un acuerdo formal
que diera sustento a la estrategia del cine panamericanista. La primera version
de lo que en los archivos del Departamento de Estado aparece titulado como el
“Plan para estimular la produccion de cine por la industria mexicana en apoyo
del esfuerzo bélico” fue objeto de grandes discusiones y replanteamientos.
Al final se estableci6 en dicho documento que este proyecto era parte de una
estrategia mas amplia para desarrollar las industrias cinematograficas de varias
de las republicas latinoamericanas, y México en primer lugar por su cercania
con Estados Unidos. Se indic6 también que la industria filmica mexicana podria
progresar todavia mas porque las relaciones entre México y Estados Unidos
eran amistosas y el gobierno mexicano ya habia creado su propia comision
para impulsar fuertemente, por si mismo, su industria filmica."

El acuerdo final fue redactado y firmado el 15 de junio de 1942, sobre las
siguientes bases: el principal objetivo era auxiliar a la industria del cine mexicano
en la produccion de filmes que tuvieran un “efecto deseable de propaganda sobre
las audiencias latinoamericanas”, que dieran sustento al esfuerzo bélico y a la so-
lidaridad continental como una forma de combatir las peliculas del Eje en espafiol
—*"“dondequiera que fueran producidas”—, y como una forma de “anticiparse al
desarrollo de industrias (de cine) semejantes en otras republicas, contrarias a los
intereses de Estados Unidos”.* La referencia era, claro, a la Argentina.

17 National Archives of Washington (NAW Records), Confidential U. S. State Department
Central Files. En lo sucesivo esta fuente se referira inicamente con la clave NAW, seguida
del numero del archivo consultado, los nombres de las personas involucradas y la fecha del
documento citado. En este caso la referencia es: NAW812.4061/mp271, 3 de mayo de 1942.

8 NAW812.4061/Mp269. 23 de mayo de 1942, Resumen del Plan para estimular la pro-
duccidn de peliculas por la industria mexicana en apoyo del esfuerzo bélico (Summary of Plan
to Stimulate Production of Motion Pictures by Mexican Industry in Support of War Effort).

Y NAWS812.4061/Mr269. 23 de mayo de 1942. Se refieren al Comité Coordinador y de
Fomento de la Industria Cinematografica Mexicana.

20 NAWS812.4061/Mp256. Convenio final de colaboracion, del 15 de junio de 1942: 1. Las
cursivas son mias.
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En el inicio del documento se establecio que los miembros de la OCAIA
y los del comité mexicano se habian reunido “con el proposito de discutir los
mejores medios para desarrollar una accion conjunta para el fortalecimiento
de la solidaridad continental, indispensable para el triunfo de la causa de la
libertad adoptada por las naciones de América”.?! Quedaba establecido que
la OCAIA colaboraria para “la financiacion de peliculas mexicanas que por
su asunto, valor educacional u otros méritos especiales sea dificil producir en
forma comercial, pero que sirvan para incrementar un mejor entendimiento
Interamericano, imbuir ideales de libertad y patriotismo en los pueblos del
continente, o dar a conocer a los paises de América la historia y tradiciones
de las Reptiblicas Americanas™.?

Una vez puesto en marcha el convenio, entre finales de aquel 1942 y
principios de 1943, en el continente americano se vivid con gran intensidad la
algarabia del panamericanismo. En México la compaiiia Continental Cinema
produjo el filme propagandistico Como responde México al llamado continental
(1942), mientras que, en atencion a las demandas del presidente mexicano
Manuel Avila Camacho, en el sentido de que la Unién Panamericana incluyera
a Canada, George Jaffin, escritor estadounidense, escribiria un texto cuyo titulo
tendria gran significacion para el momento: Armonia constitucional del nuevo
mundo: un panorama Panamericanadense.** Por todos los medios se ponian
en practica iniciativas diversas, como el Seminario Panamericano de Educacion
Visual, llevado a cabo en Hollywood a partir del 25 de mayo de 1943 en los
estudios de Walt Disney, y al que asistieron distinguidos profesores, intelec-
tuales y artistas latinoamericanos, como invitados de Nelson Rockefeller, el
organizador del evento y director de la OCAIA. Tiempo después, hacia enero
de 1944, llegd a México el intelectual peruano Artemio Pacheco, con la mision de
publicar un libro titulado América es una sola (Novo: 1994: 74) y hacia el 14
de abril de aquel mismo afo, el doctor Ernesto Durango Restrepo habia dictado
através de La voz de Antioquia, estacion de radio de Medellin, Colombia, una
conferencia sobre La defensa del Panamericanismo, y envi6 una copia de ella
a Avila Camacho como muestra de su reconocimiento por los dichos y hechos

2INAWS12.4061/Mp256. 15 de junio de 1942: 1. Anexo.

2 NAWS812.4061/Mr256. 15 de junio de 1942: Convenio final de colaboracion: 3. Anexo.
Las cursivas son mias.

2 El filme se realizd con apoyo de las camaras de diputados y senadores y de las centrales
obreras CTM, CGT y CROM. AGN/MAC/523.3/36, Velasco Ruso, de Continental Cinema, a
Manuel Avila Camacho, correspondencia entre el 16 de junio y el 29 de diciembre de 1942.

2 AGN/MAC/577.1/10, George Jaffin, de la Columbia Law Review, Nueva York, al presi-
dente Manuel Avila Camacho, 12 de septiembre de 1942 y posteriormente el 8 de abril de 1943.
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del presidente mexicano que lo habian inspirado.?® Téacitamente se reconocia
pues el liderazgo mexicano en la materia.

Aquellas fueron las bases firmes sobre las que el entusiasmo panamericanista
se manifestaria, aun en paises en los que el ambiente no era del todo propicio
para el efecto, como fue el caso de Sudamérica. En Argentina la compaiiia filmi-
ca SIDE, que en 1939 habia estado a punto de quedar en manos del ciudadano
aleman Von Simpson, de Agfa, habia sido finalmente vendida a Miguel Ma-
chinandiarena, propietario también de Estudios Cinematograficos San Miguel.
Y para 1942 ambas firmas eran las mas fuertemente identificadas como pro
Aliadas. Los estudios de San Miguel habian sido disefiados por personal de la
hollywoodense Warner Brothers y, en lo sucesivo Machinandiarena se mostraria
como uno de los argentinos partidarios del “panamericanismo”.

En aquel contexto de fortalecido panamericanismo por medio de la conci-
liacion, con México, y por medio de la presion, con Argentina y Brasil, Miguel
Machinandiarena fundaria después con el mexicano Modesto Pasco la Dis-
tribuidora Panamericana, precisamente cuando el panamericanismo se habria
de imponer como el discurso de moda. Y en ese tenor Estudios San Miguel
de Argentina produjo filmes como Cruza (de Luis Moglia Barth, 1942), de
caracter abiertamente antinazi,”® y un gran éxito musical, Melodias de América
(de Eduardo Morera, 1942), con un elenco “panamericano”: ademas de los
cantantes y actores argentinos, trabajaron en ella los mexicanos José Mojica
y Ana Maria Gonzalez y la estadounidense June Marlowe. Mientras tanto, y
para disimular su relacion con los intereses alemanes en Argentina, la empresa
Argentina Sono Films produciria los Noticieros Panamericanos.

En este estado de cosas, los afios de 1942 a 1944 fueron la etapa cumbre
de la Segunda Guerra Mundial y de la guerra paralela que en términos ideo-
logicos se libraba a través de las pantallas cinematograficas en el mundo. Las
industrias filmicas iberoamericanas habian cobrado un papel relevante, asi
como sus audiencias. Unas porque por accion, o por omision, estaban sirviendo
a los fines del fascismo europeo en su busqueda por afianzar una posicion en
Latinoamérica. Otras, porque creyendo actuar en bien de una causa justa, se
involucraron en un proyecto, el mexicano-estadounidense, que en realidad
estaba dirigido a toda Latinoamérica.

5 AGN/MAC/577.11/10, Ernesto Durango Restrepo a Manuel Avila Camacho, 14 de
abril de 1944.

26 “En tiempos de la Segunda Guerra Mundial una joven tiene que hacerse cargo de una
estancia patagonica. La zona esta controlada por alemanes que intentan imponer la ideologia
nazi. El maestro rural lucha por mantener la soberania. Aparece un cazador que hace huir a los
infiltrados”. Sinopsis tomada de: Guillermo Fernandez Jurado y Marcela Casinelli, £/ cine argen-
tino (1933-1945), Fundacion Cinemateca Argentina, Buenos Aires, 1995. Compilacion en CD.
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La OCAIA habia quedado plenamente convencida de la necesidad y de
lo benéfico de que filmes historicos como Simon Bolivar, dirigidos especifi-
camente para las audiencias latinoamericanas, se realizaran en el mundo de
habla hispana. Pero tanto en Estados Unidos como en México se tuvo claro
que se podian abrir otras vertientes filmicas para el proselitismo, entre ellas
el cine de caracter religioso, la adaptacion de obras cumbre de la literatura
latinoamericana y los filmes de simple y llano entretenimiento (melodramas,
musicales, de aventuras, comedias, etc.), que también son importantes para
levantar la moral de los pueblos en épocas de crisis.

En cuanto a los alusivos a la religion, en diciembre de 1942 se estrenaria La
virgen que forjo una patria, sobre el principal simbolo de la identidad nacional
mexicana, su mito fundamental: la virgen de Guadalupe. El argumento sirvid
para explicar como el sacerdote criollo Miguel Hidalgo y Costilla habia enca-
bezado el movimiento independentista bajo la bandera de Guadalupe en 1810,
y simultaneamente transmitia los mensajes propios del momento en contra de
los prejuicios derivados de condiciones de raza y de clase, de la esclavitud, es
decir contra las principales argumentaciones del expansionismo nazi.

El desarrollo del argumento se prestaba ademas para enfatizar la unicidad de
América frente a Europa, pero teniendo siempre buen cuidado de no desconocer
el bagaje espaiol de las republicas latinoamericanas, y también de no fomentar
o hacer resurgir entre el ptblico el diferendo entre hispanistas e indigenistas. El
epigrafe introductorio de la pelicula era bastante claro: “Esta pelicula no pretende
despertar pasiones juzgadas ya por la historia. En esta hora critica de América
es s6lo un mensaje de rebeldia a la esclavitud y de amor a la libertad bajo una
bandera siempre sagrada, la de una patria libre”.”

En aquella mezcla de historia y religion que fue La virgen que forjo una
patria, la precision historica pasé a segundo término frente a las referencias al
Eje. El padre Hidalgo (Julio Villarreal) argumenta ante el caudillo insurgente,
Ignacio Allende, que el drama de la Independencia no empez6 con Cortés, el
vencedor, ni con Cuauhtémoc, el vencido.

Ellos son el prologo. El drama se inicia con el primer esclavo sometido al yugo del
primer europeo que, sin ser siquiera un conquistador, reclama para satisfacer su
codicia todos los privilegios de lo que entonces se llamo el derecho de conquista
y que en realidad no era, como no fue ni lo sera nunca, otra cosa que el derecho
de la fuerza.”®

?7 Tomado de la pelicula La virgen que forjoé una patria (Julio Bracho, 1942). Las cursivas
son mias.
2 Tomado de los didlogos de La virgen que forjo una patria.
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El filme hacia un flash back a las raices indigenas cuyas civilizaciones fueron
destruidas durante la Conquista, a la mezcla de razas que dio origen a la poblacion
mestiza; enfatizaba la leyenda negra de los conquistadores militares y exaltaba
también la defensa apasionada de los indios hecha por los primeros clérigos en
la Nueva Espana. Con referencias constantes a “este momento de la historia”, el
personaje de Hidalgo hacia concretas alusiones a la mitologia aria de los nazis.

En este momento de la historia la suerte del hombre de América esta echada.
Sera esclavo o sera hombre libre. Sus descendientes seran capaces de crear un dia
una nacionalidad o seguiran hasta el fin de los siglos siendo parias de una raza 'y
una clase que se juzgan privilegiadas [...]. He aqui capitan Allende el drama de
Andahuac y de América toda. La palabra americano, es decir, hombre de América,
frente a la palabra europeo, tiene ya un claro sentido de independencia y libertad
(La virgen que forjo una patria).

Ante lanecesidad de conciliar todos los planteamientos del filme, para respon-
der a las necesidades de la identificacion cultural de las reptblicas latinoamericanas,
la prensa se hizo eco de dichas argumentaciones, como lo ilustra la siguiente nota:

[...] La virgen que forjo una patria [ ...] contiene un mensaje patriotico y espiritual
para las Américas y encierra una profesion de fe de caracter religioso y demo-
cratico que interpreta fielmente el ideario de todos los pueblos del continente en
esta hora del mundo [...]. El productor Agustin J. Fink y el director Julio Bracho
[...] quisieron expresar el sentimiento de toda la nacion y de todo el continente
ante los problemas que agitan al mundo haciendo una franca exposicion del ideal
de las democracias [...]. La virgen que forjo una patria no es una pelicula de
propaganda politica ni religiosa, pero si es una obra de exaltacion patridtica y
de fervor creyente que hablara al corazon de todos los mexicanos y de todos los
habitantes de este continente que desde el Canada hasta la Tierra del Fuego esta
unido y cree en los mismos ideales y se ha puesto bajo el patronato de la misma
Virgen, la Virgen de Guadalupe, Patrona de las Américas” (Custodio 1942: 8).

En virtud de que uno de los factores de identificacion fundamental entre
las republicas latinoamericanas era el de la religion, ademas del bagaje cultural
heredado de Espana y el idioma, consecuentemente los llamados cinemato-
grafico-religiosos fueron muy importantes en la filmografia de la época. Por
lo mismo, se buscoé reforzar aquella idea mediante otros filmes religiosos. Con
titulos como Jesuis de Nazareth (José Diaz Morales, 1942) y Maria Magdalena
y Reina de reinas (Miguel Contreras Torres, 1945) se deseaba afianzar la idea,
impulsada por los Aliados en sus campafias de propaganda, de que “las naciones
aliadas unidas son los amigos de la religion, y sus enemigos los enemigos de
la religion” (Custodio, 1942: 8). Publicitada como una nueva superproduccion,



522 FRANCISCO PEREDO CASTRO

su director dijo de La virgen morena, otro filme guadalupano, que “estamos
dispuestos a gastar todo lo que sea necesario para hacer de La virgen morena la
pelicula continental por excelencia. Mediante ella, el milagro del Tepeyac, que
unio a los mexicanos, unird a todos los pueblos de América” (Custodio, 1942: 8).

De un modo u otro, en los contenidos y en su publicidad, las cintas se
aderezaban con alusiones antifascistas. Cuando el filme mexicano San Fran-
cisco de Asis (Alberto Gout, 1943) se estreno en Estados Unidos, el cronista
del Motion Picture Herald se refirio a él como “un ambicioso proyecto de
época” y agregd que “[...] en este momento de la historia, con la civilizacion
contendiendo amargamente contra el salvajismo de los barbaros, y las demo-
cracias combatiendo contra las fuerzas del demonio, volverse a lo espiritual
por consuelo hace su exhibicion [de San Francisco de Asis| particularmente
apropiada” (Andnimo, 1944: 17).

LA LITERATURA LATINOAMERICANA Y EL CINE

Las adaptaciones cinematograficas de obras cumbre de la literatura iberoame-
ricana fueron otro de los aspectos mas significativos de la propaganda pana-
mericanista. Al propugnar la unidad continental, con base en la afinidad cultural
entre las audiencias hispanohablantes, el cine mexicano abrevo repetidas veces
en textos de diversas procedencias e indoles. Al respecto, tal vez el venezolano
Romulo Gallegos (1888-1964) se cuente entre los autores mas frecuentados por
el cine mexicano, en general con éxito muy aceptable. De las obras de aquel
autor Fernando de Fuentes dirigidé Dojia Barbara (1942), Gilberto Martinez
Solares La trepadora (1944), Juan Bustillo Oro Canaima (1945) y Julio Bracho
Cantaclaro (1945). La conviccion de que las obras literarias latinoamericanas
podian ser mejor adaptadas por el cine mexicano que por el hollywoodense
estaba enraizada no solamente en el Departamento de Estado, y por supuesto
en el cine mexicano, sino también en las audiencias informadas de Latinoa-
mérica, como lo manifiesta una nota de la periodista cubana Mirta Aguirre,
con referencias a varias de estas adaptaciones:

Otra novela nos trae la pantalla. Y otra novela de Romulo Gallegos, cuya Doiia
Bdrbara ha proporcionado al cine mexicano una de sus mejores realizaciones
[...]. Pero La trepadora, aparte de no apresar la médula de la novela, esta bas-
tante bien realizada. Por lo menos no hay en ella fiofieria ni tragedia barata. Si e/
tema no alcanza toda la fuerza dramatica que pudo poseer, al menos es un tema
americano desenvuelto en su propio ambiente, sin anclajes yanquis o europeos.
Lo que constituye un mérito fundamental en gracia al que pueden disculparse
muchas cosas (Aguirre, 1988: 71, las cursivas son mias).
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En concordancia con la periodista cubana, el periodista mexicano Efrain
Huerta diria respecto a otra adaptacion de Romulo Gallegos que “Cantaclaro | ...]
toca un problema americano. ‘Son trozos palpitantes de la vida de los pueblos
hispanoamericanos, que no necesitan de fecha, lugar ni personajes veridicos para
que parezcan auténticos.” Cantaclaro es mensaje social y folklore, belleza y
fealdad. Todo cuanto de ella se habia dicho es verdad: una sefiora pelicula”
(Efrain Huerta, 1945, cit. Garcia Riera, 1986: 217).

Independientemente de aseveraciones como éstas, Cantaclaro fue especial-
mente ilustrativa de la nueva relacion del cine mexicano con el estadounidense
y su estrategia respecto a Latinoamérica. De manera un poco similar a como
ocurriera con Simon Bolivar, Cantaclaro habia sido un proyecto original de la
20" Century Fox Film Corporation, que habia considerado realizarla con Gary
Cooper como protagonista. Luego, en busca del Mexican flavor, los politicos
estadounidenses decidieron que se hiciera en espafiol, en México, para que
sirviera a los fines panamericanistas. Aunque Julio Bracho, el director de la
cinta, sostuvo que habia sido producida por la Fox, la compaiiia productora
creada para el efecto se llamé Producciones Interamericanas, por supuesto,
y Francis Alstock (de la OCAIA) aparecio registrado en los créditos como
productor del filme, que fue abiertamente financiado por el Departamento de
Estado y distribuido, eso si, por la Fox (Garcia Riera, 1992: 257).

Si pese a sus aciertos en los filmes mexicanos prevalecia a veces lo anecdo-
tico, y se dejaba relativamente de lado la compleja psicologia de los personajes
de Gallegos, aquello no parecia ser del todo un fallo del cine mexicano, en
opinion de otros criticos que atendian especificamente el aspecto literario. Se
consideraba una literatura que ciertamente no era facil de adaptar al cine y,
por otro lado, ella misma atravesaba un proceso de constitucion y era, por lo
mismo, objeto de analisis y reflexiones. A través de ella se veia otra de las posi-
bilidades de conformar lo que por entonces se denominaba “la americanidad”,
y por lo tanto fue muy significativo que el cine mexicano abrevara en las letras
latinoamericanas para contribuir al reforzamiento de la identidad cultural y la
unidad continental. Al respecto se meditaba en la época, en descargo del cine
mexicano que hacia su mejor esfuerzo, que “una manera de llegar a la america-
nidad, lucha en que se halla comprometido el escritor de este continente desde
el siglo pasado, y de la que ya se notan algunas huellas levisimas e inconscientes
desde anteriores siglos, ha sido y sigue siendo el folklore, la costumbre, la nota
regional”, con “resultados exclusivamente pictoricos” (P.G.C., 1945: 11).%

»No fue posible identificar al autor de este texto, aunque es probable que sea el entonces joven
Pablo Gonzélez Casanova, lo cual es una mera deduccion por las iniciales de la firma de autor.



524 FRANCISCO PEREDO CASTRO

Con observaciones como las anteriores se planteaban criticas y reflexiones
sobre un proceso de produccion cultural que de cualquier manera se consideraba
positivo, a la luz de los acontecimientos. En aquel acercamiento y recupera-
cion del color local latinoamericano resultaba fundamental el trabajo del cine
mexicano, que paraddjicamente llegaria a conocer gran éxito en Latinoamérica
no precisamente por el cine de contenidos propagandisticos, o no inicamente
por esta clase de producciones, sino sobre todo por los melodramas de
corte familiar, musical o ranchero que, junto con grandes adaptaciones de la
literatura universal (como E/ conde de Montecristo o La dama de las camelias),
contribuyeron a dar gran lustre a una industria filmica que se percibid por la
época como orgullosamente latinoamericana, al servicio y para beneplacito de
las audiencias al sur del Rio Bravo, a la vez que al servicio de los fines nacio-
nalistas de su gobierno y de los objetivos propagandisticos y panamericanistas
de Estados Unidos en Latinoamérica.

EriLoGo

En México, durante la Segunda Guerra Mundial, se propicié un cine nacio-
nalista, patriotico, fuertemente influenciado por los discursos internos de
unidad y estabilidad e innegablemente revestido todo aquello de un tono
antibélico, panamericanista, favorable a los aliados, defensivo, contra el Eje
y con constantes argumentaciones sobre conceptos como libertad, justicia,
democracia, etc. Varias peliculas evidencian que junto con los compromisos
aliados habia llamados al panamericanismo, entremezclados con hispanismo
y latinoamericanismo.

Pese a todo, los filmes mexicanos que intentaron disminuir los sentimien-
tos antiestadounidenses y recalcar el nacionalismo y el panamericanismo con
respecto a Europa fueron muy exitosos y México se convirtid en una especie
de Hollywood iberoamericano, con gran poder de atraccion y éxito financiero,
incluso mas alla del mundo de habla hispana. Desde 1942 se habia comenzado
ablasonar en la prensa cinematografica sobre “la internacionalidad de nuestras
cintas”, por sus “repartos superiores a otros filmes hispanos” (Anoénimo, 21
de agosto de 1942). Esa superioridad de los repartos estaba relacionada con la
llegada a México de importantes figuras de todo el mundo de habla hispana,
que junto con las estrellas mexicanas (Maria Félix, Dolores del Rio, Gloria
Marin o Jorge Negrete, Pedro Armendariz y Arturo de Cérdova, entre muchos
otros nombres) configuraron un panorama filmico que convirtié a México en
La Meca del cine de habla hispana, pero en la que no pasaron inadvertidas
algunas de sus contradicciones, cuando menos no para sectores atentos de la
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intelectualidad, que percibieron los entretelones de aquel panamericanismo
coyuntural. Salvador Novo diria por ello al respecto lo siguiente:

Yo comuniqué a Monsieur [Louis] Jouvet mi regocijo ante el éxito de una tem-
porada [teatral] que expresa la perduracion mexicana de un buen gusto y de un
europeismo que no han exterminado las peliculas yanquis. El me expresé entonces
que el nuestro es el décimo tercer pais de la América Latina que visita, y en el
que comprueba que la influencia sajona puede ser importante, mas en unos que en
otros; pero s6lo econdmica y superficialmente. Aquella indefinible apatia en que
reside el espiritu latino; que establece una automatica armonia entre lo francés, lo
espaiiol, lo italiano y lo latinoamericano, es incombatible, inderrotable. Se habla
de pangermanismo, se habla mucho ahora de panamericanismo. Se encarga a
las palabras de crear los hechos, y se calla, en cambio, porque es un hecho que
no necesita de palabras, la persistencia de un panlatinismo universalmente real
(Novo, 1994: 94) 30

Efectivamente, durante los afnos de la Segunda Guerra Mundial se habia
dado en México, y en su cine, un gran debate sobre el pangermanismo que se
buscaba combatir, si habia el riesgo de que proviniera del cine en espafiol hecho
en Espafia o en Argentina; se debatid sobre el panhispanismo que se promovia
desde la Espana franquista, y del cual el cine mexicano parecio hacerse eco con
multitud de adaptaciones de la literatura espafola para las pantallas; se debatio
en tonos muy favorables sobre el latinoamericanismo filmico que México
impulsd, como ninguna otra nacion, a través de adaptaciones de grandes obras
de la literatura latinoamericana, entre ellas las de Romulo Gallegos o de José
Eustasio Rivera y que habria servido para apuntalar ideas sobre el panlatinis-
mo, como las vertidas por Novo; se debatié sobre la vocacion universalista y
cosmopolita que acometio al cine mexicano, lo suficiente como para adaptar
también multitud de obras de la literatura universal (como E! conde de Mon-
tecristo o La dama de las camelias), que pudieron ser conocidas en filmes, en
su idioma, por unas audiencias latinoamericanas entre las que todavia habia
altos indices de analfabetismo.

Frente a todo ello se sublevaron en algunos momentos los sectores fuerte-
mente nacionalistas que preconizaban la necesidad de preservar la mexicanidad
de las peliculas nacionales, abogaban por la llamada “escuela mexicana de
cine” (la de Emilio Fernandez y Gabriel Figueroa) y criticaban no solamente
las tendencias hacia lo europeo, que se consideraban nocivas, sino también las
adhesiones del cine mexicano hacia el panamericanismo, que servia a los fines

39 Nota publicada por Novo el 3 de marzo de 1944 a propdsito de un didlogo con el drama-
turgo y cineasta francés Louis Jouvet, quien recorria Latinoamérica en esos afios.
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estadounidenses y no tanto a los mexicanos o latinoamericanos. En tono un
tanto de broma, pero con algo de cierto respecto al impacto que el cine mexi-
cano logré entre las audiencias latinoamericanas, en un articulo de prensa
filmica se hablo del Negretismo (en alusion a la super estrella que era Jorge
Negrete), y se dijo al respecto que “Negrete representa la suma del espiritu
de la masculinidad espiritual latinoamericana, el alma de nuestra raza criolla.
Es un gran mexicano, y esa es la razon por la cual es adorado por nuestros
hermanos y hermanas latinoamericanas. Es claro que ¢l unifica a la gente a
través del mensaje de una inspiradora cancion, mucho mejor de lo que podria
hacerlo cualquier mision de buena voluntad” (Enrique Larrea, 1944: 13).

Mucho de cierto habia en aquella aseveracion, y parecio evidente sobre
todo en la posguerra, cuando el panamericanismo parecio un discurso hueco e
inutil. Cuando en mayo de 1948 la Legion Panamericana de México comunico
al presidente Truman de Estados Unidos sobre su “resuelta determinacion de
combatir el comunismo”, quedoé clara la posibilidad de una nueva alianza entre
Estados Unidos y las republicas al sur del Rio Bravo, en tanto en la mencio-
nada organizacion aparecian como comendadores los presidentes de las 21
republicas latinoamericanas, quienes participarian a través de sus respectivos
embajadores en México, registrados ante la legion como consejeros de la mis-
ma.’! Una vez vencido el fascismo, el comunismo se planteaba en 1948 tan
amenazante como aquel, y a eso se deberia la creacion de la Organizacion de
Estados Americanos en Bogot4, también en 1948, como sustituto de la Union
Panamericana, y cuyos fines serian la lucha contra el comunismo, y la ayuda
mutua en caso de agresion por parte de una potencia extra continental, entre
otras cuestiones. En aquella historia las cinematografias latino-ibero- hispano
americanas ya no tendrian ninguna relevancia, y el panamericanismo filmico
mexicano de los cuarenta, durante la Segunda Guerra Mundial, paulatinamente
quedaria en el pasado, y en el olvido.

31 Se establecia ademas que la revista Voces de América seria el 6rgano oficial de esa
agrupacion. NAWS812.43/5-2648, Carta del Coronel Anibal M. Cervantes a Harry S. Truman, el
26 de mayo de 1948. Cervantes era comandante en jefe de la Legion Panamericana de México.
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