La nacion cantada: la reglamentacion
de los himnos nacionales
en Brasil y Argentina

Por Rafael RosA HAGEMEYER®

OMO TRATO DE PROBAR BENEDICT ANDERSON, las naciones con-

temporaneas, formadas a través de un organismo politico sobe-
rano, son ante todo entidades culturales formadas por un pueblo que
habita un territorio, habla una misma lengua y tiene una literatura, un
arte, un patrimonio comun.! Son “comunidades imaginadas”, es decir,
comunidades productoras de artefactos culturales o simbolos naciona-
les que, repetidos, ayudan a formar la imagen mental de lo que se
pretende sea la nacion. Construimos la nacion no sélo a través de ima-
genes visuales, como la bandera, el escudo de armas o el mapa de
nuestro pais (el cuerpo de la patria, territorio de la nacion), sino tam-
bién a través de la poesia y la musica del himno nacional que aprende-
mos primero a escuchar y después a cantar en las ceremonias civicas y
militares. La musica que obligadamente entonamos en las escuelas
muchas veces fue placer, otras, padecer. De uno u otro modo apren-
dimos nuestro himno, no otro, y esa experiencia acaba por mar-
car la vida.

Al analizar el origen de los cantos civicos modernos, Esteban Buch
vincula los oratorios de Handel con la afirmacion nacional de Inglate-
rra, hasta que el God save the King, mucho mas antiguo, se impusiera
en los rituales de celebracion monarquicos y se convirtiera, por cos-
tumbre, en himno nacional? El analisis que Buch hace de La
Marsellesa sugiere que la desacralizacion de la figura del monarcay
del poder absoluto acompatia la sacralizacion de la patria como madre
simbolica de los ciudadanos. Y es seguro que a comienzos del siglo xix
las naciones americanas independientes adoptaron el modelo de La
Marsellesa.?
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Sin embargo, lograr que los ciudadanos criollos interiorizaran los
sentimientos nacionales, es decir, el amor por esta idea abstracta de
patria, no fue tarea facil pues careciamos de homogeneidad étnica.
Ademas, el himno nacional puede despertar sentimientos contradicto-
rios entre ciudadanos connacionales; a veces opera como simbolo
opresivo del grupo dominante sobre el resto de la poblacion. Segiin
Eric Hobsbawm, las naciones no forman Estados ni nacionalismos, por
el contrario: son los movimientos nacionalistas los que forman nacio-
nes. Sin embargo, después de la Revolucion Francesa, el nacionalismo
se reveld como una de las mas poderosas fuerzas movilizadoras; los
Estados y su politica, desde entonces —sobre todo en tiempos de
guerra—no pudieron ignorar este extraordinario recurso de inclusion.*

Hobsbawm hace pocas referencias a las naciones sudamericanas;
solo las considera para observar como la identidad idiomatica o reli-
giosa no sirve para explicar las diferencias nacionales.’ Anderson con-
sidera que la formacion “prematura” de los Estados nacionales en
América Latina (cuando muchas naciones europeas todavia no se ha-
bian constituido en Estados) es un problema mucho mas complejo, y
por lo tanto, dedica un capitulo entero a los “pioneros criollos” para
concluir que, en esos casos, el nacionalismo tenia que ver, por un
lado, con el resentimiento de los criollos contra el privilegio de los
europeos en las politicas coloniales borbonicas y, por otro, con el ais-
lamiento econdmico de las provincias, conectadas directamente con el
mercado internacional y sin ninguna ligazon entre si, hecho que explica-
ria la fragmentacion de la América espafiola en varias naciones a pesar
de launidad lingiiistica, religiosa y hasta cierto punto cultural de su po-
blacion.®

Una de las criticas de Don H. Doyle y Marco Antonio Pamplona a
los teodricos europeos del nacionalismo tiene que ver con la manera
superficial en que la realidad americana es tratada. El problema es
conceptual: si la nacion se relaciona con una etnia, entonces el elemen-
to unificador de los Estados americanos independientes no fue la na-
cion, sino la patria, la tierra y lo que esto implicaba en la delimitacion de
territorios y fronteras. Etnicidad y religion no fueron elementos genera-
dores de graves conflictos separatistas en América, ni tampoco inter-
nacionales, salvo en las guerras entre México y Estados Unidos en el
siglo xix. Pero la naturaleza multiétnica de las poblaciones de los Esta-

4Véase Eric Hobsbawm, Nacgdes e nacionalismos desde 1780, Rio de Janeiro, Paz
¢ Terra, 2002.

5 Ibid.

¢ Anderson, Comunidades imaginadas [n. 1].

100 Cuadernos Americanos 136 (México, 2011/2), pp. 99-116.



La nacion cantada: la reglamentacion de los himnos nacionales

dos americanos fueron elementos de tension social y politica. Se formo
asi un nacionalismo excluyente que se oponia incluso a los inmigrantes
voluntarios provenientes de Europa o Asia, lo que llevé a nuevos con-
flictos. Estos problemas, subrayan los autores, fueron canalizados en la
esfera politica, nunca en la disputa territorial.”

Decimos entonces que el Estado es producto de la ruptura militar
promovida por las élites criollas, y que el nacionalismo americano del
siglo x1x no es productor del Estado nacional, sino que es producido
por y para las clases propietarias del Estado. A comienzos del siglo xix
existid mayor interés por ampliar el margen de participacion popular a
través de la propaganda patriotica, estrategia de inclusion del aluvion
mrrugratono que, captado por movimientos sindicales, amenazd el pre-
cario tejido social. Las campafias oficiales de nacionalizacion a través
de escuelas y cuarteles ganan impulso en Brasil en la década de 1930;
el proceso habia comenzado en Argentina a fines del siglo xix.

Para que el esfuerzo de propaganda nacionalista fuera posible se
hizo necesario formalizar los simbolos patrios. Las antiguas marchas
marciales decimononicas fueron arregladas con orquestacion propiay,
a veces, moderna al gusto de la época. En Argentina, el intento del
presidente Marcelo T. de Alvear por realizar una revision del himno
nacional en 1927 fracasé debido a la resistencia de la opinion publica,
verdadera revuelta popular que impidio llevar a cabo los cambios. Como
resultado, en 1944 el presidente Eduardo Farrell dispuso por decreto
coémo deberia ser la ejecucion publica del himno nacional en ceremo-
nias oficiales, pero nada establecio fuera de ese &mbito. En Brasil el
proceso de reglamentacion fue mas complejo puesto que implico la
creacion de una nueva letra y la readaptacion de su movimiento, tona-
lidad y melodia, asi como los criterios de difusion en escuelas, iglesias,
laradio e instituciones publicas. Los padrones de ejecucion del himno
nacional brasilefio fueron dispuestos de manera detallada en 1942, con
la advertencia de que quien los desobedeciera seria sometido a graves
puniciones.

Los padrones musicales y sus formas de difusion han cambiado en
nuestros dias. En una época en que los artistas utilizan bricolajes y
relecturas del repertorio cultural, las melodias nacionales también han
sido objeto de nuevas adaptaciones. Por eso se comprende la iniciati-
va del gobierno de Néstor Kirchner a raiz de lo ocurrido la noche del
25 de mayo del 2004 cuando, al influjo del rockero argentino Charly

"Don Doyle y Marco A. Pamplona, “Americanizando a conversa sobre o naciona-
lismo”, en id., orgs., Nacionalismo no novo mundo, Rio de Janeiro, Record, 2008.
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Garcia, una multitud aglomerada frente a la Casa Rosada cant6 el him-
no nacional en una mezcla de la version erudita y rock pop.® No todos
quedaron contentos, es verdad:

El presidente al amanecer no quiso tomar el chocolate con los granaderos y
escuchar la fanfarria y la diana. Son los granaderos de San Martin, no de
Videla. Escuché un Himno Nacional estropeado por la modernidad de Charly
Garcia, que ademas después de tocar “su himno”, no el historico, se dio el
gusto de romper a pedazos su guitarra delante de cien mil personas. Qué
ejemplo es ése.’

La evaluacion conservadora de Bernardo Neustadt, en contra de la
“modernizacion” del himno argentino propuesta por Charly Garcia, es
coherente con su posicion antiperonista. La apropiacion de los simbo-
los patrios por las masas populares en este concierto fue vista por €l
como un sacrilegio iconoclasta. El gobierno de Kirchner insistiria, no
obstante, en difundir una version moderna del himno en las escuelas,
como la grabada por Jairo afios antes, en un arreglo parecido a la
version de Charly Garcia, pero mas amena.'® Por otro lado, observa-
mos, la opinién de Neustadt —quien representa la voz postuma de las
dictaduras militares— parece encontrar su correspondencia en el re-
chazo a las bandas militares, en tanto la aceptacion popular del canto
crecio de manera inversa al respeto por las fuerzas militares.

En Brasil, el proceso fue similar. En Sao Paulo, durante una mani-
festacion de apoyo a la democracia—veinte afios antes de lo sucedido
con Charly Garcia— la cantante Fafa de Belém interpret6 una version
lirica del himno nacional brasilefio en movimiento muy lento, acompa-
flada solamente por un piano eléctrico.!' Sin embargo, Fafa de Belém
no pudo ser procesada por la reinterpretacion del himno —aunque
segun laley de 1971, todavia vigente, eso fuera ilegal— ya que habia
sido autorizada por Fernando Lyra, por lo que se adujo ante quienes
entonces la criticaron, que aquella era una decision politica.

En ambos casos existe una diferencia fundamental marcada por el
contexto politico debido a la manera en que las leyes de cada uno de
esos paises reglamentan el uso de los simbolos patrios. Mientras Fafa

8 En pE: <http://br.youtube.com/watch?v=171GPEOHOFQ>. Consultada el 2-u-2011.

? Bernardo Neustadt, “Un romance con usted”, en pe: <http://bernardoneustadt.
blogspot.com/2004/05/un-romance-con-usted-26-de-mayo-de-2004.html>. Consultada
el 2-1x-2008.

1 Trene Amuchastegui, “Himno nacional argentino”, EIl Clarin (Buenos Aires),
9-x1-1998.

" En pE: <http://br.youtube.com/watch?v=ep43ta3os2w>. Consultada el 2-1-2011.
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de Belém cometia una ilegalidad cuyo castigo estaba previsto en la ley,
Charly Garcia no podia ser procesado —aunque un ciudadano que lo
considero un ultraje lo intent6 con base en el Codigo Penal— a pesar
de que habia cambiado el himno original puesto que respeto el decreto
que dictamina sobre su ejecucion. Y si quedaban dudas sobre su re-
creacion, en Argentina no existen leyes previstas para la alteracion de
los simbolos: “Charly Garcia se limita a cantar el himno nacional argen-
tino, sin modificar el texto ni la melodia, salvo por ciertas inflexiones
expresivas, pequefias modificaciones de tono que pueden eventual-
mente interpretarse como indicios de cierto sufrimiento existencial frente
alarealidad nacional presente o pasada”."

La inmediata aceptacion de la version del himno nacional de Fafa
de Belém abri0 las puertas en Brasil para que la adaptacion de Charly
Garcia fuera ejecutada por ¢l mismo y por el rockero Lobdo. En 1987,
después de estar preso por el uso de drogas, Charly Garcia se dirigié
a Rio de Janeiro y se present6 en el teatro Canecdo, donde se oyo el
himno nacional. Ambos rockeros tomaron, probablemente, el mismo
punto de referencia: la histérica presentacion del guitarrista Jimi Hendrix
en Woodstock, donde toco el himno nacional estadounidense mezcla-
do con sonidos de bombas y otros efectos que hacian referencia a la
Guerra de Vietnam, a modo de protesta contra el hecho bélico. Al
destrozar la guitarra al final de su concierto, Charly Garcia rindié un
homenaje al guitarrista afroamericano que se habia distinguido por este
tipo de performance.

Las presentaciones tuvieron un doble sentido “parddico”: por un
lado se represent6 la musica del himno y, por otro, se actuo, a la mane-
ra de la performance de Jimi Hendrix. Pero, aunque en general la paro-
dia es vista como “comica” o “caricaturesca’, no siempre es ése el
efecto buscado: “La parodia es, en este siglo, uno de los modos mayo-
res de construccion formal y temdtica de textos. Y mas alla de eso tiene
una funcidén hermenéutica con implicaciones simultaneamente cultura-
les e ideologicas”. La parodia es un homenaje al texto parodiado pues,
aunque exagera algunos de sus rasgos de manera caricaturesca, no
siempre los efectos buscados son comicos o satiricos, sino que preten-
den llamar la atencion sobre sus cualidades estéticas en potencia.'?

12 Esteban Buch, “Misica popular y musica de Estado: sobre una version rock
del himno nacional argentino”, Revista Economia y Sociedad, en DE: <http://musicas
popularesdeamerica.blogspot.com/2010/11/algunas-redefiniciones-musica- popular.html>,
p- 7. Consultada el 2-1-2011.

13 Linda Hutcheon, Uma teoria da parédia: ensinamento das formas de arte no
século xx, Rio de Janeiro, Edigdes 70, 1985.
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La parodia de los himnos fue vista como adulteracion y “grosera
falsificacion” que reunia cuerpos extrafios. Adulterar significa traicio-
nar, vilipendiar, rebajar, satirizar. Por eso, al terminar su solo de guita-
rra, el rockero Lobao declaraba: “Yo quiero decir con todo respeto
para quienes me toman como anarquista que perturba todo el orden
popular, que este himno no es una manifestacion de vilipendio. El se
vuelve un vilipendio por el vilipendio que fue causado”." Lo que bus-
caba entonces no era protestar en contra del ideal patrio, sino alegar
en contra de su instrumentacion politica, es decir, en contra de las es-
trategias demagogicas del presumido patriotismo republicano.

Los arreglos modernos pueden servir para rescatar algo del ideal
que se perdi6 con el paso del tiempo. Mediante la adopcion de formas
musicales modernas se establece un lazo entre la pureza del pensa-
miento original que inspird la composicion en las luchas del pasado y la
realidad de las nuevas generaciones. Esta es precisamente la funcion
de los himnos nacionales: generar un sentimiento de unidad mas alla de
las diferencias sociales, politicas, econdmicas o religiosas, pero también
mas alla de las diferencias de las luchas entre el pasado y el presente.

Los arreglos musicales abren los himnos a multiples sentidos de
expresion: los instrumentos de la tradicion rural que emplea Mercedes
Sosa; una interpretacion personal y delicada con énfasis en la voz,
como la de Fafa de Belém; una expresion de rebeldia e inconformidad
en los jovenes urbanos, caracteristica del rock, como hicieron Charly
Garcia y Lobdo. De esta manera, podriamos imaginar una version
musical que integrara las representaciones de los distintos grupos so-
ciales, sus propias variables, en un mismo ideal de nacion. Charly Garcia
intent6 hacerlo utilizando violines, repiques de bateria que sonaban como
bombo gaucho y guitarra distorsionada. Lo que no pudo hacer a través
de la musica fue compensado con la vestimenta: en la presentacion se
puso un sombrero de tipo tanguero.

Esos intentos contemporaneos por reconocer la diversidad que
compone a una nacion chocan con el esfuerzo de uniformidad que se
verifica en ambos paises a comienzos del siglo xx. Comisiones para
investigar partituras y establecer la pureza original de las composicio-
nes y definir la pertinencia de los arreglos orquestales o de los versos
de caracter anacronico, fueron puntos debatidos en los parlamentos.
Para poner fin al debate se dictaron decretos tendentes a preservar las
formas de los himnos nacionales de Brasil y Argentina; se acordo el
modo de utilizacidén en ceremonias oficiales, la obligatoriedad de su

14 En pE: <http://www.youtube.com/watch?gl=r&hl=pt&v=aLxwtQxsH9U>. Con-
sultada el 2-1-2011.
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canto en las escuelas y cuarteles y se previeron penas para quienes los
desvirtuaran. El estudio de los debates y las leyes no da cuenta de la
dificultad de ese proyecto. Preguntamos, entonces, ;cémo fue posible
al principio del siglo que en paises de las dimensiones continentales de
Brasil y Argentina se impusiera el canto del himno nacional a las masas
rurales dispersas por el campo, a los millones de inmigrantes prove-
nientes del otro lado del océano? La pregunta admite distintas res-
puestas. Desde un punto de vista politico, se traté de nacionalizar e
incluir a gran parte de la poblacion en la identidad nacional. Para ello,
mas alla de los arreglos musicales y poéticos y de las leyes de obligato-
riedad, hubo que establecer otros programas de difusion editorial,
fonografica y radiofonica. Hoy, en los eventos deportivos internacio-
nales, cuando los atletas escuchan, pero sobre todo cuando cantan su
himno nacional, no se tiene en cuenta el esfuerzo de construccion sim-
bolica llevado a cabo por poetas, musicos, politicos, militares y profe-
sores para inculcarlo en el imaginario nacional. Hasta ahora no se ha
evaluado debidamente ese colosal desafio que encontr6 no pocas re-
sistencias en el camino, como las diferencias estéticas, politicas y, por
supuesto, sociales y culturales.

Menos estrofas:
arreglos musicales en el himno argentino

A comienzos del siglo xx el problema de la difusion del himno nacional
argentino no era, como en Brasil, proponer una letra para que fuera
cantado, sino lograr que las nuevas generaciones, los inmigrantes euro-
peos y sus hijos, lo entonaran. Al analizar el himno nacional argentino,
Buch llama la atencion sobre su antigliedad: fue el primero en ser
oficializado. Més que eso, Argentina fue el primer Estado nacional que
tomo conciencia del valor politico de los rituales civicos:

Imposible encontrar en tiempos de la Colonia alusion alguna a una practica
de canto colectivo que tenga por tema el rey, la patria, la nacion, el pueblo,
u alguna otra encarnacion del poder politico. Los rituales de la Corona
espafiola incluyen una musica caracteristica, la Marcha real, pero esa mu-
sicano se canta [...] En cambio, a partir de la Cancion patriotica de 1810 se
asistird en Buenos Aires a la euforica propagacion de un canto colectivo de
intencion politica. Siibitamente, la Patria o la Nacion se vuelven entidades a
las cuales el pueblo puede cantar.'

15 Esteban Buch, O juremos con gloria morir, Buenos Aires, Ediciones Sudamerica-
nas, 1994, pp. 45-46.
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La Marcha patridtica proclamd la independencia antes que la inde-
pendencia misma fuera declarada por la Asamblea Constituyente. Oid
mortales fue un canto revolucionario difundido mas alla de las fronte-
ras argentinas. Y como si esto fuera poco, entonces era entonado no
solo por oficiales militares o funcionarios del Estado, sino también por
los soldados del Ejército Libertador, por los nifios en las escuelas y
hasta en fiestas de esclavos en Panama. Durante el periodo rosista
miles de personas lo cantaban en las celebraciones conmemorativas de
la Revolucion de Mayo.'¢

La amplia difusion y popularidad que el himno consiguié entonces,
segin Buch, fue “obra de dos instituciones mayores: la escuelay el
ejército”.!” Pero no todos estaban contentos con esa difusion y sobre
todo con la manera en que las clases populares movilizadas lo utiliza-
ban en la época de Rosas, como puede observarse en el relato de un
unitario:

Las victorias de los federales solian celebrarse tocando el himno frente a las
casas de los unitarios: “bandas de negros [...] se introducian de rondon en
el zaguan de la calle y, previa una templadita, ensayada garbosamente por el
clarinete director, comenzaba el martirio de una audicion, en la cual el Himno
Nacional, o, como se decia entonces, la Cancion de la Patria, quedaba
destrozado como si se tratara del mas vil de los unitarios”.'

El rechazo por la participacion popular en el canto del himno argentino
fue representado en la pintura de Pedro Subercasseaux titulada £/ himno
nacional en la sala de Mariquita Sanchez de Thompson, donde se
canto por primera vez. Segin Buch, en esa pintura historica,

la primera interpretacion del himno se hace entonces en la intimidad del
poder: canto individual de cdmara, en la tradicion roméntica de la musica de
salon; en las antipodas de su practica de 1813 y de siempre, donde es norma
el canto colectivo en &mbito publico. Si en su texto el espacio simbolico del
himno se ofrece a la contemplacion del mundo entero, aqui permanece sin
embargo preso del doble circulo de la sociabilidad aristocratica y el consu-
mo artistico privado.'

1 Ibid.; Carlos Vega, El himno nacional argentino, Buenos Aires, Editorial Univer-
sitaria de Buenos Aires, 1962.

7 Buch, O juremos con gloria morir [n. 15], p. 77.

18 Ibid., p. 81.

Y Ibid., p. 94.
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Esta vision aristocratica era distorsionada, sin ningin amparo historico.
Al contrario, el himno nacional argentino habia sido, desde el momento
de su creacion, un canto publico difundido por los nifios en la plaza.

A fines del siglo x1x hubo otra importante manifestacion de resis-
tencia al canto argentino por un aspecto de la letra: la comunidad espa-
nola alegd contra los versos que presentaban a los pies de la nacion
argentina “rendido un ledn”, la Espafia misma. Desde 1865 el gobierno
de Espafia habia ordenado a sus diplomaticos que se retiraran siempre
que fuera ejecutado el himno argentino. Con el aumento de la inmigra-
cion espafiola, hacia 1893 el problema se volvia todavia mas grave, al
punto de que mil quinientos espafioles residentes hicieron una peticion
para la revision del himno. El presidente Julio Argentino Roca asumio
la tarea de suprimir las estrofas ofensivas, con la siguiente justificacion:
“el himno nacional contiene frases que fueron escritas con prop6sitos
transitorios, las que hace tiempo han perdido su caracter de actuali-
dad; tales frases mortifican el patriotismo del pueblo espafiol y no son
compatibles con las relaciones internacionales de amistad, unién y con-
cordia”.?® Por esa razon, Roca decret6 el 30 de marzo de 1900 que
en las festividades oficiales o publicas, asi como en los colegios o es-
cuelas del Estado, solo se cantara la primera y la Gltima cuarteta “y el
coro” del himno nacional.*!

Para que desapareciera el “rendido leén” fueron suprimidos se-
senta y cuatro versos, pero la “doctrina de la intangibilidad” fue respe-
tada, pues no se alter6 verso alguno de la creacion poética original. La
iniciativa del gobierno pretendia incorporar a los extranjeros a la con-
dicion de ciudadanos argentinos; entre las medidas tomadas estaba la
siguiente:

De manera menos puntual y tal vez mas efectiva, los simbolos patrios se
incorporan a una renovada pedagogia civica. Con el servicio militar obliga-
torio creado en 1901 por el general Ricchieri, los jovenes gringos se ven
sometidos a un proceso intensivo de “argentinizacion”, que conjuga la
uniformizacion cultural al ritmo ceremonial del Ejército prusiano [...] Por
otra parte, bajo la inspiracion de José Maria Ramos Mejia, nombrado presi-
dente del Consejo Nacional de Educacion en 1908, se impone en las escue-
las repletas de hijos de inmigrantes lo que Halperin Donghi llama “una
liturgia civica de intensidad casi japonesa”. Se pone asi en marcha un siste-

20 Lorena P., “Un problema de memoria evidentemente”, en pe: <http://
apuntesparalelos.blogspot.com/2006/12/un-problema-de-memoria-evidentemente.html>.
Consultada el 11-x1-2006.

2 Ministerio de Educacion, en pe: <http://www.me.gov.ar/efeme/america/argentina.
htmI>. Consultada el 20-x-2008.
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ma que tiende a asegurar por etapas sucesivas y complementarias la partici-
pacion del individuo al culto patridtico, como requisito indispensable a su
acceso a la condicion de ciudadano.?

Desde entonces, el himno nacional comenz0 a ser utilizado por otros
actores de nuevo ingreso en la escena politica, incluyendo los radica-
les, los socialistas y hasta los anarquistas, si bien es cierto que no con
las mismas intenciones. En este punto disentimos de la interpretacion
de Osvaldo Bayer, que imagina a los anarquistas cantando su parodia
nada comica del himno nacional argentino en manifestaciones publicas.
Al contrario, consideramos que esa parodia era cantada en situaciones
en que los anarquistas se veian obligados —bajo reclutamiento obliga-
torio en el ejéreito, por ejemplo— como manifestacion de resistencia.
De todos modos, las versiones anarquistas del himno argentino tuvie-
ron gran repercusion y llegaron incluso a ser publicadas en Espafia.?
Entre la ciudadania civil, el ejército y las escuelas circulaban distin-
tas formas de apropiacion del himno nacional; no habia una forma re-
gular de ejecucion. Para unificar criterios el presidente Alvear, en el
afio 1927, design6 una comision destinada a confirmar los caracteres
de la partitura original de Blas Parera y confrontarla con posibles arre-
glos. Se acorto parte de su larguisima introduccion y, lo més dificil, se
modificé la melodia del segundo verso “libertad, libertad, libertad”. La
reforma enfrent6 una tremenda resistencia, encabezada por el periddi-
co La Prensa, que movilizo a distintos —y antagénicos— sectores de
la sociedad. Salieron a la calle para protestar, fueron reprimidos por
cantar la version antigua; acusaban al gobierno de corromper el simbo-
lo patrio en nombre de un modernismo afrancesado: “La reforma de-
cretada por el presidente Marcelo T. de Alvear se produjo en uno de
los momentos de mayor impacto inmigratorio que se cumpli6 en nues-
tro pais. Sumedida gubernamental estaba cambiando una de las ma-
neras de exaltar la integracion cultural de los ciudadanos”.*
Finalmente se mantuvo el arreglo musical del maestro Juan Pedro
Esnaola, musico que acompaii6 el periodo de la restauracion rosista y

2 Buch, O juremos con gloria morir [n. 15], p. 98.

3 Osvaldo Bayer, Los anarquistas expropiadores, Buenos Aires, Legasa, 1986,
p. 105. Acerca de las parodias anarquistas sobre el himno nacional argentino difundidas en
Espaiia, véase Rafael Rosa Hagemeyer, 4 identidade antifascista no cancioneiro da Gue-
rra Civil Espanhola, tesis de doctorado, Porto Alegre, UFRGs, 2004.

 Ana Maria Mondolo, “La complejidad en la reforma de 1927 del himno nacional
argentino”, Revista Digital 4°33" (Instituto de Investigacion en Artes Musicales Carmen
Garcia Mufioz, marzo del 2008), p. 5, en bE: <www.musicaclasicaargentina.com/mondolo/
mondolohimno.pdf>. Consultada el 2-1-2011.
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que, en el afio 1860, dio por concluidas sus modificaciones sobre la
partitura original de Blas Parera, oscura figura catalana que habia deja-
do el pais en 1818. Un ejemplar de su composicion, facilitada de ma-
nera indirecta, fue calificada por los especialistas como falsa. A falta
del texto original, la version musical de Esnaola fue confirmada en 1928;
se legitimo en los albores del peronismo. El presidente Edelmiro Farell
oficializa los simbolos patrios en 1944; algunas instrucciones generales
para su entonacion estan indicadas en el articulo 7:

Se observaran las siguientes indicaciones: /) en cuanto a la tonalidad,
adoptar la de Si bemol, que determina para la parte del canto el registro
adecuado a la generalidad de las voces; 2) reducir a una sola voz la parte del
canto; 3) dar forma ritmica al grupo correspondiente a la palabra “viva-
mos”; 4) conservar los compases que interrumpen la estrofa, pero sin eje-
cutarlos.

Sera ésta en adelante, la inica version musical autorizada para ejecutar-
se en actos oficiales, ceremonias publicas y privadas, por las bandas milita-
res, policiales y municipales y en los establecimientos de ensefianza del
pais. El Poder Ejecutivo hard imprimir el texto de Esnaola y tomara las medi-
das necesarias para su difusion gratuita o en forma que impida la explota-
cion comercial del Himno.?

La flexibilidad de estos limites admite variaciones que contemplan, por
ejemplo, la version de Charly Garcia, quien no toca cuando canta el
verso “coronados de gloria vivamos”, y lo expresa de manera mas
lenta que los otros. Ademas, el decreto nada dice con respecto a la
difusion de versiones del himno por radio o grabaciones en disco. Es
decir que en los medios de comunicacion el himno puede ser cantado o
ejecutado instrumentalmente sin violar la ley.

Letra sobre musica,
cantar el himno brasilerio

EN Brasil el desafio fue todavia mayor puesto que, hasta comienzos
del siglo xx, el himno solia ser oido en su version puramente instru-
mental. Distintas letras fueron propuestas durante el siglo x1x; una con-
memoraba la renuncia del emperador Pedro I, otra glorificaba a Pedro
II; ninguna llegd a tomar forma de canto. Se juzgd que los poemas eran

3 Decreto nam. 10302/1944, Centro de Documentacion Municipal, Direccion Ge-
neral y Centro Documental de Informacién y Archivo Legislativo, en pE: <http:/
www.cedom.gov.ar/es/legislacion/institucional/simbolos/#uno1>. Consultado el 2-1x-2008.
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anacronicos e incompatibles con los ideales republicanos y que care-
cian de valor poético, ademas de que no se adecuaban a la melodia ni
habian sido pensados para celebraciones populares sino para repre-
sentaciones lirico-teatrales, cualidades que también podian adjudicar-
se al himno argentino. En el Brasil monarquico, el himno de Francisco
Manuel da Silva se impuso por la costumbre, con el cambio de su
antigua letra—que conmemoraba la renuncia del tirano con ofensas a
los portugueses— por otra que alababa las virtudes de su hijo. Pero
nunca hubo una ley que decretara ese himno como oficial, ni siquiera
que determinara su forma de ejecucion en las ceremonias imperiales.?

Con la proclama de la Republica comienza en Brasil una lenta
toma de conciencia sobre la necesidad de modificar los simbolos y
rituales civicos. Una de las primeras medidas del nuevo régimen fue la
organizacion, en enero de 1890, de un certamen para elegir un nuevo
himno nacional. El hecho provoco que las fuerzas militares y los me-
dios periodisticos reaccionaran en contra del cambio; el critico Oscar
Guanabarino, periodista influyente de O Pais —el mas prestigioso oOr-
gano de la capital federal de aquellos tiempos— interpel6 al mariscal
Deodoro da Fonseca, presidente de 1a Republica, para preguntarle si
cuando escuchaba los acordes del himno nacional en la Guerra del
Paraguay pensaba en la figura de la patria o en la del emperador. El dia
que tuvo lugar el concurso y para desilusion de los competidores, el
presidente Fonseca respondio oficializando como himno nacional bra-
silefio la musica compuesta sesenta afios antes por Francisco Manuel
da Silva, quedando la musica vencedora del certamen tan s6lo como
Himno de la Reptiblica.?’

Quedaba abierta, no obstante, la discusion sobre la necesidad o
no de ponerle letra al himno. Alberto Nepomuceno, director del Insti-
tuto Nacional de Musica, responsable de la Comision Revisora del
Himno Nacional formada en 1906, habia encontrado la musica original
de Francisco Manuel da Silva. Pero, dadas sus convicciones republi-
canas, Nepomuceno consideré que la rebuscada melodia debia
simplificarse a fin de que la “pluralidad de las voces” pudiera ser canta-
da por el pueblo; esto implicaba cambios en el movimiento, la tonali-
dad y el corte de unas cuantas notas.? El proyecto de Nepomuceno
lleg6 al parlamento brasilefio acompafiado de un modelo de letra por él

2 Mariza Lira, Historia do hino nacional brasileiro, Rio de Janeiro, Companhia
Editora Americana, 1954.

27 Ibid.

2 Avelino Romero Pereira, Miisica, sociedade e politica: Alberto Nepomuceno e a
Republica musical, Rio de Janeiro, urry, 2007.
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mismo escrito. El diputado que apoy®¢ la iniciativa sostuvo que era una
vergiienza no tener un canto patrio que creara en Brasil la ilusion de
igualdad entre los ciudadanos.?’ La comision parlamentaria no dio cur-
so al argumento; adujo que, ante todo, debia cuidarse la representa-
tividad historica y evitar la impostura de una letra artificial; habia, en
consecuencia, que esperar a que un acontecimiento trascendente ins-
pirara la musa espontanea de un poeta brasilefio.*’

Pero la simple idea de que se convocara a concurso habia inspira-
do los versos del poeta Joaquin Osorio Duque Estrada, profesor de
historia en el tradicional Colégio Don Pedro II en Rio de Janeiro. Era
amigo de Alberto Nepomuceno y de Francisco Braga (autor del Him-
no a la Bandera), quienes le apoyaron y certificaron la calidad del poe-
ma. Pese a la critica de sus adversarios logré divulgar su poema; con-
siguid que fuera cantado en escuelas, cuarteles, embajadas europeas y
hasta llego a ser grabado en disco por el cantante Vicente Celestino, el
mas famoso tenor brasilefio de la época.’! Asi, en visperas del cente-
nario de la independencia politica y para acabar con las divergencias,
los versos de Duque Estrada fueron reconocidos como himno nacional
de Brasil. Quedaba pendiente la reglamentacion en torno de los usos
del canto, aunque se dispuso que fuera obligatorio en las escuelas; y en
los medios de difusion radial la iniciativa se aplico a partir de 1936, al
finalizar el régimen oligarquico. También entonces comenzaron a proli-
ferar versiones con distintos arreglos y cambios en la letra del himno, lo
cual exigi6 una nueva revision del tema.

Laidea de que el himno nacional fuera revisado parti6 del maestro
Villa-Lobos, en oficio dirigido al ministro de Educacion en mayo de
1937. Entre las razones aducidas estaba todavia la adecuacion de su
tonalidad para el canto coral y si se permitiria que fuera cantado sin
orientacion de “técnicos especializados en el canto orfednico”. El maes-
tro defendia la profesionalizacion de la actividad, puesto que

interesaba directamente al maestro y al proyecto educativo que estaba apli-
cando a través del sema [Superintendencia para la Educacion Musical y
Artistica]. Esta institucion promovia diversas presentaciones de canto
orfeonico en las que se cantaba el himno nacional a las dos voces que a
menudo emplean las orquestas y bandas que necesariamente resultaron un
impasse para establecer la tonalidad [(nica] que deberia ser adoptada.®?

¥ Lira, Histéria do hino nacional brasileiro [n. 26], pp. 174-175.

30 Ibid., p. 177.

3 Jbid., pp. 181-211.

32 Analia Chernavsky, Um maestro no gabinete: miisica e politica no tempo de Villa-
Lobos, tesis de maestria, Campinas, sp, Unicamp, 2003, p. 133.
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En primera instancia aprobada, la propuesta de Villa-Lobos fue luego
combatida por influyentes sectores de la prensa y de las fuerzas armadas,
quienes intervinieron directamente ante el presidente de la Republica.

El golpe de Getulio Vargas, en noviembre de 1937, instala en Bra-
sil la dictadura del Estado Novo. En 1939, formada mayoritariamente
por militares, se constituy6 una nueva Comision Revisora del Himno
Nacional que anul6 todos los cambios acordados hasta entonces: se
restablecio la tonalidad en Si bemol para la ¢jecucion instrumental en
bandas militares, asi como la frase de ligacion “Oh, Patria amada!
Idolatrada! Salve! Salve!”, suprimida por la comision anterior por no
existir originalmente parte cantada en aquel trozo del himno. Pero el
golpe mas duro para Villa-Lobos fue la imposicion del canto unisono
como oficial, aunque fuera permitida la ejecucion a dos voces en oca-
siones especiales. No pocos fueron los ciudadanos que llegaron a pro-
poner versiones de caracter religioso y hasta de adulacion a la persona
del presidente Getulio Vargas.

Finalizados los trabajos de la Comision Revisora del Himno Na-
cional se constituy6 en el mismo afo otra, también compuesta mayori-
tariamente por militares, para estipular las reglas de uso ceremonial de
los simbolos. Los revisores no resistieron la tentacion de hacer cam-
bios en el anteproyecto de ley sobre el himno nacional; deshicieron
todo lo que se habia hecho: regresaron exactamente a lo que se habia
oficializado en 1922 tornando mnutiles tantos afios de discusion, inves-
tigacion, arreglos y mejoramientos; solo dispusieron que se llamara a
concurso parta elegir el mejor arreglo instrumental.

La decision del presidente Vargas en contra del proyecto de Villa-
Lobos fue consolidada por el Decreto de Ley num. 4545, del 31 de
julio de 1942, referido a los simbolos nacionales; alli se dispuso sobre
la tonalidad del himno para el canto, el movimiento del metrénomo, sus
repeticiones, las circunstancias obligadas de su ejecucion (inclusive en
laradio), en qué ocasiones seria instrumental o coral, la postura de los
ciudadanos y las penalidades previstas por vilipendio. Cualquier varia-
ble vocal o musical seria objeto de serias sanciones.

La politica nacionalista de Vargas mostro, esta visto, exacerbados
niveles de control. Para los inmigrantes fue obligatoria la audiencia res-
petuosa del himno; el uso de los simbolos en naciones extranjeras de-
bia ser debidamente autorizado por el Ministerio de Justicia y Negocios
Extranjeros, segiin normas del Consejo de Inmigracion y Coloniza-
cion.* Ademas, en el orden interno “nadie podia ser admitido al servi-

33 Lira, Histéria do hino nacional brasileiro [n. 26], p. 315.
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cio publico sin que demostrara conocimiento del himno nacional”. Al
Ministerio de Educacion le fue delegada la tarea de publicar ediciones,
partituras y grabaciones.

Tales precauciones estan ausentes en el decreto argentino. Quizas
la serie de medidas protectoras y difusoras del himno brasilefio estén
relacionadas con la debilidad de su sistema educacional, aun lejos del
nivel alcanzado por entonces en Argentina. De todos modos, un himno
extenso, con giros poéticos complejos como los del poema de Duque
Estrada, hubiera resultado fatalmente incomprensible para la mayoria.
Eso determino su inestabilidad y la larga busqueda de apropiaciones
que se hicieron tanto de parte del Estado como desde el sentimiento
popular.

Valor simbolico de los himnos

LA historia de los himnos de Argentina y de Brasil es diferente. En
Argentina la creacion del himno antecede a la nacion, ayuda a cons-
truirla; diagrama el campo de batalla contra Espafia y lo difunde. En
Brasil, el primer himno nacional, hecho por el emperador don Pedro I,
fue reemplazado por aquel que conmemoraba su abdicacion. Pero
cuando su hijo don Pedro II fue coronado a los catorce afios, los ver-
sos que le homenajeaban pasaron a ser cantados sobre la musica que
conmemoraba la abdicacion de su padre. El pueblo todavia no lo can-
taba, ni siquiera era invitado a cantarlo.

La imagen del “ledn rendido” a los pies de la nacion argentina
—rplasmada por Lopez y Planes en la Marcha patriotica de 1813—
se distiende a lo largo del siglo xix. Este hecho, sumado al uso y abuso
de los cantos patrios que con el objeto de integrar la masa inmigratoria
se daba en las escuelas, llevo a los espaioles a exigir la desaparicion
de los versos que los denigraban. En 1901, durante el periodo de Roca,
se decidio quitar junto a otros tantos, los versos ofensivos. En Brasil,
en cambio, el trabajo fue enteramente otro: habia que arreglar la melo-
dia para tornarla cantable y producir una letra adecuada. Cuando lo
hicieron, la letra resulté extensa y de dificil comprension y retencion.
Ninguna tentativa para acortar o modificar el himno tuvo éxito.

En suma, en el caso argentino se trataba de acortar un canto larga-
mente afianzado, mientras que en Brasil la tarea era modificar, con
pocas convicciones, un canto casi desconocido. Tal vez por eso en
Brasil los medios legales para imponer la forma y la obligatoriedad del
canto se detallaron méas que en Argentina: las leyes operaron sobre un
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campo donde si bien no habia resistencia popular tampoco habia co-
nocimiento ni tradicion arraigada fuera del ambito militar.

Lareforma que Alvear propuso para el himno argentino, en el afio
de 1927, fue interpretada por sus opositores como tendencia moderni-
zadora irracional y afrancesada, aunque ésta no fuera la motivacion de
quienes mas bien reivindicaban la tradicion original de 1813; con el
apoyo de intelectuales y de un sector de la prensa el pueblo resistio
hasta que la medida fue revertida. En Brasil, por el contrario, la Comi-
sion Revisora del Himno Nacional, constituida en 1937, fue una inicia-
tiva encabezada por un grupo de artistas; pretendia que con una letra
facil, el pueblo se entusiasmara con el himno nacional. Choc6 con los
oficiales militares, quienes no sélo eran mas influyentes sino que se
consideraban los guardianes de la tradicion del himno. En un régimen
autoritario donde no habia espacio para el debate y la movilizacion
popular, a través de mecanismos ocultos los militares pudieron impo-
ner una reglamentacion que tuvo en cuenta hasta los minimos detalles
para preservar su intangibilidad.

Laletray la historia de los himnos nacionales en América pone de
manifiesto el dilema de los nacionalismos; tanto la defensa de la tradi-
cion como la busqueda de 1a modernizacion pueden servir a fines con-
gregantes o excluyentes. Los dos procesos demuestran como la cons-
truccion de los Estados nacionales y la funcion de las €lites politicas y
militares en la constitucion de su aparato simbolico, asi como la partici-
pacion popular en los rituales civicos, se relacionan con la adquisicion
misma de la ciudadania en estos dos paises. Y en la paraddjica preco-
cidad de los nacionalismos americanos, €sta es todavia una historia
inconclusa.
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RESUMEN

Los himnos nacionales de Brasil y Argentina tuvieron distintos procesos de
oficializacion. Ambos, sin embargo, buscaron adecuarse a la modernidad me-
diante arreglos orquestales. Pretendemos mostrar como, en los dos casos, con-
servar las formas originales o resistir los cambios propuestos fueron acciones
vinculadas a sectores de la sociedad que pugnaban por imponer distintos mode-
los de identidad nacional. Las respectivas estrategias de legitimacion y difusion
fijaron, hasta la fecha, el modo de ser del pueblo argentino y del pueblo brasi-
lefio.

Palabras clave: himno nacional Argentina, himno nacional Brasil, estrategias de
legitimacion.

ABSTRACT

The national anthems of Brazil and Argentina became official through different
processes. Both, however, sought to adapt to modernity by means of orchestral
arrangements. In this paper, the author sets out to show how, in both cases,
keeping the original versions or resisting the proposed changes were actions
linked to social sectors that were fighting to impose differing models of national
identity. Each of their legitimization and diffusion strategies defined, to this
today, the traits of the Argentinean and Brazilian peoples.

Key words: national anthem Argentina, national anthem Brazil, strategies of
legitimization.
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