La insurreccion del Negro Miguel
en las letras y el muralismo
de Venezuela

Por Nina BrRunt®

Un artistano es un ser distinto de los demas.
Cumple para la colectividad un oficio de
categoria superior.
Creayrecreasobrerealidades dadas en sus
obras. Refleja los ideales de la sociedad de
la cual forma parte.

César Rengifo!

ARTURO UsLAR PIETRI nos recuerda la recurrencia del insurgente
en la historia colonial venezolana.? El indio Tamanaco, muerto
al enfrentar a un perro propiedad de Pedro Alonso Galeas en 1570, y
Guaicaipuro, son ejemplos de resistencia y valentia de la raza caribe
ante el conquistador. En esta especie de ensayo reivindicatorio de su
cuento “La negramenta”, Uslar Pietri dedica un breve apartado a la
figura del Negro Miguel, esclavo de las minas auriferas de Buria que
en 1553 encabezo el primer movimiento revolucionario de América
Latina y del Caribe.> Menciona brevemente el origen ignoto de la na-
cion africana de la que procede Miguel y la vida que llevaba previa a
su esclavitud. Raul Agudo Freites recrea esa historia en tres capitulos
de sunovela Miguel de Buria al tiempo que destaca la bravura e inteli-
gencia del protagonista.* Incluye la presencia de su esposa Guiomar’ y
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de su pequefio nifio, el castigo de su capataz, su fuga con la espada
hacia el bosque y el establecimiento del cumbe, visto por Uslar
Pietri como el germen mismo del Estado y como las células vivas
de la transculturacion.

Ademas de Uslar Pietri, las cronicas sobre el Nuevo Mundo,
la historia y las artes rescatan con distintos matices la presencia
de Miguel, una figura multidimensional, por lo que antes de aden-
trarse en su representacion literaria y muralistica en Venezuela, es
importante responder algunas preguntas sobre la pertinencia del
Negro Miguel en los estudios culturales.®

El concepto de insurgencia necesita definirse en el contexto de
nuestros propios sucesos.

Luego de que Miguel encabez? el levantamiento contra la opresion
espafiola en las Minas de Buria en 1553, se desencadeno una serie
de insurrecciones entre las cuales pueden sefialarse: la de Cafiada de
los Negros en México en el siglo xvi; la de Palenque de Palmares en
Brasil en el siglo xv, dirigida por Zumbi dos Palmara; el levanta-
miento de los tres cabecillas negros en Suriname a fines del siglo
xvi; larebelion de los Sastres o Alfayates en Bahia; el Juramento de
Bois Caiman en Haiti en 1791, al mando de Toussaint Louverture;
la Conspiracion de Aponte en Cuba, entre 1811 y 1812, encabezada
por el liberto José Antonio Aponte.’

Vadell Hermanos, 2003, ilustracion niim. 11. El artista plastico retrata con absoluta libertad
imaginativa —y con belleza— a la mujer de Miguel, contrastando con la perspectiva
de Arturo Uslar Pietri: “Tras ¢él, con traje de flores y pajaros, va su mujer, negra, obesa
y sin dientes, y en el ultimo sillon, imperceptible entre los trapos y los abalorios, su hi-
jito”, “La negramenta” [n. 3], p. 68. El retrato de Uslar Pietri también da de bruces con
el cuento breve de Mariano Nava Contreras, “La coronacion”, en El blues de la cabra
mocha, Mérida, Venezuela, Mucuglifo, 1995, s.p.; aqui la reina Guiomar esta sentada a
la derecha de Miguel en el trono.

¢ Las siguientes investigaciones apoyan el analisis del contexto de Miguel y de
los negros esclavos en Venezuela: Pedro Calzadilla y Zalena Salazar, “El negro: la
presencia ausente; negro y esclavitud, imagenes en los textos escolares”, Revista de
Teoria Didactica de las Ciencias Sociales (Universidad de Los Andes), nim. 5 (2000),
pp- 99-125; Salvador Garmendia, La novela en Venezuela, Caracas, Oficina Central de
Informacion, 1966 (Temas Culturales Venezolanos, Serie 1); Reinaldo Rojas, “La rebelion
antiesclavista del Negro Miguel y su trascendencia en el tiempo”, leccion magistral dictada
en el acto de instalacion de la X Jornada Nacional sobre Investigacion y Docencia en la
Ciencia de la Historia, Barquisimeto, Venezuela, 23 de julio de 2003; y del mismo autor,
La rebelion del Negro Miguel y otros estudios de africania, Barquisimeto, Zona Educativa
del Estado Lara/Fundacion Buria, 2004, resefiada por Carlos Sixirei en Minius. Revista
do Departamento de Historia, Arte e Xeografia (Universidade de Vigo, Espafa), nim.
13 (2005), pp. 358-360.

7Sélo se mencionan algunos de los levantamientos acaecidos en América Latina y
el Caribe. Panama, Perti, Puerto Rico y Cartagena constituyen otros ejemplos.
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Lo anterior demuestra que doscientos afios antes de que la
[lustracion francesa influyera en América Latina y el Caribe, las
ideas de independencia habian inspirado a caudillos de las guerras
libertarias. Sin embargo, en su articulo “Lo que el Caribe ha dado
al mundo” (1981) Alejo Carpentier subraya que

cuando tomamos la gran Enciclopedia, la famosa enciclopedia redactada
por Voltaire, Diderot, Rousseau, D’ Alambert [...] nos encontramos con que
[...] el concepto de independencia tiene un valor todavia meramente filoso-
fico: se dice independencia del hombre frente al concepto de Dios, frente
al concepto de monarquia, se habla de libre albedrio, de hasta qué punto
llega la libertad individual del hombre, pero no se habla de independencia
politica. En cambio, lo que reclamaban los negros de Haiti —precursores
en esto de todas nuestras guerras de independencia— era la independencia
politica, la emancipacion total.®

Esta perspectiva nos invita a reevaluar el papel privilegiado que
tuvo el Caribe y lo que el hecho mismo del descubrimiento de
este nuevo paisaje implico en la creacion de una civilizacion
absolutamente original. Con la presencia espafiola —afirma Car-
pentier— emerge el nuevo concepto de coloniaje que se compensa
con el germen de emancipacion absoluta de la presencia africana,
el elemento imprevisto para la historia y para los mismos con-
quistadores. En consecuencia, el origen de nuestro concepto de
independencia no deberia atribuirse a rajatabla a la Ilustracion
europea sin, al menos, reconocer que fermenta anticipadamente
en el mismo territorio gracias a esa presencia africana.

Para finalizar esta breve conceptualizacion hay que mencionar
que Carpentier centra la figura del criollo en la historia de las lu-
chas por la independencia del siglo xix y le atribuye un desempefio
clave en el desarrollo de la lucha de clases. Una vez que destierra
al espafol, el mismo criollo se transforma en una oligarquia contra
la cual lucharén el esclavo, el desposeido y una incipiente clase
media que, para el intelectual cubano, constituye la intelligentsia
que crece durante el siglo x1x y se consolida en el xx. Esta fase de lucha
se prolonga durante el siglo xx cuando el criollo comienza a buscar
suidentidad, sobre todo, en las islas del Caribe. ;Cudl es, entonces, la
relacion entre el Negro Miguel y lo anteriormente dicho? Los grandes

8 Alejo Carpentier, “Lo que el Caribe ha dado al mundo”, EI Correo de la UNEsco,
num. 32 (diciembre de 1981), en pE: <http://www.lajiribilla.cu/2001/n32_diciem-
bre/870_32.html>.
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hombres de la historia caribefia han demostrado por siglos que
su accidn y pensamiento estaban proyectados hacia los pueblos
vecinos, hecho al que Carpentier denomina “humanismo Caribe”;
en consecuencia, este intercambio redefine el mismo concepto de
Caribe, sumamente apto como base de esta presentacion:

Por ese intercambio de hombres y esa comunidad de ideas las zonas
continentales de México y las zonas de la tierra firme de Venezuela y de
Colombia, que fueron habitadas por esclavos africanos traidos al continente
en el mismo proceso de colonizacion, como los hallamos en el Pert, en
Guayaquil, en el Brasil, vienen por extension a formar parte de ese con-
glomerado Caribe que empezamos a ver en su conjunto y a entender en su
conjunto, confrontando lo que nos une y lo que nos distingue, lo que nos
hace semejantes y a la vez lo que nos singulariza, lo que es genuinamente
de unos y lo que es patrimonio de todos.’

La insurgencia, el relato historico oficial del pasado y del presen-
te, la representacion en las artes y en el imaginario popular y la
reevaluacion contemporanea de la figura de Miguel constituyen
los ejes de las siete partes del concienzudo estudio E/ Negro Mi-
guel y la primera revolucion venezolana de Jesis Maria Herrera
Salas."” Miguel del Barrio dirigi6 la revolucion de los esclavos de
Nueva Segovia de Buria entre 1552 y 1553, la primera revolucion
venezolana. Las alianzas efectivas con los indios jiraharas les
permitieron llevar a cabo la exitosa empresa:'' atacaron algunos
poblados espafioles, planificaron la liberacion de El Tocuyo y de la
Nueva Granada, abolieron la esclavitud y organizaron bajo la forma
de reino uno de los primeros intentos por establecer en América un
Estado independiente de los europeos. Herrera Salas sefiala que, no
obstante la importancia de este acto de rebeldia, la revolucion de Bu-
ria se desconoce en Venezuela. Indica que los programas de historia
oficial de Venezuela ignoran por completo la presencia de este hecho
y que el desprecio y la distorsion predominan cuando algunos datos
aislados llegan al conocimiento de la élite intelectual. Pocas son las
excepciones. Los prejuicios ideologicos sobre este acontecimiento
se fundan en citas y otros textos historicos de los cronistas espafioles
de los siglos xviy xvii que abordan el tema en una amplia gama de

? Ibid.

10 Herrera Salas, EI Negro Miguel y la primera revolucion venezolana [n. 5].

' Véase la reproduccion fotografica del mural Los jiraharas, aliados del Negro
Miguel en la Revolucion de 1553, Museo La Salle de Ciencias Naturales, Barquisimeto,
Venezuela, en ibid., ilustracion num. 2.
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actitudes peyorativas debidas a la consideracion del suceso como
algo trivial o folkldrico, un fenomeno de naturaleza religiosa (no
politico ni econdmico) hasta el extremo de lo diabolico.

El presente articulo dara ejemplos de como la cultura con-
trarresta el olvido voluntario practicado por el poder —historia
oficial— y recupera la memoria, en este caso del Negro Miguel, en
expresiones como la creencia popular, la tradicion oral, la musica,
el teatro, la literatura y las artes plasticas. En el presente trabajo nos
concentraremos en la narrativa y en la pintura mural venezolanas.

Una temprana referencia a los sucesos de Buria la documenta
Andrés Bello en un ensayo de 1810, cuyos comentarios se reflejan
en Miguel de Buria de Raul Agudo Freites.!? La primera referencia
se centra en cOMo

el espiritu de conquista habia obligado a Carlos V, que ocupaba el trono
de Espafia, a contraer considerables empefios de dinero con los Welsers o
Belzares, comerciantes de Augsburgo, y éstos, por via de indemnizacion,
consiguieron un feudo en la provincia de Venezuela, desde el cabo de la Vela
hasta Maracapana, con lo que pudiesen descubrir al Sur de lo interior del pais.

Alfinger y Sailler, los primeros agentes y factores de los Welser,
solo querian sacar partido de la situacion. La novela de Agudo
Freites sigue las mismas lineas:

El sefior de Chievres se mueve con diligencia. Habla con los futuros be-
neficiarios. Hace que los ricos banqueros extiendan poderes a Ambrosio
Ehinger ya residente en La Espafiola como factor de los Belzares [...] Lle-
gado el momento comparecen en la Corte los flamencos Enrique Ehinger
y Jerénimo Séller, representantes de los Belzares [...] El Escribano con la
venia del Emperador, se aclara la garganta, engola la voz y lee el contenido
de las Capitulaciones: El Emperador da licencia y faculta a los alemanes o a
quienes éstos designen para descubrir, conquistar, y poblar las tierras de la
Costa comprendida entre el Cabo de La Vela y Maracapana en los confines

12 Andrés Bello, Resumen de la historia de Venezuela, Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, en DE: <http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/resumen-de-la-historia-
de-venezuela--0/html/ff6d7f1c-82b1-11df-acc7-002185ce6064 1.html>.

13 Ibid. Los Welser aparecen retratados en el mural de César Rengifo (1915-1980)
Génesis de Venezuelay creadores de la nacionalidad (1972-1973). En la primera parte del
triptico titulada La Conquista Rengifo ubica a la derecha del mural a los espafioles y a los
Welser extendiendo sus brazos hacia una indigena de oro que encarna el mito de Manoa,
la ciudad dorada. Para mas detalles consultese Jezierski, Un pueblo pinta su historia
[n. 1], pp. 34-40. El comentario se toma de la p. 36. Para revisar la historia de Manoa
consultese la siguiente DE: <http://www.eldoradocolombia.com/manoa_omagua.html>.
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de la Nueva Andalucia con todas las indias que estan en dicha Costa. Los
beneficiarios estaran eximidos de impuestos, autorizados para esclavizar a
los indios y repartirlos.'

El derecho de opresion que por muerte de Alfinger recay6 en Juan
Aleman, nombrado de antemano por los Welser, también es materia
de dos capitulos en los que Agudo Freites retrata la codicia de los
buscadores de oro y como la naturaleza resulta absolutamente ad-
versa a sus propositos.'® Con la precision y economia de palabras
que caracterizan a la novela también explica la llegada de Jorge
Spira con cuatrocientos hombres, entre espafioles y canarios. Spira
habia sido nombrado por los Welser y, después de cinco afios de
frustracion, muerte y agotamiento en su persecucion del mito del
Dorado, regresa a Coro:

Hasta la metrépoli llegd la noticia de la muerte de Alfinger. Sin demora, los
alemanes encargan a Jorge Spira la Gobernacién de la remota Provincia,
quien llega a Coro en 1535. Trae consigo cerca de 400 peninsulares. Como
todos los agentes alemanes, mas que ideas de administracion trae el propo-
sito de enriquecerse con el oro fabuloso. Asi, nomas llegado, prepara una
expedicion que lanza por dos vias distintas: hacia Carora y hacia la Costa
debiendo reunirse ambos en los llanos de Acarigua [...] Fueron largos dias
donde se repitio la historia de los aventureros: la lucha contra la selva y
los rios y las altivas montafias. Diezmados y descorazonados regresaron
al campamento después de luengos dias de padecimiento [...] Spira [...]
levanté campamento y regres6 a Coro con un centenar de hombres de los
cuatrocientos iniciales, exhaustos y mas pobres que nunca.

Jorge Spira muri6 alucinado por el oro esquivo.'®

La impenetrabilidad de la naturaleza “ultrajada” es otro factor men-
cionado por Bello y retomado insistentemente por Agudo Freites,
asi como también las intrigas de un tal Carvajal, el gobierno de
Juan de Villegas, amo de Miguel, la fundacion de Nueva Segovia
y los encuentros con los indios jiraharas.!’

La seccion titulada “Negros” del ensayo Esta tierra de gracia
(1955) de Isaac J. Pardo relata liricamente los multiples origenes de
estos esclavos africanos, como los cazaron en sus aldeas, el penar de la
travesia y el maltrato, el valor de su mano de obra, la importancia de

4 Agudo Freites, Miguel de Buria [n. 4], pp. 9-10.
15 Ibid., pp. 12-22 y 23-27, respectivamente.

16 Ibid., pp. 17-18.

17 Ibid., pp. 17-23 y 34-36, respectivamente.

210 Cuadernos Americanos 144 (México, 2013/2), pp. 205-225.



La insurreccion del Negro Miguel en las letras y el muralismo de Venezuela

sus culturas, sus relaciones con indias, la sensualidad que el hombre
blanco encontraba en la mujer negra y las posteriores rebeliones.'®
Al mismo tiempo explica la posibilidad de cambiar de amo por tra-
to cruel, sin embargo, en la novela de Agudo Freites, la muerte de
don Juan de Villegas, duefio de Miguel, ocasiona lo contrario. La
brutalidad de su nuevo duefio provoca que Miguel huya al monte
para urdir su levantamiento. La coincidencia entre ambos autores
radica en el registro que los negreros hacian de los esclavos como
si fueran animales o cosas." Asi lo relata Pardo:

Mientras mas disgregado quede el nucleo original africano, mientras mas
rotos los vinculos tribales o de familia, mas facil sera la sujecion del negro
al dogal de la esclavitud. En la frialdad deshumanizada de los asientos
fiscales se lee: “los que asi han quedado por vender son algunos dellos
viejos y otros chiquitos”. Los de cinco a siete afios creen los oficiales que
podrian dejarse hasta por veinte pesos. A veces, sin embargo, no pueden
ser quebrantadas del todo, las leyes de la naturaleza. Con igual frialdad
se asienta en los libros, como si se tratara de lechones: “otras diez crias
que vinieron a los pechos de las madres”, junto con ciento noventa y dos

esclavos, y veintidos dientes de elefante”.?

En “El caudillo de Buria”, ensayo incluido en el libro La alborada
de Tierra Firme, el almirante Héctor Rivero Cordero coincide en
estilo y en aspectos abordados en los escritos mencionados ante-
riormente.Un lirismo, impregnado de adjetivacion, caracteriza al
texto desde su parrafo inicial:

Como un craneo gigantesco, antiguo, cabalistico, flotando sobre las aguas
de dos poderosos océanos y dos historicos mares, medio sumergido, bafiado
por grandes lluvias tropicales, calcinado por ardientes veranos, desconocido,
misterioso, cerrado por las brumas oscuras de la supersticion, se destaca en
los atlas el Continente Africano.?!

Rivera Cordero es el tinico ensayista de los consultados que se detiene
en la historia de la llegada de Miguel, asi como en su caracterizacion

18 Tsaac J. Pardo, “Negros”, en Esta tierra de gracia: imagen de Venezuela en el
siglo xv1, Caracas, Ministerio de Educacion, Direccién General de Cultura y Bellas Artes,
1965, pp. 353-366.

1 Agudo Freites, Miguel de Buria [n. 4], pp. 20-21.

2 Pardo, “Negros” [n. 18], p. 357.

2 Héctor Rivero Cordero, “El caudillo de Buria”, en La alborada de Tierra Firme,
Caracas, 1968, p. 197.
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y la de su esposa Guiomar, en la lujuriosa naturaleza tropical, en las
razones de la fuga y en la fundacion del reino. El estudioso, antes
que Alejo Carpentier, explica el concepto filosofia libertadora:

Aun la Revolucion Francesa no daba remotas sefiales de vida, y su con-
tenido social no sofiaba con cruzar el gran océano. El hecho encierra un
profundo contenido histdrico; es el grito rebelde de una raza encadenada,
que se alza desafiante, en un mundo naciente, perfumado con vainilla sil-
vestre y festoneado de oro y esmeraldas. Impulso sin base, sin estructura
que soportase la fuerza arrolladora del deseo de ser libre. El razonamiento
tenia la simpleza de lo infantil. Miguel se conformaba con un pequefio rei-
no a imagen y semejanza del que sus antepasados armaron sobre la tierra
maldecida del Continente Negro. Salvo que a éste lo separaba de la orilla
la masa voluminosa de un océano, y anidaba como un ave solitaria dentro
del gran imperio de Fernando e Isabel, los Catdlicos...?

A continuacion, Rivera Cordero explica el ataque frustrado a
Barquisimeto, luego del cual Miguel se refugia avergonzado en
Curdubare, la capital de su reino, y describe su posterior asesinato
por la delacion de un cazador negro. Seglin su version, “un golpe
de ballesta en un ojo pone fuera de combate al Negro Miguel”.
En el cuento “La negramenta”, Arturo Uslar Pietri lo hace morir
de una herida de espada en el costado mientras que la dindmica
escénica descrita por Agudo Freites infiere dramatismo y crueldad
al ocaso de su vida:

Los caballeros se tiraron a fondo y tres contrincantes fueron heridos. Sélo
quedaban cinco y Miguel que se empefiaba con don Diego.

A todas éstas, el de Escorcha se habia librado de su antagonista. Su-
bitamente inspirado, tom6 una de las lanzas abandonadas y con ella en la
mano se volvid hacia los duelistas. El caballero de Zerpa atacaba y Miguel
respondia, niveldndole. El de Escorcha empuii6 la lanza y esper6 una aper-
tura de la guardia de Miguel, que descubri6 con su pecho.

Sin vacilar el de Escorcha tir6 el venablo con todas sus fuerzas. Miguel
lanz6 un alarido, esta vez de dolor. La afilada punta entrd por el pecho y
sali6 por la espalda, en medio de borbotones de sangre. Miguel se doblo
poco a poco y cayo de bruces.?

Como prueba de tarea cumplida, don Diego Hernandez de Zerpa,
justicia interino, exhibe en la plaza del pueblo la extremidad muti-

212

2 [bid., pp. 203-204.
2 Agudo Freites, Miguel de Buria [n. 4], pp. 97-98.
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lada de Miguel para ejemplo y escarmiento: “La mano expuesta al
sol durante algun tiempo se fue secando perdiendo su encarnadura.
La accidn de la intemperie la fue contrayendo paulatinamente hasta
hacerla parecer un puiio crispado. Unico testimonio de la vida de
un Rey que murio6 con su reino al nacer”.*

Rivero Cordero finaliza su ensayo con la destruccion de Cur-
dubare, “punto final a los planes del caudillo negro” y lo enlaza
plésticamente con el mural La nacionalidad (1956) de Pedro
Centeno Vallenilla:*

un gigantesco triptico con soberbios corceles, arcos tensos, dorsos pujantes
y una Patria que avanza cifiendo el laurel del triunfo, y en el rostro dibujada
tenuemente la alegria de la libertad. Son 468 afios de historia, vertidos ma-
gistralmente en lineas y colores; triptico que se mide en el campo profundo
de la historia con la medida magistral de los siglos. Pincel fino que dejé una
estela en el mundo maravilloso y magico del pensamiento, para destacar en
el arte tres etapas de nuestra gloriosa historia: la Conquista, la Independencia
y la Republica [...] A la izquierda en la alegoria de la Conquista, haciendo
una figura central, de espaldas al gran arbol de la esperanza esta la abatida
figura del Rey Miguel, un raido manto de purpura envuelve su musculosa
desnudez, en la cabeza una corona de oro con signos visibles de maltrato. Su
mirada cabizbaja se pierde a través de un milenio de desconsuelo, mientras
a su lado galopa el huracan de la guerra que dieron otras razas, porque la
de ¢él yacia vencida por el pufio de plomo del hispano.*

También Jesus Maria Herrera Salas describe el fragmento de La
nacionalidad donde se ilustra la derrota de Miguel ante el espa-
nol.?” Este triptico decora el Salon Boyaca del Circulo de la Fuerza
Armada en Caracas con sus ciento setenta metros cuadrados de
pintura sobre tela especial absorbente que aparenta ser fresco. En
el centro de la primera parte aparece Miguel recostado sobre un

2 Ibid., pp. 100-101.

% Pedro Centeno Vallenilla (1904-1988) nacio en Barcelona en el seno de una familia
de intelectuales que desde sus inicios artisticos lo orient6 hacia el estudio y la copia de los
maestros clasicos en el arte, convirtiéndose €ste en su unica fuente de inspiracion. Para
una explicacion mas extensa véase Jezierski, Un pueblo pinta su historia [n. 1], pp. 40-45.
También consultese Roldan Esteva-Grillet, “La decoracion mural en Venezuela: apuntes
para una historia”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nim. 77 (2000),
pp- 211-250. La seccion sobre Centeno Vallenilla se encuentra en la p. 232.

¢ Rivero Cordero, “El caudillo de Buria” [n. 21], p. 207.

21 Véase Herrera Salas, EI Negro Miguel y la primera revolucién venezolana [n. 5],
ilustracion num. 6. Las tres partes del mural pueden observarse con mayor detalle y
claridad en Jezierski, Un pueblo pinta su historia [n. 1], pp. 41-43.
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arbol, cabizbajo y escondido, ajeno a la accion de la escena. La
capa purpura y raida que lo cubre a medias y su corona magullada
acompaian la derrota de un héroe apolineo que recuerda mas a las
estatuas del arte clasico que a un rebelde traicionado y derrotado
en su empresa. La figura de Miguel pareciera tomarse de un mo-
delo real, restdndole asi verosimilitud a la figura del esclavo de
Buria. Debe notarse que contrasta radicalmente con el retrato £/
Rey Miguel donde destaca su porte y atributos reales y la fiereza
de su mirada amenazante que se articula con un rostro y torso
claramente dibujados.” Los indios, que a la izquierda del mural
luchan en una guerra feroz contra los espaioles, comparten esta
caracteristica. Los corceles blancos y los perros rojos, simbolos
estos ultimos de la opresion colonial, redondean la representacion
simbolica de este segmento de la historia de Venezuela con los
dioses alados, tomados de la mitologia sudamericana, dioses que
acuden en ayuda de los indios.”

La obra de Centeno Vallenilla, particularmente el mural men-
cionado, ha despertado las criticas mas acérrimas. Roldan Esteva-
Grillet lo describe como

mezcla de simbolismo nacionalista, metafisica chiriqueana, surrealismo
dalineano y realismo ultra académico, desfilan tipos venezolanos, apuestos,
atléticos que marchan con fe en el futuro, bajo la proteccion de una gigante
matrona (la Patria) y dioses tutelares indigenas. El mural del centro congrega

28 Véase la portada del libro EI Negro Miguel y la primera revolucion venezolana [n. 5].
Herrera Salas se detiene en la obra de Pedro Centeno Vallenilla y sefiala que, si bien la
critica venezolana lo considera un autor marginal, para los seguidores del culto a Maria
Lionza es el gran pintor venezolano que ve en el Negro Miguel un espiritu de luz, ibid.,
pp- 233-234. Herrera Salas ejemplifica este hecho con la obra escultérica Maria Lionza
guardando la entrada de la cueva, donde ese personaje se asemeja a una diosa griega
que seduce a los hombres de todas las razas, convirtiéndolos en los hijos de la América
del Sur: “en su palacio subacuatico la Reina Diosa Maria Lionza, duefia de la Selva y
guardiana de las riquezas naturales de Venezuela, protege atn de los invasores, cinco
siglos después de la revolucion, el ambicionado oro de Buria”, ibid., p. 228, ilustracion
num. 12. El autor estudia esta relacion entre Miguel y el culto de Maria Lionza en el
capitulo 4, “Cinco siglos mas tarde: el Negro Miguel y la Reina Guiomar en el culto de
Maria Lionza”, pp. 167-229.

¥ Esta primera seccion se completa con la figura de un caballero en corcel negro,
Alonso Andrés de Ledesma, el “Don Quijote venezolano”, quien ofrendo su vida cuando
defendio Caracas contra el pirata inglés Amyas Preston. Caballero y caballo, como em-
pujados por el viento, miran hierdticamente hacia la segunda seccion del mural descrita
en el analisis de Esteva-Grillet, “La decoracion mural en Venezuela: apuntes para una
historia” [n. 25]. Para el analisis completo del mural véase Jezierski, Un pueblo pinta
su historia [n. 1], pp. 40-45.
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a los héroes eponimos, todos rozagantes y acicalados para la ocasion. Si no
fuese por las alusiones tropicales e indigenas o negras, podria pasar por un
ejemplo de realismo socialista, pero téngase presente que durante los regi-
menes hitlerianos y mussolinianos también proliferé ese tipo de arte propa-
gandistico. Pedro Centeno Vallenilla encarnd, equivocamente, un supuesto
estilo oficial tanto por su monumentalidad como por su culto a larazay a
los simbolos patrios.*

Centeno Vallenilla es una de las figuras mas controvertidas y solita-
rias del arte venezolano, probablemente por su renuncia consciente
a la representacion objetiva de la realidad y por un simbolismo
alegérico que raya en la vision romantica de los mitos y leyendas
indigenas sumados al culto al mestizaje.

En el ensayo “Presencia del negro en tres cuentos venezolanos”,
José Marcial Ramos Guédez comenta “La Virgen no tiene cara” de
Ramoén Diaz Sanchez, “Llueve sobre el mar” de Gustavo Dias Solis
y “Tereque” de Juan Pablo Sojo.*! Los tres indagan en la vision del
mundo fisico y espiritual del negro, enfatizando el sincretismo y los
mitos; a la tematica del pensamiento magico se le suma, en el segundo
caso, la accion teltrica de las comunidades afrovenezolanas para des-
cribir, en el Gltimo, 1a vida del pueblo tipicamente afrovenezolano de
Barlovento. La caracterizacion del negro es bastante similar: un
individuo meditabundo y algo misterioso o el personaje colectivo
del pueblo dedicado a la pesca y al cultivo del cacao, en ambos se
revelan la soledad y el sufrimiento diarios. La funciéon econdémica
de la mano de obra esclava y los conflictos étnicos-sociales de
la comunidad habitada por negros y mulatos son otros aspectos
abordados de maneras diversas. Ramos Guédez incluye en su es-
tudio selectas fuentes documentales que pueden ser de utilidad no
solo para el historiador sino también para el novelista. En el caso
de Miguel de Buria de Agudo Freites, la consulta de documentos
histdricos de este tipo se torna evidente a pesar de su reelaboracion
para la trama de la novela. Por su parte, Ramos Guédez desglosa
los archivos en diecisiete apartados, algunos de los cuales merecen
su consideracion para abordar la novela o los cuentos: cumbes y
palenques, esclavos denunciando malos tratos y heridas, esclavos

30 Esteva-Grillet, “La decoracion mural en Venezuela: apuntes para una historia”
[n. 25], p. 232.

31 José Marcial Ramos Guédez, “Presencia del negro en tres cuentos venezolanos”,
en id., Contribucion a la historia de las culturas negras en Venezuela colonial, Caracas,
Alcaldia, 2001, pp. 298-314.

Cuadernos Americanos 144 (México, 2013/2), pp. 205-225. 215



Nina Bruni

fugados, esclavos trabajando en las minas, rebeliones y conspira-
ciones de esclavos, trata de esclavos.’? Este historiador, ademas,
llama la atencion sobre la perspectiva univoca del sistema que
erradica la voz del esclavo. Su lectura vigilante —y aqui yace el
valor del trabajo del escritor— permite comparar e imaginar cOmo
pudo ser la vida de los negros esclavos para reinventar sus historias
en novelas y cuentos.

“La negramenta” de Arturo Uslar Pietri, por el contrario, esta
escrito con una gélida distancia cultural. Sus personajes negros es-
tereotipados que bailan al ritmo del tambor no producen la emocion
ni la duda sobre la aberracion de la esclavitud; tampoco despierta el
respeto por el Negro Miguel ni por su esposa Guiomar. En términos
crudos prepondera un tono y una perspectiva claramente excluyen-
tes. En las antipodas se emplaza el cuento mas contemporaneo sobre
Miguel de Buria: “La coronaciéon” de Mariano Nava Contreras.*
En este relato breve, Nava Contreras dignifica y humaniza a Miguel
quien, ““cefiido con el oro y la prpura” de su corona y de su manto de
rey, “se levantd parsimoniosamente, abrio su bemba grande y hermosa y
pronuncio: ‘Dios me la ha dado. jPobre de quien me la quite!””’. Miguel
funda su reino —el del palenque, el de un gran bohio— sobre un poder
que, para el escritor, constituye la soberania y herencia cultural de los
africanos en las Américas. La atemporalidad que caracteriza al relato
permite que una multitud de reconocidas personalidades africanas y
afroamericanas asista ansiosa, atonita y expectante a la ceremonia.

Cantaclaro (1934)y Pobre Negro (1937) de Romulo Gallegos
son las primeras novelas que hacen referencia a la revolucion de
Miguel.** En Cantaclaro, Juan Parao, un negro candido e idealista

32 Hacia finales de su vida el cartdgrafo y orfebre aleman Theodore de Bry (1528-
1598) se dedica al arte del grabado y a la reimpresion de sus ilustraciones sobre libros
que relatan la historia del Nuevo Mundo. De Bry parece haber influido enormemente
en la vision europea de América. Entre los grabados, se encuentran los que resaltan el
abuso cometido contra los nativos del nuevo continente. En la ilustracion num. 3 Herrera
Salas reproduce el grabado La division social del trabajo en las minas de Theodore de
Bry, ilustracion que contrasta con la nim. 2 de los indios jiraharas, quienes apoyaron a
Miguel en el levantamiento de Buria, c¢f. Herrera Salas, E/ Negro Miguel y la primera
revolucion venezolana [n. 5]. Para ampliar los datos sobre Theodore de Bry véanse las
siguientes DE: <http://www.floridahistory.com/de-bry-plates/de-bry-biography-mirror.
htm>; <http://www.philaprintshop.com/debry4.html>; y <http://www.historical-prints.
co.uk/Theodore.htm>.

33 Nava Contreras, “La coronacion” [n. 5], s.p.

3 Romulo Gallegos, Cantaclaro (1934), prologo “Modernidad y universalidad en
Cantaclaro de Romulo Gallegos” de Alexis Marquez Rodriguez y prélogo de Douglas
A. Palma, Caracas, Editorial Panapo, 2000, pp. iii-viii y ix-xi, respectivamente.
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con conciencia politica, simboliza al pueblo venezolano. En el
recuerdo de un breve didlogo con Carlitos Jaramillo se menciona
directamente a Miguel:

—Ah, Juan Parao? ;Quién jué el primer libertador de los negros?
—Gua chico! Como que jué el negro Miguel.

—Y el segundo?

—Seria el Negro Primero, que figura entre los libertadores. Pero ninguno
logro su orjeto.

—No estaria de tiempo, como tal vez ahora esté. Por algo dice el dicho que
a la tercera va la vencia.*

La critica reconoce a Pobre Negro como la primera novela cuyo
protagonista es el mundo afroamericano y su historia. Las primeras
lineas del capitulo “Tambor” hacen referencia directa al lugar de
la revolucion de 1553:

Tam, tam, tam...

Tambor de San Juan, tambor de San Pedro, tambor de la Virgen de la Co-
romoto... Alla se quedaron las divinidades barbaras, pero el alma pagana
aqui también celebra con danzas sensuales las visperas santificadas. Y es
un grito del Africa enigmatica el que estremece las noches de América:
—ijAird! jAird!

Por las minas de Buria y de Aroa, donde el negro abrié el socavon; por
Barlovento y la costa de Maya, donde el negro sembro6 el cacao; por los
valles de Aragua y del Tuy, donde el negro planto la cafia, bajo el latigo
de los capataces.

Tam, tam, tam...3

En el contexto de la Guerra Federal, Gallegos destaca la funcion de
los negros de Barlovento como grupos combatientes. De acuerdo
con Ramos Guédez, Pobre Negro recorre la vida de los esclavos
africanos y de sus descendientes y analiza este proceso historico.
Hace hincapi¢ en los conflictos étnico-sociales manifestados en la
fuga e insurrecciones de negros y mestizos al tiempo que subraya
el papel del negro en la formacion sociocultural de Venezuela. Al
respecto, destaca todos los elementos palpables de origen africa-
no: el mestizaje bioldgico, la musica, los bailes, los tambores, los

35 [bid., p. 46.
3 Rémulo Gallegos, Pobre Negro (1937), Juan Liscano, prél., Caracas, Dimen-
siones, s.f., p. 27.
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toponimicos, el Iéxico, la literatura oral, los elementos de trabajo,
el sincretismo religioso. Afirma el narrador omnisciente:

Habia que incorporarlos a la vida responsable, creandoles fuentes de
subsistencia independiente y preparandolos para la actividad civil y la
participacion en la cultura, tanto mas cuanto que ya la idea de abolicion de
la esclavitud se cernia en el ambiente politico.

—¢ Hasta cuando se empefiaran ustedes en cerrar los ojos ante un hecho
fatal? Nuestro negro es una raza en marcha, pero no un forastero de paso
por nuestro suelo y si mal hicieron los que lo trasplantaron del propio, peor
hacemos no cultivandolo como una planta ya nuestra. Aqui se reproduce,
todavia con su alma intacta, pero también se mezcla y es asi como el cuerpo
de la nacién va dirigiéndolo; mas hay que incorporarlo también al alma
nacional, dandole parte en el patrimonio comun de la cultura. Ademas, ;no
tendremos los blancos algo que agradecerle al negro? Ellos nos cultivan la
tierra y nos explotan la mina, ellas nos sazonan la comida, nos dan la leche
de sus pechos cuando a los de nuestras madres les falta, nos sirven y nos
cuidan amorosamente y de nifios nos duermen con el cuento ingenuo por
donde empieza la formacion de nuestra alma.’’

Miguel de Buria de Agudo Freites puede denominarse una novela
histérica clasica que aglutina en su argumento un conocimien-
to maduro de la época con un lenguaje que retrata los distintos
contextos de la accion. Lo poético se destaca en el retrato de la
naturaleza, protectora de Miguel y adversa para el espaiiol. Igual-
mente se distingue en dos suefios de Miguel, cuando llora por la
libertad perdida y en la clausura de la novela. La historia se centra
basicamente en el conflicto politico-social de la esclavitud, cargando
las tintas en breves comentarios criticos del narrador omnisciente.
Los dieciséis capitulos estan encabezados por epigrafes del poema
“Negro Miguel” de Ali Lameda cuyo lirismo demuestra una clara
solidaridad con la gesta heroica de los esclavos que se alzaron al
mando del Negro Miguel.*® La influencia cultural y la herencia

37 Ibid., pp. 152-153.

38 Ali Lameda (1923-1995) fue un poeta, critico literario, periodista y diplomatico
venezolano que también se destacd por su activismo politico iniciado en la joven van-
guardia comunista de Venezuela. Entre sus obras literarias sobresalen E/ gran cacique,
largo poema que detalla la vida y la gesta histérica de Guaicaipuro, ganador del Cuarto
Concurso de Poesia, Casa de las Américas, en 1963; Sonetos del viajero enlutado, Caracas,
Monte Avila, 1975; La glosa y el soneto, Caracas, Asociacion de Escritores Venezola-
nos, 1980. El escritor venezolano Juan Paez Davila le ha dedicado una novela donde
ficcionaliza los afios de carcel de Lameda en Corea del Norte como militante comunista
acusado de ser espia de la cia, véase Ali, el viajero enlutado, Caracas, Ala de Cuervo,
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de los negros estan mas veladas. El odio que Miguel siente por el
espafiol que lo maltrata se convierte gradualmente en ira, motivo de
la rebelion: “A Miguel, el despiadado castigo le habia hecho aflorar,
desde el fondo de su ser, un odio genérico contra el espanol”.*

En el mural La rebelion del Negro Miguel, Claudio Cedeno
sintetiza en imagenes las descripciones literarias de Agudo Frei-
tes.*” La obra de Cedefio, que desde 1960 atavia la Casa Sindical
de San Felipe, se realizdo como parte del Taller de Arte Realista
fundado por Gabriel Bracho.*' Los quince metros cuadrados del
mural en restauracion resaltan en el angulo superior derecho de
la obra la gigantesca figura del Negro Miguel al mando de la
rebelion. Claudio Cedeno aplica su pincelada critica a las etapas
del levantamiento de Miguel, es decir, a la historia de Venezuela.
La dominante figura de Miguel observa con altivez la historia de
la esclavitud. Los brochazos delatan la vocacion de dibujante del
artista y se fortalecen con los tonos ocres, rojizos y negros que real-
zan la virulencia de las escenas y, de manera particular, el torso de
Miguel en combate. El fondo negro encuadra al dirigente de labios
bembones y musculos tensos con pinceladas de reminiscencias
picassianas que parecieran transparentar la sangre hirviente del
protagonista. La prominencia del caballo, con los mismos aires,
completa la imagen de desafiante rebeldia y coraje.

2003. Para mayores datos consultense las siguientes DE: <http://www.aladecuervo.net/
publicaciones/jpa001.htm>; <http://www.jotaceve.org/index.php?option=com_content&
task=view&id=68&Itemid=16>; y <http://www.elimpulso.com/enciclopedia/personajes/
personaje.asp?cod=056>.

3 Agudo Freites, Miguel de Buria [n. 4], p. 73. Véase la reproduccion fotografica
del mural La rebelion del Negro Miguel de Claudio Cedefio, en Herrera Salas, E/ Negro
Miguel y la primera revolucion venezolana [n. 5], ilustracion num. 13.

0 Claudio Cedefio (1914-2009), ilustrador, dibujante y caricaturista politico venezo-
lano de gran talla, inicia su carrera a finales de la dictadura de Juan Vicente Gomez. Vida
y caricatura delatan al gran luchador social de filiacion comunista. La obra de Cedefio
revela su trazo critico y social absolutamente comprometido con las luchas nacionales y
su conviccion en la caricatura —por extension en el arte— como una manera de orientar
al piblico hacia una sociedad mas digna y justa. Trabajo y dirigié importantes periddicos,
tales como el semanario satirico £/ Morrocoy Azul asi como El Nacional. Se distingue
como miembro fundador de la Asociacion Venezolana de Periodistas (avr) y del Sindi-
cato Nacional de Trabajadores de la Prensa (sntp). Para mayores detalles consultense las
siguientes DE: <http://av.celarg.org.ve/HumorGrafico/ClaudioCedeno.htm>; <http://www.
analitica.com/bitblio/claudio_cedeno/imperio.asp>;<http://www.bnv.bib.ve/tintar.htm>;
<http://www.fundarte.gob.ve/dirnoticiaspa.php>; <http://www.aporrea.org/actualidad/
n7529.html>; <http://www.venpres.gov.ve>; <http://encontrarte.aporrea.org/creadores/
plastica/18/a8842.html>; y <http://www.aporrea.org/actualidad/n10131.html>.

41 Véase Herrera Salas, El Negro Miguel y la primera revolucién venezolana [n. 5],
p. 236.
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(Por qué recordar hoy las rebeliones de los esclavos en el Caribe
en la literatura de Venezuela? ; Donde radica la importancia del mura-
lismo venezolano? En su presentacion del mural Suzmmum del maestro
dominicano Ramoén Oviedo, Efraim Castillo, reconocido escritor y
critico de arte de la Republica Dominicana, nos introduce al mural
como un acto de conciencia, considerando a “la muralistica como al
padre y lamadre, no solo del arte sino también de la escritura y de todo
aquello que se relaciona con la actividad ladica”.*? En su presentacion
critica, Castillo enfatiza la funcion del arte en la evolucion del hombre,
en muchas ocasiones ignorada por los estudiosos de las humanidades.
Al mismo tiempo, recuerda que el arte rupestre de las cuevas prueba
que el ser humano estableci6 un habitat sedentario

logrando estructurar sistemas, no s6lo econdmicos, sino con correlatos hacia
la sistematizacion de la plastica [...] los murales prehistoricos sirvieron para
fomentar las urbes, las naciones creativas, y sobre todo, para estructurar los
codigos que nos han acercado a la divinidad ejerciendo esa mutua perte-
nencia entre hombre y ser [...] donde los cuerpos sociales se entretejen para
formar una unidad, no tanto por lo mutuo como por la pertenencia misma.

La capacidad de aquel “creador” de “mimetizar” la realidad circun-
dante —dibujos a los que hoy llamamos murales del Arte Rupes-
tre— cuenta, para Castillo, con tres funciones bésicas: la didactica,
la narratologica, la ludica.®

4 Véase Efraim Castillo, “Stimmum, un mural de Ramon Oviedo”, conferencia en la
inauguracion del mural Summum, en la Fundacion Global de Santo Domingo, Republica
Dominicana, diciembre de 2003. Sobre detalles de la inauguracion véase la pe: <http://
www.funglode.org/menu/noticias/2003/12/4dic03_mural.htm>.

4 En su estudio Castillo menciona como ejemplos los murales de Altamira, Las-
caux y Cromagnon. América Latina cuenta con dos ejemplos asombrosos. El primero
se conoce como las Cuevas de las Manos en el paraje Paso de los Molles, provincia de
Rio Negro, en la Patagonia argentina, en cuyas paredes se observan negativos de manos
realizados mediante el sopleteado de pintura sobre la mano apoyada en la pared de la
cueva. También se distinguen escenas naturalistas, incluso en el exterior donde se retra-
tan guanacos junto a circulos concéntricos, y camélidos, tanto en actitud estatica como
dinamica. Las manos se asocian con las primeras ocupaciones ocurridas entre 7350 y
5330 afios antes de Cristo. Esta informacion se extrajo del estudio de Maria T. Boschin
y Ana M. Llamazares, “Arte rupestre de la Patagonia: las imagenes de la continuidad”,
Ciencia Hoy (Argentina/Uruguay), vol. 3, nim. 17 (marzo-abril de 1992), pp. 26-36.
Los Petroglifos del Guri ofrecen también un soporte extraordinario para afirmar el
inicio de la pintura mural en Venezuela, cuyas regiones, exceptuando la de los Llanos,
conservaban petroglifos, dibujos y pinturas rupestres, donde se repite los “Mellizos del
Guri”, figuras unidas por un cordén largo y grueso que recuerdan el mito de la creacion
de los héroes mellizos. Para mayor informacion véase Jezierski, Un pueblo pinta su
historia [n. 1], pp. 12-14.
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La trilogia mencionada por el critico dominicano se entron-
ca en sus objetivos con el muralismo mexicano, descendiente
directo de la Revolucion, cuyos grandes maestros Diego Rivera,
José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros ejercieron una
influencia determinante en los grandes muralistas venezolanos que
se presentan en este articulo, principalmente en Gabriel Bracho y
César Rengifo. A su vez, esa voluntad de ensefiar a las generacio-
nes venideras, el deseo de dejarles testimonio de una memoria y
de vivencias (de la historia) junto con la intencién de ambientar el
habitat, reafirman la esencia misma del muralismo de los sesenta
en las metropolis del mundo: integrar el arte a la cultura citadina
para hacerlo del dominio publico.* Por lo tanto, la conexion con
las raices historicas, la adopcion de temas precolombinos y la
vinculacién con los problemas sociales y politicos de la misma
historia y del presente se convertiran en el leitmotiv de los murales
que en su relato de la historia de Venezuela ubican la figura del
Negro Miguel en su merecido lugar simplemente porque el mural
recoge la conciencia colectiva.

La influencia determinante de las experiencias politicas y artis-
ticas en América Latina y el contacto directo con los maestros del
muralismo mexicano —principalmente con David Alfaro Siquei-
ros—y con la Escuela Realista de Caracas, hace que Gabriel Bra-
cho desarrolle un arte figurativo cargado de critica y compromiso
social. Su fe inquebrantable en el arte al alcance del publico explica
su actitud vital reaccionaria —pero poética— cuando aborda y
recrea la realidad histérica, donde el artista se identifica con las
clases sociales populares marginadas. Los hombres trabajadores
y comprometidos, los temas de inspiracion nacional, honrar a los
héroes patrios constituyen, consecuentemente, la médula de su
obra, especialmente en los murales.*

Entre 1970y 1971 Bracho compone Venezuela para el Instituto
Escuela de Caracas; este mural fue destruido al pasar el local a
funciones médicas y reconstruido afios después en la nueva sede
del Instituto Escuela,

pero sera el modelo siqueriano, conocido desde Chile y mas de cerca en
su exilio mexicano de 1956-1958, el que aplicara con mayor conviccion.

“El texto de Efraim Castillo mencionado en la nota 41 puede complementarse con
el preciso estudio de Jezierski, Un pueblo pinta su historia [n. 1], pp. 4-14.
4 Ibid., pp. 25-31.
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En efecto, lo ensaya en la primera version de su mural para el Instituto
Escuela de Caracas [...] alli aplico la perspectiva poliangular, haciendo
desaparecer las esquinas y extendiendo las escenas hasta el plafond.
Desde el 6leo original (nunca el fresco), Bracho fue pasando a productos
industriales como las lacas nitrocelulosas y las acrilicas de uso industrial,
tal como lo exigiera Siqueiros. A raiz de la destruccion de ese mural [...]
Bracho desconfi6 de la pintura directa sobre los muros; asi acudi6 a paneles
de visopan, o madera contraenchapada, adosados a la pared y, ultimamente,
laminas de metal.*

En los cien metros cuadrados del mural, en la seccion conocida
como “Los precursores y Bolivar”, el artista incluye la figura del
Negro Miguel, donde hace referencia a la llegada del conquistador
y su enfrentamiento con los antepasados.*’ Entre la multitud de in-
digenas enfrentados a los espafioles se destaca en la parte superior
de la escena el rostro de Miguel, coronado, cuyos rasgos africanos
se realzan con claridad.

El humanismo que atraviesa la obra de Gabriel Bracho comulga
con la plastica y el teatro de César Rengifo. El mismo compromi-
so ético con las luchas sociales define las bases de su arte, cuya
inevitable funcidn social se orienta, a partir de la experiencia de
la realidad, a mejorar la vida humana. Ambos artistas encabezan
el realismo social en Venezuela que “refleja la creciente depaupe-
racion de las condiciones de vida de la gente que, ya sometida a
penalidades en su nativo entorno rural, resultd victima de peores
circunstancias como consecuencia del boom petrolero”.

Rengifo hereda la pesadumbre de sus personajes campesinos
(quizas la propia) de su maestro Diego Rivera asi como los temas
del drama rural, la explotacion y la lucha de clases.*” También
recoge la tradicion del mosaico en el mural Génesis de Venezuela
y creadores de la nacionalidad, encargado al artista para el Ses-
quicentenario de la Batalla de Carabobo y presente en la avenida

46 Véase Esteva-Grillet, “La decoracién mural en Venezuela: apuntes para una
historia” [n. 25], p. 238.

47 Véase Herrera Salas, El Negro Miguel y la primera revolucién venezolana [n. 5],
pp. 234-235, ilustracion nim. 7.

48 Véase José Maria Salvador, César Rengifo: el drama humano, catilogo virtual
de la exposicion de pintura, Sala de Arte sipor, Puerto Ordaz, Estado de Bolivar, Vene-
zuela, 6 de julio a 7 de agosto de 1994, en pE: <http://www.saladearte.sidor.com/galeria/
presenta/rengifo.htm>.

4 Para una ampliacion del tema constltese Jezierski, Un pueblo pinta su historia
[n. 1], pp. 32-40.
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de los Proceres en la ciudad de Caracas desde 1971. La Conquista,
primera parte del triptico, desarrolla la masacre de los indigenas
y la busqueda desesperada de El Dorado. En la segunda, Los pre-
cursores, el pueblo protagoniza la lucha junto con sus dirigentes
contra el poderio imperial; esta contienda se simboliza en el mural
mediante la figura marginal del espanol de piedra que contrasta
con la gigantesca mano que sostiene la bandera sobre la cual
descansan los rostros de Pedro Gual, Simén Bolivar y Francisco
de Miranda. Mientras en la parte superior derecha se reunen los
proceres contra la Compaiiia Guipuzcoana, en la seccion inferior
izquierda se emplazan José Leonardo Chirinos y el Rey Miguel,
rompiendo las cadenas de la opresion. La tercera parte de la obra,
Lucha y victoria, retrata la gesta independentista.*

Los precursores de Efrain Lopez® también incluye al Rey
Miguel acompanado de José Leonardo Chirinos, quien se alza en
armas en 1795. En este caso, el Rey Miguel le pasa a Chirinos la
antorcha de la libertad en el fragor de la batalla contra los espaiioles.
El primer plano de los protagonistas enfatiza la lucha con el uso
de colores rojos, amarillos y marrones que destacan la valentia de
los lideres del levantamiento en medio de la masacre.

Releer novelas, cuentos y ensayos donde Miguel y los negros
son protagonistas no se resume solamente a una compilacion de
datos y hechos. Esos estan en los documentos historicos y en la
literatura. Tres cronistas relatan el levantamiento de Miguel: Re-
copilacion historial de Venezuela (1851) de Fray Pedro Aguado;
Noticias historiales de Venezuela (1627) de Fray Pedro Simon;
Historia de la conquista y poblacion de la provincia de Venezuela
(1824) de José de Oviedo y Baiios. En estas cronicas se describe
la bravura de Miguel, sus rasgos de dirigente —Agudo Freites lo
retrata en esta linea—, el relato del suceso que lo lleva a huir, la
descripcion del proceso de construccion de su reinado, la presencia
de la reina Guiomar y de su hijo, la presencia de Diego de Losada
como su verdugo, la continuacion de la lucha de los sobrevivien-
tes. Incluso, fray Pedro de Simén lo ubica como interlocutor de su

50 Las fotografias de cada parte del mural pueden observarse en ibid., pp. 37-38 y
39, respectivamente.

1 Se desempefid como artista del Salon de la Patria por mas de quince afos has-
ta su retiro en 2003. Para mayor informacion consultense las siguientes DE: <http://
www.aporrea.org/actualidad/n7352.html>; <http://www.abn.info.ve/go_news5.
php?articulo=85245&lee=18>.
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propio texto, situdndolo ya como personaje que expresa aquello
que su posicion le impedia comentar en torno de la esclavitud.

Con la misma efectividad de los murales, la lectura de los tex-
tos literarios e historicos debe cuestionar y reformular el concepto
de colonizacidén que nosotros tenemos ademas de confrontar los
prejuicios, por ejemplo, sobre el claro reconocimiento de la influen-
cia que personas como Miguel y los africanos de Venezuela han
tenido en la conformacion sociocultural del pais.*? Por otra parte,
del compromiso de la ciencia histérica en el mundo contempora-
neo surge el compromiso ético con el pasado que, al emular las
huellas de los grandes muralistas venezolanos, permitird analizar
con mayor equilibrio los hechos de hoy. Si por momentos se en-
turbia tal deuda con la historia, lo estético trata de contrarrestar su
ausencia segun lo atestiguan los murales de Gabriel Bracho, César
Rengifo y Claudio Cedefo. Entonces, el historiador, el novelista o
el artista plastico que recrea de distintas maneras el acontecimiento
historico sobre Miguel de Buria, lo insufla de un sentido cultural
dentro de la propia dindmica de la memoria. Con cada investigacion
e interpretacion critica de la narrativa, el muralismo y la historia
venezolanas sobre el Negro Miguel, tal dindmica deja paso a nuevas
historias que descomponen el sentido con que las cronicas y los
documentos historicos atrancaron su figura. La memoria popular
actua de la misma manera.>

52 Para un estudio del aporte de los afrovenezolanos véase Lancelot Cowie, “Los
afrovenezolanos”, Afro-Latin American Reader, edicion bilingiie espafiol-inglés, en
prensa. Agradezco al autor la gentileza de haberme proporcionado su articulo.

53 Véase Herrera Salas, EI Negro Miguel y la primera revolucién venezolana [n. 5].
La oracion al “Indio o negro Miguel”, ilustracion num. 9; la pieza artesanal “Shangd
Nigeria” de San Felipe, Yaracuy, ilustracion num. 10; “La Reina Guiomar”, escultura
de Francisco Villorio, San Felipe, Yaracuy, ilustracion nim. 11; “El Negro Miguel”,
estatua artesanal de Mireya Camacho, San Felipe, Yaracuy, Venezuela, ilustracion num.
14; fotografia de la obra de teatro “Miguel, el esclavo Rey”, Grupo Juvenil de Danzas
Danzora, San Felipe, Yaracuy, Venezuela, ilustracion niim. 15, son todos ejemplos de
como el arte rescata a los héroes populares que marcaron la historia de Venezuela.
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RESUMEN

Las cronicas sobre el Nuevo Mundo, la historia y las artes rescatan con diversos
matices y prejuicios al Negro Miguel, esclavo cabecilla del alzamiento en las
minas auriferas de Buria, Venezuela, en 1553. La historia escrita por los ven-
cedores suele aplanar figuras como la del Negro Miguel. Este articulo analiza
como la narrativa y la pintura mural venezolanas retratan a Miguel y como
contrarrestan ese olvido voluntario de este personaje historico clave.

Palabras clave: Negro Miguel, narrativa venezolana, muralismo venezolano,
alzamiento de Buria.

Abstract

The chronicles of the New World, history and the arts, portray Miguel with various
nuances and prejudices. Miguel led the slave uprising in the gold mines of Buria,
Venezuela, in 1553. The depth and impact of figures such as Miguel are usually
overlooked in historical documents often influenced by the ideas of the victors.
This article discusses how Venezuelan narrative and muralism depict Miguel
and how these artistic expressions counterbalance the bias historical perspective
on this key historical character.

Key words: Negro Miguel, Venezuelan narrative, Venezuelan muralism, Buria
uprising.
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