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ARTISTAS TRANSTERRADAS:
JULIA GIMENEZ CACHO*

Yolanda Guasch Mari**

Resumen

El incremento de la movilidad de personas e ideas y la generacién de
patrones culturales hibridos, resultantes de la coexistencia y el didlogo
de multiples comunidades, constituye una de las notas predominantes
y positivas del siglo XX, debido, desgraciadamente, a determinados
acontecimientos histéricos que vivié Europa: dos guerras mundiales y,
en el caso de Espafia, la Guerra Civil.

Con esta comunicacion queremos acercarnos al exilio producido por
la contienda espafiola, analizando el paisaje visual resultante del des-
plazamiento de uno de los grupos sociales menos estudiados como es
el de las mujeres artistas transterradas en México. De hecho, fueron
muchos los artistas e intelectuales que llegaron al pais mexicano, des-
pués de que se iniciara la Segunda Guerra Mundial en Europa, desta-
cando dentro de este colectivo, tanto cuantitativa como cualitativa-
mente, mujeres creadoras que encontraron en México un nuevo hori-
zonte cultural, lo que les lleva a reevaluar sus imaginarios identitarios
de partida y a confrontar el entorno en el que se insertan.

Esta comunicacion confronta la realidad cultural resultante de los
intercambios generados entre las mujeres artistas exiliadas y el contex-
to cultural mexicano que se encuentran al llegar, asi como la represen-
tatividad de las artistas mexicanas en el arte, trascendiendo el analisis
aislado con respecto al espacio de acogida que a menudo reciben los
fenémenos culturales ligados a proceso migratorios.

Palabras clave
Exilio Artistico, México, Mujeres, Pintoras, Julia Giménez Cacho.

* Este trabajo se inscribe dentro del proyecto de investigacion “Diccionario Biografico
Ilustrado de Artistas Mujeres en México siglos XIX y XX”, dirigido por la Dra. Elisa Garcia-
Barragan Martinez, investigadora del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM. Fue
posible realizarlo gracias al disfrute de la beca “Genaro Estrada” para expertos mexicanistas,
concedida por la Secretaria de Relaciones Exteriores, del gobierno de México.

** Universidad de Granada.
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En el marco del 75 Aniversario de la Guerra Civil espafiola, y pese a
los grandes avances, todavia continuan siendo parcos los trabajos re-
lativos a este capitulo tan importante de nuestra historia reciente. En
este sentido, son todavia necesarias las investigaciones centradas en
recuperar la historia relacionada con el exilio espafiol. Y asi se estan
haciendo gracias a los congresos, las publicaciones, las conmemora-
ciones, que han logrado promover el interés por esa parte de nuestro
legado que quedd sepultado bajo el franquismo y silenciado con el
inicio de la Democracia.

No obstante, todavia hay mucho trabajo por hacer. En un intento
de reconstruir y de sacar a la luz nuevas aportaciones, este trabajo
ahonda en el estudio de las mujeres artistas exiliadas en México,
profundizando en el caso particular de la pintora Julia Giménez Ca-
cho, enfrentdndonos asi a dos grandes retos: poner en conocimiento
los nombres de todas estas creadoras que desarrollaron su actividad
fuera de nuestro pais y, por ende, han sido olvidadas en los trabajos
de historia del arte que sobre el periodo se han realizado y, por otro,
dar a conocer las trayectorias artisticas de estas creadoras, que por su
condicion de mujer y de exiliadas han permanecido olvidadas tanto
en nuestro pais, como en los territorios donde fueron acogidas.

Dadas las distintas y extensas geografias que ampararon a los
exiliados, esta investigacion se centra exclusivamente en el territo-
rio mexicano, pais conocido por ser el que mas refugiados acogio y
donde encontramos un nutrido grupo de artistas, destacando la gran
presencia de mujeres. Féminas que tuvieron que luchar con las pro-
pias circunstancias historicas de nuestro pasado, que durante mucho
tiempo condiciond su presencia en la actividad artistica debido a los
roles que se les habian asignado, ligados principalmente al dambito
doméstico, la maternidad o actividades marginales. A estos condicio-
nantes debemos unir el propio olvido caprichoso e injustificado de la
historiografia que ha enterrado la brillante creacion de numerosas ar-
tistas. A pesar de eso, como indica Pilar Mufloz, muchas mujeres par-
ticiparon en ocupaciones para las que estaban vedadas, y casi siempre
de manera oculta.' En este sentido y centrandonos en el campo de las
artes pldsticas, poco a poco muchos nombres de mujeres artistas van
emergiendo de la oscuridad.

Durante el siglo XX, las primeras décadas estuvieron dominadas por
las condiciones imperantes en el siglo XIX, donde pese a los movimien-

! Pilar Mufioz Lépez, “Mujeres espafiolas en las artes plasticas”, en Arte, Individuo y Socie-
dad, vol. 21, 2009, p. 75.
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tos de reivindicacion de las mujeres y del sufragio universal, la activi-
dad y formacion artistica femenina se limita unicamente a las clases
mas elevadas socialmente. Sin embargo, el surgimiento de las Ex-
posiciones de Bellas Artes a mitad del siglo XIX, permite el recono-
cimiento oficial a través de los premios y honores que les otorgan,
aunque se le sigue considerando “pintoras de aficién”, como rezan en
los catdlogos de las mismas.

El panorama cultural para las mujeres variara a partir de la década
de los veinte y treinta, sobre todo con la proclamacion de la Segunda
Republica, momento en el se obtuvieron mejoras legislativas, labo-
rales y educativas, (concesion del voto, ley de divorcio), ademas de
un desarrollo brillante de la cultura gracias también a mujeres que
son fundamentales para entender la vanguardia, destacando nombres
como Maruja Mallo, Angeles Santos o Remedios Varo.

Durante el conflicto, la presencia de las mujeres en la esfera pu-
blica se diversificé y se intensificd, quedando todo el desarrollo mu-
tilado con el estallido de la Guerra Civil y la necesidad de exiliarse,
fundamentalmente a México, pais que mas transterrados recepciono,
y, por ende, al que mads artistas llegaron y donde podemos destacar
un amplio numero de mujeres. Esta nueva situacion modificara las
circunstancias de algunas creadoras, determinando en muchos casos
el final de sus trayectorias artisticas como sera el caso de la valencia-
na Elisa Piqueras. Las necesidades econémicas primardan por encima
de las voluntades creadoras. Asimismo, pese a que ambos paises en
el plano politico-social viven un momento parecido, en el panorama
artistico viviran tiempos diferentes.

De hecho en México a raiz de la Revoluciéon mexicana, y sobre
todo a partir de la segunda década del siglo XX, surgira la llamada
Escuela Mexicana de Pintura, cuyo maximo exponente sera el mu-
ralismo. Un muralismo que a la vez estuvo representado casi en ex-
clusividad por hombres, ya que de las mujeres que incursionaron en
¢l, muy pocas pasaron de la colectividad o la obra colectiva a la obra
individual? y casi siempre aparecen como colaboradoras o ayudantes.
No obstante, investigaciones recientes arrojan luz sobre la actividad
de mujeres en el muralismo destacando nombres que no han tenido
aun el reconocimiento merecido.

En cualquier caso, tanto pintoras locales como extranjeras logra-
ron empezar a desarrollar una carrera como artistas, paralelamente o

2 Ana Lilia Davila Jiménez, “;Por qué las mujeres no se subieron a los andamios?”, en
Crénicas, num. 13, p. 70.
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dentro de la Escuela Mexicana de Pintura, destacando en las primeras
décadas del siglo XX nombres como Frida Khalo, Maria Izquierdo,
Angelina Beloff, Rosa Rolanda, Lola Cueto o Olga Costa.

Los artistas exiliados, mujeres y hombres, que llegaron tras la Gue-
rra Civil tuvieron que adaptarse a este contexto cultural, someramente
explicado, del que ahora formarian parte.? En lineas generales vamos
a ver como la mayoria se dedican al disefio grafico y la ilustracion,
campo en el que habian experimentado y avanzado de manera decisi-
va, sobre todo, durante el periodo bélico y donde en México lograron
posicionarse y convertirse en los referentes del momento. Otros, aun-
que menos, se dedicaron a la realizacion de murales, debido como ya
hemos sefialado al dominio del muralismo en el panorama oficial, en
el que no obstante los espafioles no tenian experiencia. En este senti-
do podemos destacar a Elvira Gascdn muy conocida, sobre todo, co-
mo ilustradora; Mary Martin, quien de 1954 a 1966, seria miembro del
Taller de Grafica Popular y trabajo como muralista al lado de Diego
Rivera o Regina Raull, quien realizé en el Museo Nacional de Antro-
pologia el mural “La educacién del nifio en la época mexica”

De entre las creadoras que llegaron siendo artistas ya en Espafia,
podemos destacar a Manuela Ballester, Juana Francisca Rubio, So-
ledad Martinez, Elvira Gascon, Remedios Varo, Margarita de Frau o
Elisa Piqueras. En cuanto a artistas de segunda generacion podemos
destacar a Josefina Ballester, Rosa Ballester, Mary Martin, Lucinda
Urrusti, Marta Palau, Regina Raull, formadas todas en el pais mexica-
no bajo la maestria de artistas exiliados o locales. Aunque, en lineas
generales lo tuvieron mas fdcil, su origen espaifiol condiciona muchas
veces su inclusion en obras sobre el arte contemporaneo de México.

A todas ellas hay que unir el nombre de dos artistas que llegaron
afios mas tarde, como Maria Teresa Toral Pefiaranda, quien llega en
1956, al terminar su cautiverio en distintas carceles. Situacion similar
vive la pintora Julia Giménez Cacho, quien después de una intensa
vida dedicada a su familia se iniciara en la pintura. Ambas, aunque
llegan tarde a la creacion artistica, forman parte de la primera ge-
neracion, aquellas que vivieron la guerra en primera persona y se
comprometieron con ella.

Centrandonos en Julia Giménez Cacho, cuyo nombre original era
Julia Garcia Casado, nacio en Madrid en 1921. De familia de clase
media, republicana, su infancia estuvo marcada por una inusual li-

3 Patricia Quijano Ferrer, “Evolucion histérica de la mujer en el arte publico en México”, en
Crdnicas, num. 13, p. 122.
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bertad que le permitio vincularse al mundo intelectual, especialmente
a través de su aficidn a la lectura.

Durante la Guerra Civil, en 1938, conoce a Luis Giménez Cacho, de
quien mads tarde tomaria el apellido. De clase social mas pudiente, Luis
también manifestd su apoyo a la Republica, a través de actuaciones
visibles con su participacion en el grupo teatral “La Barraca”. Aunque
esta actividad dejo de funcionar en 1938, fue a través del teatro como
Julia y Luis se conocieron, en el Instituto Obrero donde Julia realizaba
sus estudios de bachillerato. Pero “surelacion” empezo con el final de la
guerra, con el sonido perpetuo de tiros, bombas y sobre todo, hambre.

Sobrevivieron al conflicto, y permanecieron en Espafia pese que
ambas familias habian participado de manera activa con la Republi-
ca. Julia estudié taquigrafa y mecanografia, trabajé como oficinista y
modista. Luis estudi6 la carrera de Ingeniero en telecomunicaciones
por imposicion de su padre. A la par impartié clases particulares,
trabajé en una pequeila empresa de cine sonoro y, finalizados los
estudios, en la Direccion General de Proteccion de Vuelo en Otero del
Rey, cerca de Lugo. Junto a Julia frecuentaron el Ateneo de Madrid.

A mediados de 1947, el Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, convoco becas para los Estados Unidos. Ambos vieron la
oportunidad de salir de la asfixiante Espafia. La beca le fue concedi-
da. Aunque la salida no fue facil, después de casarse y lograr solven-
tar diversos escollos burocraticos, a finales de 1947 emprendieron el
rumbo hacia Estados Unidos.*

La estancia duraria escasamente tres afios, desde 1947 a 1950. Du-
rante ese tiempo Julia se dedicd a distintas tareas, vivieron en varias
ciudades e hicieron nuevos amigos, entre los que se encontraban un
numero importante de exiliados. A principios de 1949, Luis termind
sus estudios y la tesis de maestria, recibiendo meses después una
oferta de trabajo de la mano de la firma M. Castellvi Inc., para abrir
oficina en México, abandonando asi los estudios de doctorado® y
trasladandose a principios de 1950, al nuevo pais. Meses mads tarde
lo haria Julia y ese mismo afio nacié su primer hijo Luis Emilio. Le
siguieron cinco mas: Julieta, Jimena, Carmen, Marisa y Daniel.

Su vida en México fue prospera, sobre todo en el plano profesional,
donde Luis logré posicionarse en la industria mexicana a través de
distintas empresas en las que se desempeiido como ingeniero (Indus-

* Luis Giménez Cacho, Dos vidas. Memorias de Luis Giménez Cacho, texto inédito, pp. 22-32.
® Ibid., pp. 95-101.
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tria Eléctrica de México, Aceros Ecatepec...etc) asi como otras que él
mismo puso en marcha.

En 1953, volveran por primera vez a Espafia. A este primer viaje le
seguirian muchos mas. De hecho en 1960, el agotamiento profesional
de Luis y una situacién econdmica desahogada, les permitio regresar
a Espafia en calidad de turistas y para una larga estancia. En este via-
je, en mayo de 1961, naceria en Madrid el hijo menor Daniel. Pocos
meses después regresarian a México.

En la década de los sesenta tuvieron una fase espiritual, acercan-
dose a la iglesia a través de los Cursillos de Cristiandad, que les llevo
a ser dirigentes del mismo y a viajar por distintos paises de América
Latina y de Europa. La etapa que finalizo con el abandono en 1968,
supuso un importante cambio para ambos.

Y asi fue, como después de afios dedicada a su familia y a sus hijos,
con una vida profesional y familiar consolidada en 1974, se dio de
forma casual lo que siempre habia esperado, la pintura. A través
de su contacto con su amiga y pintora Elvira Gascon, con quien lle-
vaba a sus hijas a clases de esmalte en la Casa del Lago. Sera la hija
de la madrilefia, Guadalupe Fernandez Gascén, quien descubra un
pequefio dibujo pintado por Julia Giménez, escondido tras un mon-
ton de papeles, que no dudo en ensefiar a su madre y hacer sobre él
valoraciones positivas.

Este pequefio elogio sirvio para cultivar y despertar en Julia su in-
terés por la pintura, si bien su gusto por el arte lo habia manifestado
muchos antes a través del coleccionismo de obras. Emprendio una
etapa de exploracion autodidacta, alejada de las academias. Encerra-
da en secreto, en la habitacion o en el baiio donde la nadie la veia
pintar. Pintaba flores, mesitas, mercaditos...°

Mas tarde, asistié a sus primeras clases con la artista Marcela Vi-
llasefior, en la misma Casa del Lago. Aborddé primero el dibujo y, a
continuacién, probo con el color.” Apoyada sobre todo por sus hijos,
empezo a asistir también a clases de disefio grafico. Un afio después,
en 1976, por iniciativa de Mercedes Iturbide, por entonces directora
del Salén de la Plastica Mexicana, se presentd al certamen “Nuevos
valores 1976". La mencion honorifica recibida fue el inicio de su pro-
yeccion publica que duraria hasta el fin de sus dias.

¢ Myriam Moscona, “El sentido ludico de la vida. Entrevista con Julia Giménez Cacho”, en
La Jornada Semanal, 11 de noviembre, 1990, p. 16.
” Tununa Mercado, “Julia Giménez Cacho”, en Vogue, num. 15, p. 108.
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El reconocimiento le proporciono la seguridad suficiente para con-
fiar en ella y su pintura. La falta de formacion, que entonces ya creyd
necesaria y alentada por Raquel Tibol, le llevd a establecer amistad
y relacion con Gilberto Aceves Navarro en 1977, que la invito a par-
ticipar en una colectiva de sus alumnos, aunque ella aun no lo era.
Un afio después, en 1978, tomaria sus primeras clases, asistiendo al
taller del grabado del Molino de Santo Domingo junto al maestro
José “Lazcarro” Este afio tendria lugar su primera muestra individual
promovida por Esther Echeverria en su Galeria San Angel, donde se-
ria de nuevo invitada para participar en otra colectiva ese mismo afio
realizando tres individuales mas en 1979, 1980 y 1996. Entre 1979
y 1980, asistira al taller de dibujo de Aceves Navarro, en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de San Carlos y a su taller particular.
Concluyendo su fase de formacion con los estudios de escultura y
ceramica con Gerda Gruber, en la Escuela Nacional de San Carlos, en
1980. A partir de los afios noventa se instalara en Cuernavaca, asis-
tiendo al taller de dibujo de figura humana del maestro Jacobo Alejo.

Estuvo presente en numerosas colectivas presentadas en distintas
instituciones de la Ciudad de México, como la exposicion-homenaje,
realizada en el Museo de San Carlos sobre la emigracion espaifiola
(1979); con el grupo de Aceves Navarro, “Taller Aceves Navarro. 10
anos, 13 pintores”, en el Auditorio Nacional (1980); “Tres artistas en
Centro Cultural José Guadalupe Posadas”, en la Galeria Chapultepec
(1984); en el Centro Cultural Los Talleres (1986), por citar algunas. En
1989, participd en la exposicion colectiva “50 Aniversario del Exilio
Espafiol (1939-1989)”, patrocinada por el Ateneo Espaiiol y realizada
en Museo de San Carlos, lo que nos indica la idea de pertenencia y
relacion con el exilio republicano.

Dentro del elenco de muestras en las que participé destacan princi-
palmente las que realizo de manera individual. A las ya mencionadas
en la Galeria San Angel, le siguieron otras en distintas instituciones
de la capital, siendo una de las mas importantes la realizada en 1981
con el titulo “Mujeres”, y con mas de cien telas entre 6leos, dibujos y
grabados. La muestra fue dedicada a Alaide Foppa, a quien le volveria
a rendir homenaje un afio después, ya fallecida, en la Galeria Sloane
Racotta. Solo seis afios habian pasado desde que Julia se revelara como
artista, presentdndonos en esta muestra su tematica mas represen-
tativa y preocupacion central en su obra. Mujeres, solo mujeres, so-
litarias o acompafiadas, cargadoras de flores o pequefios animales
o de nifios, en didlogo o silenciosas, sosegadas, con rostros revelado-
res de inquietudes e intereses. Crecidas cabelleras negras, ojos almen-

149



Yolanda Guasch Mari

drados y cuerpos matizados por grandes proporciones de manchas de
colores. Manchas perceptibles en sus monotipos y la linea en sus
dibujos. Un universo fantastico rodeando la figura de una atmosfera de
ensuefio, aunque sin mensajes aparentes.®

A ella le siguid la realizada en el Ateneo Espafiol en agosto del
mismo afio, donde present6 grabados y acrilicos. En 1982 destaca la
muestra homenaje a Alaide Foppa, realizada en la Galeria Sloane Ra-
cotta y otra en el Centro Cultural de la SHCP. En 1983, estuvo presente
en la Galeria Los Talleres A.C., en Coyoacdn; en 1986 en Rafael Matos
Galeria de Arte, en 1986, en la Rafael Martos, Galeria de Arte. En 1991,
bajo el titulo “Las mujeres son otras”, expuso en la Galeria Kin. En 1996
lo hizo en la Galeria El Angel y en la Galeria Arte de San Angel, en
1998. Su presencia se extenderia a distintos estados del pais mexicano
como San Miguel de Allende (1977), Jalisco (1980) o Toluca (1984).

Desde las primeras obras, se presenta la figura humana, punto de
partida de la artista y de la que no puede prescindir, mujeres y hom-
bres, y alrededor su universo. Un mundo que evoca lo mexicano pero
también lo espafiol. Espontadnea, libre y creativa incluso “primitiva”,
lejos de tendencias plasticas o escuelas, su espiritu joven le permitid
atreverse con todo y probar con distintas técnicas como el grabado, el
oleo, el dibujo, las tintas mixtas. Mujer de temperamento, llego a po-
seer un gran dominio técnico, gracias a su empefio por hallar su pro-
pio lenguaje a fuerza de dibujar y pintar cualquier tipo de manifesta-
cion, hasta lograr descubrir su correcta expresion, lo que le imprimio
una personalidad unica, un lenguaje nostalgico, una pintura llena de
sugerencias, evocaciones, una madurez artistica que logré descubrir
precozmente en su segunda muestra individual (1979), a partir de la
cual la presencia de mujeres, su tema, se hizo presente y permanente.

Sus damas, sus jovenes, sus madres, sus niflas, sus viudas, sus amas
de casa, su pintura se transformd en ella misma. A través de las muje-
res misteriosas, sorpresivas, indefensas, inmdviles, perpetuas, fantas-
mas, alegres o ingenuas, de luto o de fiesta, camino a la muerte, logrd
interpretar el mundo de otra manera y mostrar “las distintas capas
de misterio, soledad y deseo que constituyen la condiciéon femenina”.’
No llegé a pertenecer a ningun grupo feminista, pero si se sintio iden-
tificada y comprometida con la lucha de reconocimiento del papel de
la mujer en la sociedad.

8 Pasaporte 2000, num. 16, marzo de 1981, p. 13.
° “RM en la joven pintura mexicana. Julia Giménez Cacho”, en Revista RM, vol. XIV, num.
6, p. 69.
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Con ellas y su pintura, aprendié a hablar, a manifestar la percep-
cién de su universo interior pero también exterior y siempre desde la
emotividad. Su trabajo siempre fue fresco, espontaneo y auténtico.
Sin reflexionarlo, sus mujeres fueron fluyendo, intuicion pura, las
mujeres siempre salian, indefinidamente volvian, sin embargo nunca
tuvo explicacién para ellas, donde tuvo mucha influencia su propia
experiencia como ama de casa, su madre a quien recordaba como la
fuerte de la familia, la que se preocupaba por los hijos por la casa...

A la sazon de la pintura, su condicion de mujer tradicional, se
transformd en muchas otras mujeres, o una sola multiplicada, con
cuerpos inmoviles o retraidos, distantes o complices, cerca del en-
cuentro o de la salvacion, en espera, con ojos inquietantes, rostros
apenas insinuantes, llamando o gritando, testigos de una historia, de
su historia, aprendiendo a valorarse y a valorarlas como ella misma
sentenciaba “[...] al descubrirme como pintora, descubri a las mujeres
y las posibilidades que ellas tienen”" justificando asimismo la ausen-
cia en su obra del hombre por la falta de apoyo a las mujeres en sus
deseos “tal vez por esto es por lo que no aparecen los hombres en mis
cuadros, porque aun no se siente un apoyo total de parte de ellos”"

Y asi fue como a través de sus lienzos empezo6 a explorarlas y con
el conocimiento de la técnica y la necesidad de crecer, sus mujeres
también evolucionaron. Dentro de la primera etapa las observamos
mas incautas, mas melancolicas, menos subversivas.

Desde finales de los afios ochenta, su pintura se volvié mas vio-
lenta, con trazos duros, rebeldes, sus rostros se envejecieron, sus
cuerpos perdieron sus limites, la dulzura melancolica se trasformo en
un misterio inquietante, acentuando la influencia del expresionismo
aleman, pero sin olvidar la tradicion espafiola a través de Goya. Por
ello, su obra aunque parezca mondtona, siempre estuvo en continuo
cambio. Ella misma insistia “hay quien dice que la obsesidn es la
que hace a los artistas”,'? razonando el por qué de su obstinacidn, que
no fue mas que una continua reivindicacion de la figura femenina y
esa necesidad inconsciente de representar como era ella antes de la
pintura y su reafirmaciéon de mujer y de artista.

Incansable Julia, sus mujeres siguieron desplegandose hasta difu-
minar sus contornos y convertirlas casi en abstractas. Asi realizo las
ultimas obras, un salto cualitativo y evolutivo hacia pincelas todavia

10 Mercedes Garcia Ocejo, “A propdsito de...Julia Giménez Cacho y la valoracion de la Mu-
jer”, en Novedades, 19 de marzo, 1982.

" Ibid.

12 Luis Enrique Ramirez, El Financiero, 11 de septiembre, 1991, p. 55.
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mas libres, con ausencia de lineas, de contornos, con menos detalles
Yy mas sugerencias.

Pero sus mujeres no estan solas, aunque se encuentren espiritual-
mente solitarias, aparecen los paisajes, gallos, pajaros, flores, alejados
de la representacion febril y realista para acercarse a la existencia
aparente, sugerida o misteriosa, explosion de color que a veces aho-
ga, a veces mengua o hace noble a sus mujeres.

Destaco también su obra por el dominio del color, por el que ma-
nifesté tener un sentido innato. Le encantaba el negro, porque ase-
guraba que en el negro estaba Espafia y el colorido en México. El
negro le recordaba a las mujeres de Espafia, sobre todo de pueblo,
que iban ataviadas de negro de arriba abajo, y en homenaje a ellas
realizo la muestra en la galeria Los Talleres, bajo el titulo “Las de mi
pueblo” (1983). En cuanto al rojo, lo identificaba con la sangre, con
los toros; le fascinaba el morado y el verde, aunque en sus mujeres
podian aparecer todos.

A través de Luz del Amo, Directora del Instituto de México en Es-
paiia, se le propuso a Julia en el afio 2000, realizar en Madrid, la que
se convertiria en su ultima exposicidn individual y la primera sin la
pintora, titulada “Siempre mujeres”. Era una de sus maximas ilusio-
nes exponer en su Madrid, volver a su tierra convertida en artista de
reputacion y éxito. Su ultimo cuadro le sorprendi6 por la oscuridad
de los colores. Su paleta se apago y con ella se fue Julia. Solo lle-
garon sus pinturas. El 1° de julio, un ataque al corazon la paralizé y
aunque quiso sobrevivir, no tuvo mas tiempo que para despedirse de
aquellos a los que entrego su vida: su familia. Fallecio el 5 de julio
en la Ciudad de México, convirtiéndose la exposicion en su ciudad
natal en homenaje.

Nunca busco el éxito como artista, pero si el reconocimiento ecua-
nime a su obra. Pintd mucho y velozmente, aunque muchas veces
creyo que sus obras no estaban suficientemente elaboradas. Exploro
los caminos del arte, con el entusiasmo y la energia que siempre le
caracterizaron, hasta encontrar el suyo sin saber nunca si aun falta-
ba alguna etapa mads, si todavia estaba empezando o su obra era ya
una sintesis de su vida.

Consiguio el triunfo que nunca busco y su mayor victoria siempre
fue ser ella misma, Julia Garcia Casado. Su obra contuvo sus bus-
quedas, sus anhelos, sus logros, sus pensamientos, sus dudas, sus
sentimientos y en definitiva su esencia. Desde sus 50 afios pudo ser
madre, esposa y pintora a la vez. Cumplié con todo, con todos y con
ella misma. Su talento permanece visible en sus hijos quienes en sus

152



Artistas transterradas: Julia Giménez Cacho

distintas disciplinas artisticas dilatan el legado de su madre. También,
su memoria ha quedado relatada a través del libro “Dos vidas. Memo-
rias de Luis Giménez Cacho” que escribié su marido a su muerte. Por
eso hoy, Julia Giménez Cacho sigue en sus lienzos, ha permanecido y
ha persistido como sus mujeres o mejor dicho nuestras mujeres, pues
siempre nos pertenecieron a todas.
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