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Reflexiones en torno a la estética
de la literatura oral

Por Marco Antonio URDAPILLETA MUNOZ
Universidad Autonoma del Estado de México

ESTE ESCRITO ES UNA REFLEXION acerca de algunos aspectos que
en la actualidad han caracterizado la relacion entre la litera-
tura (que significa, por su etimologia, la escritura) y la tradicion
oral, esta ultima transformada en “literatura oral”, “literatura tra-
dicional”, “literatura de tradicion oral” (aunque también existen
los calificativos “literatura popular” y “literatura folklorica™)' por
la accion de la institucion literaria. Mas puntualmente, considero
las condiciones de existencia y valoracion estética de la literatura
oral, entendiendo que esta valoracion percibe el uso creativo y
expresivo de la lengua hablada. En efecto, la literatura como insti-
tucion ha estado dispuesta a reconocer y recobrar la riqueza y po-
tencial estéticos de la tradicion oral: ha sabido captar su adentra-
miento imaginativo, mitico, tematico, formal y expresivo. Sin
embargo, este reconocimiento ha descuidado algunos aspectos que
atafien justamente a la propia oralidad del texto que recobra. Ha-
cia este punto dirijo la discusion. Pero antes contextualizo, breve-
mente, el papel que ha tenido la literatura, en tanto institucion, en
el resguardo de la tradicion oral; es decir, inquiero por el papel
que la literatura ha desempefiado en el rescate y en la forma de
difusién —por lo demas, como se vera, problematica— de la tra-
dicion oral. Pero, por supuesto, no es una indagacion historica: el
problema tiene que ver con la actual circunstancia (Cf. Thieghem
1958).
Es del todo incorrecto afirmar que la literatura, en cuanto dis-
curso artistico, ha estado separada de la tradicion oral. De hecho,

! Augusto Raiil Cortazar (1964: 7) considera que los hechos folkléricos se caracte-
rizan en términos de “popular”, es decir, por su origen en una cultura tradicional (dicho
en otra forma, por su vigencia temporal méas o menos amplia) del pueblo; por estar
“colectivizados”, presentes actualmente en una comunidad, y, ademas, por ser “‘empiri-
cos, funcionales, tradicionales, anonimos, regionales y transmitidos por medios no es-
critos ni institucionalizados”. Por el contrario, la “literatura tradicional™ no implica ne-
cesariamente lo folkorico, pese a las apariencias.
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los origenes de la literatura suceden oralmente: gran nimero de los
mitos que la permean, que le dan su peculiar configuracion for-
mal, junto con un haz de géneros, de registros estilisticos, topicos,
temas etc., surgieron, se recrearon y transformaron a la vera de la
tradicion oral, o, como se ha dicho en los estudios literarios, tie-
nen sus origenes en la veta popular. No queda la menor duda de
que por siglos la literatura ha sabido nutrirse de los yacimientos y
de los frutos de la oralidad, de las expresiones populares arraiga-
das en la agrafia, con variable intensidad, claro esta, segun los
tiempos y los lugares.

La perspectiva contemporanea, en gran parte continuadora del
impulso folklorico nacionalista del romanticismo europeo (que to-
daviaperdura)amparado en sus origenes en unasalida programatica
hacia el campo y hacia el pueblo, en busca de la “poesia ingenua y
sentimental” y de los hontanares de la vida, significé una amplio
movimiento de recuperacion de formas y géneros populares. Esto
significo un cauce expresivo popular en la literatura que aporto
algunos elementos que contribuirian al desazolve de los sedimen-
tos que anquilosaban gran parte de la literatura en ese tiempo. Tam-
bién se perseguia una aceptacion, una incorporacion a los canones
de “literatura” de las formas populares; es decir, se veian estas
formas bajo un criterio estético, y no como mera “fabula”, “creen-
cia” o “supersticion” del pueblo inculto; por el contrario, encon-
traban los romanticos un depdsito de experiencias profundas y una
imaginacion libre de las ataduras de la razon. Por lo demas, es
evidente que esta recuperacion se ha centrado en géneros como el
cuento, el refran, la poesia, sea ésta épica o lirica.? Para el caso de
América Latina basta recordar que uno de los propdsitos del pro-
grama nacionalista de la literatura del siglo xix fue el de recobrar
lo peculiar, el “color local” que, por lo comun, estaba fincado en
“el pueblo”, en sus requiebros y formas de hablar y referir el mun-
do. Luego continuaron la tarea los folkloristas, antrop6logos y
curiosos de diversa indole y nacionalidad.

? Mas esta actitud influy6 de manera tangencial en la estética de la novela. Bajo el
realismo, el naturalismo y el costumbrismo se hicieron presentes las variantes dialectales,
el cald, el habla coloquial etc. en el entramado polifénico, en los multiples registros
vocales que conciertan la novela. Ahora esta “imitacion”, esta mimesis de primer grado
seria, ademas, un fenémeno de la “retérica de la verdad” de verosimilitud; en sintesis,
escribir como se habla es prueba de “sinceridad” en la ficcion. Asi, si la escritura impo-
ne cierta fijeza, modificable sélo por las “autoridades™, la literatura ha sido capaz de
mostrar una constante flexibilidad estilistica y formal, psicolégicae ideologica, recupe-
rables dentro de sus estrategias de significacién y modelizacion de la realidad.
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Ahora bien, la literatura es una de las instituciones que reco-
bran y salvaguardan la llamada tradicion oral, junto con las cien-
cias antropologicas o los estudios folkldricos, entre otros, pero
realiza su tarea bajo ciertas condiciones y supuestos que la distin-
guen —es obvio--— de las disciplinas mencionadas.’ La institucion
literaria responde a intereses divergentes en muchos casos, basi-
camente pretende y concentra su atencion en la recuperacion de la
instancia estética, la expresividad o la “literaturiedad” del texto
oral. Empero, no creo que los trazos de estos intereses sean del
todo claros: es necesario percibirlos y analizarlos a la luz de la
reflexion de la teoria literaria. En este sentido, cabe recordar que
primero la filologia y luego el estructuralismo y la semiética han
tenido logros, pero hacen falta aiin mas reflexiones que, desde otros
ambitos del mismo campo de estudios, se orienten hacia otros pun-
tos convenientes para el estudio y la practica del “rescate”, de la
recuperacion de la tradicion, momento que es la instancia previa a
la difusion. Por ello quiero llevar algunas de las consideraciones
hacia el rubro de la expresividad o estetizacion del texto, pero es
preciso, en primer lugar, deslindar el significado —o los signifi-
cados— que se desprenden del paraddjico concepto de “literatura
oral”.

No resulta evidente que sea un contrasentido hablar de “litera-
tura oral” para aludir a los discursos verbales que muestran un
potencial estético-expresivo, pero si lo es: el concepto “literatu-
ra” en tanto que denota la escritura (vista, espacialidad, perma-
nencia) se opone al de oralidad (voz, temporalidad, flexibilidad).
Sin embargo, la cuestion no debe pensarse en términos de un mero
cambio de canal (sonidos o grafias) porque en la transmision del
mensaje estan implicadas cosmovisiones, logicas particulares, que
comprenden y actuan en el mundo. En este marco, Ong (1987: 20)
se percata de que el concepto “literatura oral” “revela nuestra in-
capacidad para representar ante nuestro propio espiritu una heren-

? Desde la perspectiva del estudio demolégico, por ejemplo, no importa en absolu-
to la calidad estética del texto oral, ni su caracter creativo, ni su autenticidad. “Por el
contrario, como ya dijimos, los hechos demolégicos merecen atencién por su repre-
sentatividad socio-cultural, o sea, por el hecho que indican modos y formas con las que
ciertas clases sociales han vivido la vida cultural en relacién a sus condiciones de exis-
tencia reales como clases subalternas” (Cirese 1997: 33-34). Desde una perspectiva mas
amplia estos estudios tienden a considerar al texto oral basicamente como un “docu-
mento™, un “testimonio” o en resumnidas cuentas como una fuente confiable que pone
de manifiesto una forma de entender el mundo por el grupo que lo produce. Esto es,
plantea el reconocimiento de los rasgos de identidad de los grupos que los producen.
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cia de material organizado en forma verbal, salvo como cierta va-
riante de la escritura, aunque no tenga nada en absoluto que ver
con estatltima”. Y —pensando basicamente en culturas dgrafas—
agrega, no sin cierta desesperacion, que la escritura misma des-
truye la oralidad, niega la posibilidad de que recupere la existen-
cia plena de las “representaciones verbales pujantes y hermosas
de gran valor artistico y humano” (1987: 23). Sin embargo, conti-
nua, “la oralidad debe y esta destinada a producir la escritura”
(1987: 23-24), fenémeno efectivamente constatable a nivel mun-
dial. Resuelve esta antitesis bajo el planteamiento de la “transfor-
macion” y “complementacion’; es decir, sostiene que es factible la
reduccion de la tradicion oral a los términos de una “variante de
la escritura” elaborada de una forma mas o menos sutil. Tampoco
descarta Ong, pese a su escepticismo, la facultad y posibilidad de
reconstruir una “conciencia humana pristina” desde el lenguaje
escrito. Aqui, ya de vuelta a la materia, cabe formular la pregunta
acerca de qué tanto puede aportar la literatura, en tanto arte, en
tanto técnica de escritura que apunta hacia los problemas (si se
puede decir asi) de expresividad en vista a la reconstruccion perti-
nente de la oralidad. La apelacion a la epojé imaginativa (que va
unida a una cargaafectiva, pathos), la suspension del comercio con
el mundo, ;resultan suficientes para recrear esosmundos, ese con-
tenido, esa belleza abstraida por la palabra silente y figurada?;
¢ podra sonar de nuevo la palabra (ritmo, entonacion) en la imagi-
nacion gracias a los oficios de la literatura?

La tradicion oral y la literatura:
una permanente tension

Para el enfoque que pretendo resulta capital concentrar la aten-
cion en la materia verbal del discurso, sea tenida solamente por
oral o también sancionada como literaria. El punto de partida es la
descripcionde lainsalvabletension en este encuentro que no puede
anularse ni soslayarse: esta tension expresa la necesidad y la va-
riedad de posiblesresoluciones que suceden en el paso de la tradi-
cion oral a la literatura.

Para delimitar este foco, el modelo de la comunicacion de
Jakobson (1981: 347-363) resulta particularmente titil en tanto que
involucra la variedad de los elementos participantes del acto co-
municativo: el emisor, el mensaje, el receptor, el canal, el codigo
y el contexto.
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El efecto mas perceptible de la mancuerna oralidad/escritura
es el cambio de canal de transmision: la voz, la presencia fisica
humana desaparece en favor de la materia signica. La escritura
dejara ir la fuerza descriptiva de los gestos, la mimica y, en gene-
ral, los aspectos no articulados del discurso a la par que la situa-
cién comunicativa en si, delimitada en cualquier clase de accion o
actividad cotidiana (una conversacion, una reunion familiar, el
desarrollo de algiin trabajo como la pisca, siembra o cosecha etc.,
asi como situaciones de participacion colectiva como una fiesta,
un velorio, una peregrinacion). Es esta gran elipsis un enorme reto
para la economia de la comunicacion literaria de la tradicion oral.

En lo que atafie al emisor, hay que resaltar que el discurso
hablado es una relacion cara a cara; esto es, va dirigido a una per-
sona “conocida” mediante un lenguaje particular bien comprensi-
ble para ambos locutores. El escrito, en cambio, estd dado en el
marco del mondlogo, pues no pretende conservar la respuesta in-
mediata del receptor. De ahi que en la escritura se instituya al
mensaje como una entidad relativamente autonoma que da lugar a
que se hable de una intentio operis, de lo que el texto dice en rela-
cion a su propia coherencia contextual y respecto de los sistemas
de significacion a los que remite:

La inscripcion se vuelve sinénimo de la autonomia semantica del texto, lo
que deriva de la desconexién entre la intencién mental del autor y el senti-
do verbal del texto, entre lo que el autor quiso decir y lo que el texto signi-
fica. La trayectoria del texto escapa al horizonte finito vivido por su autor.
Lo que el texto significa ahora importa mas que lo que el autor quiso decir
cuando lo escribié (Ricoeur 1995: 43).

A resultas de la autonomia semdntica del texto es posible una ex-
tensa variedad de lectores potenciales, el publicodel texto (Ricoeur
1995: 44). Asi, el paso de la oralidad a la escritura supone un pi-
blico cualitativamente distinto mucho mas amplio y heterogéneo,
con expectativas y competencias lectoras muy variadas.
También involucro aqui al estilo, que entiendo como el acto y
la voluntad de configurar un producto u obra individual, o bien,
ampliamente, como un uso peculiar del lenguaje, a la manera de
Buffon (“El estilo es el hombre”). El autor resulta ser el configura-
dor de la obra o de una forma peculiar de expresion. Pensando en
la tradicion oral, no puede dejarse en la inadvertencia que el “au-
tor” es mas bien un “recreador” de su tradicion: el autor no es sino
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una memoria colectiva que articula los discursos. Y, en este senti-
do, observar el estilo en el acto de la recreacion es crucial para
guardar la voz del hablante, quien participa a su vez de una varian-
te dialectal.

En cuanto al codigo (los signos y sus reglas de articulacion)
que rige la construccion del sentido en ambos tipos de discurso, es
preciso constatar la necesidad de rebasar los meros aspectos morfo-
sintacticos, lexicoldgicos y fonoldgicos en favor de las reglas de
composicion de mayor amplitud que las que rigen la articulacion
frastica. Aqui, segun lo plantea la retdrica o la pragmadtica, hay
que entender que el lenguaje estd sometido a reglas que suponen
una especie de oficio artistico —reglas para la produccion de un
discurso— que permiten hablar de produccion eficiente, cuando
se cumplen las expectativas comunicativas de manera cabal
(Lausberg 1975: 59-62). En este sentido, el punto de tension esta-
ria en la comprension de los codigos del género (los valores y usos
formales de la lengua) que rigen el discurso oral y vertebrarlos
dentro del marco de la tradicién y transmision literarias.* No des-
carto para nada la posibilidad de incluir algunos simbolos (senci-
llos, por cierto, que no abrumen al lector con la intromision de un
metalenguaje) o bien, convenciones métricas, que dieran cuenta
de las modulaciones timbricas, altura e intensidad y ritmo de la
voz en apoyo de la “sonorizacion” de la escritura y de la percep-
cion formal del texto.

Sobre esta base se deriva una tipologia (o clasificacion por
géneros) de discursos, hecho que da lugar a la suposicién de una
competencia especifica para interpretarlos y transcribirlos. Un
ejemplo: el texto, sea de tipo historico o literario, detenta codigos
que los hacen funcionar como tales, en cuanto que marca las pau-
tas para la comprension de su organizacion interna y pragmatica
(contextual). Lo mismo sucede en el discurso oral, con los cddi-
gos de la actividad verbomotora que informan una manera de or-
ganizar y transmitir lainformacion. Asi, las reglas implican géne-
ros o tipos discursivos y éstos, a su vez, requieren de un aparato

* Carlos Montemayor (1998) al reflexionar sobre la literatura indigena expone esta
idea que gui6 su trabajo sobre el cuento indigena en México: “La tradicién oral no es
equivalente a una conversacion subjetivasobre el pasado ni a recordar lo que seaen la
forina que fuere. La composicion tradicional supone rasgos fortnales que tendriamos
que deslindar de la vision subjetiva de unaconversacion. En los rezos y discursos cere-
moniales hay elementos compositivos que se corresponden con una informacion reli-
giosa, cosmogonica, médica o historica”.
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institucional que los estabilice en el mundo de la practica. No otra
cosa es la literatura, la historia etcétera.

La cuestion del contexto lleva al asunto de la referencia
involucrando situaciones extralingiiisticas, objetos, praxis huma-
na, acontecimientos fisicos etc. Sin duda, el marco referencial que
atarie al publico lector sera divergente, y por ello es posible hablar
de experiencias del mundo diferentes entre los participantes de la
tradicion escrita, no asi de la oral. Basta, en la comunicacion oral,
con levantar un dedo o hacer las indicaciones del caso, para que el
interlocutor comprenda la cosa referida o que llene el significado
de losdeicticos; lasituacion es percibidacomo comun en los miem-
bros de la situacion dialogal. El problema del trascriptor es aqui el
de plantearse la mejor forma de acercar al lector el contexto del
mensaje. Las notas aclaratorias se imponen como solucion, pero
¢no rompen con la epojé literaria? ;No dan lugar a un discurso
critico?

La escritura de la tradicion oral:
la version/transcripcion literarias

LA tarea de escribir la tradicion oral esta marcada por la tension
oralidad-escritura. Aqui aludo a un tipo de escritura que pretende
fundar el valor literario en esta reconstruccion. Aqui conviene te-
ner en perspectivaque este valorcambia y en este cambio se orienta
a la par la escritura de los textos orales, operacion amplia que im-
plica la seleccion para la publicacion y la difusion: no es factible
pensar que a la institucion literaria le interese sdlo el neutro man-
tenimiento, o “almacenamiento” del vasto testimonio oral con fi-
nes filologicos.

El testimonio que significa la recopilacion es también impor-
tante: manifiesta la historicidad del ser humano; por ello, al igual
que la historia, es un enfoque de la realidad que plasma la vida
moral, las experiencias de una comunidad. La literatura, por su
parte, es también un testimonio con otros margenes de realidad
proporcionados por laimaginacion, pero nunca ajenos a la vivencia.

Pero hay restricciones fundamentales que tienen su origen en
la valoracion que entrafia la literatura misma; no es un trabajo
antropologico, gobernado por el prurito del registro de la informa-
cion, sino una propuesta estética y, correlativamente, una expe-
rienciade indole estética parael lector, quien, por lo comun, supo-
ne una cultura, una habilidad de magnitud diversa para entender la



58 Marco Antonio Urdapilleta Mufioz

propuesta significativa en toda su amplitud. En esta operacion des-
empeiia un papel destacado el transcriptor o, si se quiere decirle de
otra forma, el “escritor”, en el sentido literal del concepto.

Hay, pues, un problema central en esta comunicacion que pre-
senta varias caras: por un lado esta la recepcion, que involucra al
lector; por otro, la escritura, que introduce al transcriptor-
recopilador, instancia que hace posible al lector. Desde otro angu-
lo subsiste el texto recreado y su recreador. Puede verse, como lo
sefiala laretorica, que el circuito de la comunicacion, llevado me-
diante la escritura, supone un “auditorio universal” y un auditorio
particular. En funcion de ellos al transcriptor se le presenta una
alternativa que supone también dos estrategias. Una orientada ha-
cia el texto y otra hacia el publico lector, pero, en ultima instancia,
debe existir una confluencia hacia el factor estético-expresivo, pre-
sente, por decirlo asi, en potencia —virtualmente en el texto
oral y actualizado en la opcion transcriptora y en la tarea
decodificadora del lector.

De aqui que sea preciso no dejar en la inadvertencia el hecho
de que muchos de los trabajos de recuperacion de la tradicion oral
tienen una circulacion regional, aunque siempre existe la posibili-
dad de un auditorio extenso. Un auditorio particular es el de la
region a la que pertenece el texto. Este lector tiene la experiencia
de un habla peculiar, la reconoce, asi como un conjunto de refe-
rencias semanticas practicamente compartidas. El habla, con toda
probabilidad, sera de cufio campesino y, pienso, en términos ge-
nerales, en las comunidades en donde la agrafia es alta. Pero ésta
no es cuantificable por el nimero de personas que leen y escriben,
sino por la preponderancia de la comunicacion oral como forma
de transmision de la cultura.

Es logico pensar que la recepcion de la comunidad misma no
sera literaria o por lo menos no tendran los canones para leerla
como tal. Sin embargo, tienen sus apreciaciones evaluativas de
otro orden que clasificaria segun el género discursivo, es decir:
serviran paraentretener, ilustrar, encantar, curar, provocar etc. Asi,
hay “buenos troveros”, “buenos cuenteros” que renuevan creativa-
mente la tradicion de la comunidad. En este sentido se ha dicho,
de manera general, que una comunidad de este tipoapreciaria cual-
quier reflejo de su cultura oral en la escritura porque favorece su
identidad y la continuidad de la tradicion. Sin embargo, no es, por
cierto, tan mecanico este proceso: existen comunidades que sos-
tienen conflictos entre grupos de subculturas e identidades diver-
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sas, muchas veces en abierta discrepancia; o bien, porque determi-
nados textos pueden recrearse solo en determinados espacios. De
tal manera que los “autores” o “informantes” podrian estar en des-
acuerdo con la publicacidn y la identificacion con sus textos por-
que ellos suponen lineas de transmision mas o menos precisas.
Pienso en relatos “picaros” de tipo escatoldgico o sexual que des-
de el punto de vista de una comunidad sdlo son aptos para ciertas
personas y situaciones. Claro, otros habran que valoren esta reco-
pilacion y sientan el orgullo de la memoria escrita. En fin, depen-
de de la idiosincrasia de cada comunidad -—o de las idiosincrasias—
el que se entable un canal de comunicacion y el valor de identidad
que se supone debe portar la tradicion oral. Es tarea del transcriptor
sopesar la recepcion del publico particular o regional para plan-
tear una estrategia de apoyo a la evanecente identidad de un pue-
blo, englobada, desde mi punto de vista, en el concepto de tradi-
cion; o tal vez, mejor dicho, de la historicidad, del devenir de una
comunidad. Asi, a manera de ejemplo, dice Maria Madrazo:

Y, en el caso de un piblico no general, sino particular, el de la regién, el de
Xico, persigo —ademads del gusto que les pueda dejar— el reencuentro en
el papel con su cultura narrativa, una opcién al apoyo del constante esfuer-
zo —invisible muchas veces— que hace una comunidad para reunirse,
para integrarse y reconocerse en el tiempo y por ello, para justipreciar sus
valores culturales en un mundo donde la modemidad y el mercantilismo
crean idolos desafectos a los valores comunitarios y solidarios (2000: 28).

Pero, casi siempre las compilaciones de la tradicion oral estan di-
rigidas a un “publico universal”. ;Qué supone este cambio de pu-
blico, esta alteracion de la situaciéon comunicativa?,Como origina
una percepcion estética?

Independientemente de la variedad de lecturas e intereses a
que esté sometida, la version escrita es ya una lectura literaria den-
tro de un determinado canon genérico que desde la misma institu-
cion literaria se ha nominado “tradicion oral” o “literatura oral” o
“literatura de tradicion oral”. En efecto, la corriente verbal se ha
sedimentado en la literatura bajo la forma de adivinanzas, versos,
cuentos, letras de canciones, leyendas, mitos, hasta ensalmos de
chamanes y oraciones de muy diversos tipos imbuidas de lo so-
brenatural. En todas estas manifestaciones advertimos un uso del
lenguaje que puede ser calificado como “poético”, en la perspecti-
va de la retdrica y de la poética de Jakobson, porque rompe con el
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automatismo que gasta las palabras y las deja imperceptibles. Se
hace tangible, en esta operacion, la presencia de una segunda po-
tencia de la lengua que expresa® el mundo, que no sélo lo descri-
be. El problema es como recobrar esta carga estético-expresiva
cuando el texto oral llega a la escritura.

Es obvio que, fisicamente, la tesitura, el ritmo de la “voz inter-
na” del discurso oral se ha diluido y junto con ella las situaciones
que otorgan la plenitud de su sentido; queda a la literatura, y en
concreto al transcriptor, la posibilidad, o mejor dicho, el imperati-
vo de evocar la oralidad, de recobrar las imagenes afectivas a la
par que las estructuras y formas; este imperativo cualificara la es-
tética de la“literaturaoral”. Para exponer esta idea me remito a los
puntos de tension que marqué en un principio.

El capital impedimento en el logro de tal objetivo reside en la
falta de comprension de la oralidad; hay un prejuicio entre los
transcriptores que consideran a la expresion oral como una varie-
dad de lenguaje que hay que normalizar (corregir) en el texto es-
crito. Se eliminan los vulgarismos, las construcciones pesadas y
poco armonicas etc. Luego se suprime la “estructura no lineal
agregativa” de la oralidad (“repeticiones, distancias, construccio-
nes incompletas”) en favor de una “estructura lineal analitica” pro-
pia de la escritura (Willems 1989: 101-102), en pos de la correc-
cion de la escritura, y con ello se piensa que se allana el camino
para lo literario. Tales acciones en realidad ocultan el discurso
oral, eliminan, por decirlo tajantemente, su retorica, anclada en el
sociolecto de lacomunidad y en el habla de quien ejerce su opcion
a la lengua. Los ejemplos de esta perspectiva son numerosos, de
hecho, de dicha normalizacion depende la inclusion del texto oral
en el ambito literario; en ello residiria, segiin esto, el trabajo creativo
del transcriptor-recopilador. Pero no hay que perder de vista que
una actitud semejante es, ante todo, una politica que es necesario
reconsiderar bajo el ambito de una estética de la oralidad.® En este
sentido, abogaria por que el transcriptor comprenda y respete el

* Garcia Berrio (1989: 107) en sintesis sefiala que la expresividad “afiade un punto
emocional a la neutralidad l6gica de la expresion lingiistica™.

¢ Raul Cortazar (1964: 12-13) esta atento al peligro siempre latente de un falsea-
miento de la tradicién oral al convertirla en literatura. El plantea la cuestion en los
términos de un distingo entre el “fcnémeno™ folklorico (“folklore literario™) y su “pro-
yeccién™ folkldrica (“literatura folklorica™); esta ultima mantiene, respecto de la ante-
rior, rasgos de impureza, de inautenticidad: “Estas ‘proyecciones’ son obra de autores
determinados o determinables que procuran imitar, reproducir, interpretar, evocar o es-
tilizar las manifestaciones tradicionales del pueblo. Son el reflejo de los fendmenos legi-
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uso sintactico, léxico y la estructura del discurso oral a lo maximo,
hasta donde sea posible forzar, tensar la legibilidad, la coherencia
que exige el discurso escrito. Y por supuesto, esta ultima opera-
cion no implica falsear el documento.’

La idea es llegar a un consenso, a una conciencia dentro de la
literatura para situar el estatuto estético-literario de la oralidad es-
tableciendo un conjunto de objetivos de este —podria llamarle—
procedimiento o forma expresiva. Hacia alla debe apuntar la idea
del cambio, y debido a la actual flexibilidad de la convencion lite-
raria, los obstaculos no son fuertes. El acento debera estar en la
practica de la transcripcion, de la version, en la conciencia del
transcriptor en el sentido de que cuestione el prejuicio de que lo
oral es incorrecto, vulgar, caético. Es, llanamente dicho, otra gran
forma de realizar el lenguaje.

Lo siguiente seria pensar en que la oralidad puede manifestar
un uso poético (en el sentido que le da Jakobson) por un lado,
desde el receptor, pero, también, desde otro lado, en el recreador
de la tradicion. Mas aun, el uso dialectal (o vernaculo) de la len-
gua significa para el receptor un efecto de extrafiamiento que lo
lleva a centrar su percepcion en la materialidad de la lengua, en el
“como se dice”. En este sentido, en apoyo a esta afirmacion, la
lengua coloquial, el habla cotidiana, recurre en multiples ocasio-
nes a la plasticidad de la figura retorica. Mediante ella se hace
también palpable el caracter eminentemente expresivo que supo-
ne la actividad configuradora de los cddigos literarios.

Otra advertencia que se desprende de las anteriores afirmacio-
nes gira sobre el estilo del recreador de la tradicion; sin duda es
necesario que el transcriptor identifique y siga el peculiar manejo
que del lenguaje hace el recreador en el acto de vivificar, de trans-
mitir la tradicion, porque ésta sin cesar se transforma. En conse-
cuencia, importa advertir que cada version es unica. Asi que el cri-
terio de losrecolectores-escritores o compiladores-escritores, tiene
que ir cediendo gradualmente en favor de la presencia estética de
la palabra oral. Su tarea sera, ante todo, la de mantener los marge-
nes justos de la palabra dicha para que sea difundida y apreciada
en su dimension propia sin caer tampoco en la propuesta de una
reproduccion exahustiva mas propia de un trabajo lingtistico. No

timos ‘proyectados’ en otros sectores, distintos y hasta antagénicos con respecto a la
sociedad folk contemporanea”.

7 En efecto, “al despojarlos de su presentacion lingiiistica original se les despoja
también de sus rasgos etno-culturales y etno-lingiiisticos propios” (Castillo 1994. 33).
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se trata, pues, de hacer adaptaciones que denoten un desprecio por
la oralidad, sino que persiga su inteligibilidad para un publico am-
plio, familiarizado con la escritura, y particularmente con un pu-
blico especifico, que reconozca la literaturiedad de un texto. Que-
da en consideracion del recopilador el recurso de que al lector
siempre le resta la posibilidad de leer en voz alta: de ello surge la
posibilidad de recobrar la expresividad de la voz, con el ritmo, el
volumen y la entonacion. Habria que pensar, entonces, en ciertas
grafias que dieran pie a una recuperacion de la dimension sonora
de la palabra, claro esta, no se trataria de especificaciones comple-
jas, descriptivas, sino de sencillos signos. Y, por supuesto, queda
siempre en pie la posibilidad de la grabacion.
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