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Leyendas coloniales y tradicionales:
una relectura desde el género
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Departamento de Politica y Cultura.
Universidad Auténoma Metropolitana, Nochimilco

Presentacion

LA CULTURA POPULAR. y en concreto la narrativa tradicional, ha con-

tenido desde siempre mensajes inscritos en el discurso de la cul-
tura hegemonica tendentes a la reproduccion de valores. asi como
algunas disidencias. como parte del intercambio entre la cultura
dominante de la élitesocial y la cultura subalterna de los sectores po-
pulares. El estudio de la misma ha privilegiado el mantenimiento o la
subversion, segun el enfoque que hapermeado lasinvestigacionesen
cuestion.

Aqui nos proponemos revisar desde la antropologiacritica y la
perspectiva de género los mensajes que contienen las leyendas colo-
niales y otras de época posterior en torno a la configuracion de las
relacionesentre hombres y mujeres. priorizando la imagen protagonica
de lamujer y la intencion funcional de la misma en la narrativa oral
tradicional, y teniendo en cuentatanto la reproducciondel orden social
establecido como laresistenciaen cuanto a mensajes sociales se retiere.

No hay que olvidar que se trata de antiguas historias, cuya impor-
tanciaideoldgicay social se ha difuminado al calor de las nuevas tec-
nologias comunicativas (Castells 1998). inembargo.fuerondurante
un tiempo portadoras de consejos y dictados que proporcionaban ar-
quetipos y modelos, algunos de los cuales siguen en la mentalidad co-
lectiva, mds alld de las transformaciones habidas en la practica cotidia-
na de nuestros dias (Femandez Poncela 2000a, 2000b).

El relato oral

EL relato popular se ha llegado a considerar desde la critica culta
como una agotada formula, esquematica y repetitiva, que transparenta
lasrelacionessociales. Desde los estudios de folklore se trata del des-
cubrimiento de lo primitivo, la pureza de las tormas, algo todavia no
corrompido (Martin-Barbero 1993).*Cadarelato {...] viene sustenta-
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do por un universo lingiiistico y valorativo, y contigura un verdadero
campo semantico” (Colombres 1987: 42). Y cada cultura posee su
codigo, la clasificacionentre significantes (formas) que regulan los sig-
niticados (contenidos), otorgando asi sentido al mensaje. posibilitando
la comunicacion. Mas alla de la funcion narrativa. el relato popular
contiene una importante funcion social (Colombres 1987). Veremos
que a través de una relectura a la luz del enfoque de género aparecera
unentramado de significados que nosda pistas tanto del modelo hege-
monico cultural de lasociedad como de lacultura contestataria. domi-
nada, perono umisa de las mujeres. Este es el ejercicio central que
nos planteamos en esta obra.

Todaviaes confuso y polémico el origen de los cuentos y leyendas
americanas. Entre las antiguasculturasdel continente existian narracio-
nes, cuentos, poemas y mitos de indole moral que regulaban compor-
tamientos. algunos de los cuales han perdurado hasta la actualidad
(Leon-Portilla 1981.1983,1984). Con laColoniallegan nuevosrela-
tos procedentes de Europa que “'tueron incorporados a la tradicion
propia de cada grupo™ (Scheftler 1982: 11). muchas vecesatravesdel
sincretismo y el mestizajecultural (lbarra 1943). Las narraciones que
se mantienen vivas en la actualidad son resultado de la tusion de ele-
mentos europeos ---que a su vez tienen varias procedencias— conel
sustrato indigena de estas tierras. que con el paso del tiempo han ad-
quirido ropajes locales y regionales propios de cada época y con-
texto sociocultural concreto (Lara 1984).

La utilidad social y la naturaleza prescriptiva de la narrativa tradi-
cional viene de muy antiguo: “Larecitacion de mitos y leyendas en la
sociedad antigua y primitiva fue un rito indispensable™ (Thompson 1952).
Se trata de lecciones de conducta y formas de iniciacion moral (Van
Gennep 1914). Advertencia, ensefianza, vinculaciones de una comuni-
dad con sus mas preciados bienes. que posibilitan su perpetuacion
(Velasco 1989). Ademas del caracter educativo para desarrollar un
espiritu de observacionde los rasgos de valor moral y de actos tras-
cendentes y dignos de imitarse. constituye también un entretenimiento
de ninos y grandes (Ibarra 1943).

Resultaevidente que si el relato permanece vivoen la tradicionoral
de unpuebloesporque todavia realizaalguna funcion y.. en todo caso.
al ser recogidos por escrito, se puede perseguir la intencion de su crea-
c16n y reproduccion historica, aun cuando su \igencia en cuanto a su
transmision oral sea ya reducida o esporadica: el analisis aporta expli-
caciones historicas de un lado. y seguramente pistas en el presente.
tanto de la sombra de los estereotipos y roles sociales que se despa-
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rramaen la actualidad. como de una ética dada y de un marco social

especifico.
Una relectura desde el género

Si reconocemos la existencia e importancia —relativa y contex-
tualizada— de la narrativa tradicional o el folklore oral en la actualidad,
y su peso en el pasado reciente, deberian tenerse en cuenta los mensa-
Jes que sobre los modelos de constitucion de género se envian a través
deella Un trabajo con detenimiento sobre la misma es fundamental
paraanalizarel conocimiento y asimilacion de estereotipos y roles de
genero. los modelos de ser hombre y ser mujer. y sus relactones
intergenéricas. que en cadacontexto cultural conforman laidentidad
femeninay masculina. Ye queelestudiode lautilizacion y los mensa-
Jes através del lenguaje son en este caso doblemente importantes.
porque las mujeres han manejado mas lo verbal que lo escrito. a dite-
rencia de los hombres. y ademas. segiin los discursos de la “"naturale-
za” o la“tradicion™. se les haadjudicado la esferade lo doméstico e
intimo que esta conformada mas por rasgos orales gue escritos.

Algunasteoriasapuntana la violencia y eficaciade los mitos socia-
lescomodisciplinamientosocial y legitimaciondel orden y de las insti-
tuciones que involucran. Larepeticion creaeficacia simbolica: la crea-
cion de universos de significaciones de formas morales. totalizadoras.
esencialistas. que estipulan lo que es serhombre o ser mujer. esto es. la
violencia stmbolica. Perotambién, porejemplo.

Ante el poder del marido. que nstituye la heteronomia de la esposa, las
mujeres. Va sea en tanto tales o en tanto madres, configuran sus estratcgias
de resistencia \ contrapoder que fisuran la hegemonia masculina y han
hecho postble diferentes formas de practicas instituyentes v producciones
de sentido que desdicen. cuando no son reapropiadas por los procesos

hegemonicos, la narrativa de estas mitologias (Fernandez 1993 22-23)

Escasas. o practicamente inexistentes. son las iy e<tigaciones gue abor-
dan esta expresion colectiva popular desde una perspectiva de género
vdeunavisioncritica v alternativa (Buxo 1988: Juliano 1992 Femandez
Poncela 2000a. 2000b). .o mas usual es el enfoque tradicional y su-
perficial del discurso. sobre su caricter fundamentalmente conserva-
dor. y las caracteristicas unidireccionales de reproduccionde la subor-
dinacion femenma en la mi ma (Palma 1984). cuando no una mera
descripcion folklorica. Es por ello que creemos necesaria su recon-
sideracion y la aplicacion del analisis social y del discurso semantico
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para sacar a la luz el mensaje protundo de la tradicion oral respecto de
lacreacion y recreacion de estereotipos y roles de género.'

Las mujeres desarrollan una relacion de ambivalencia conel len-
guaje y suempleo. De una parte desde nifias poseen tacultades que las
hacensobresaliren cuanto al lenguaje y lacomunicaci6n en compara-
cion con los nifios de su misma edad (Buxo 1988); pero de otra. el
lenguaje hasido utilizado paradiscnminarlas y muchas son las vecesen
quese ven encerradas en estructuras, significados y vocablos eminen-
temente masculinos o androcéntricos (Fernandez Poncela 2000a.
2000b).

Sin embargo, con relacion al relato popular desarrollan un doble
papel muy interesante, y no solo en ocasiones son protagonistas del
mismo, sino que son tradicionalmente y por antonomasia las narrado-
ras y transmisoras —madres y abuelas muy especialmente (Juliano
1992). Los cuentos y leyendas son las formas tradicionales de expre-
s10n femenina. y medios de endoculturacion por excelenciade la cuitu-
ratradicional. Asi.como veremos. este hecho favorece el protagonismo
femenino en muchas narraciones, el mejoramiento de laimagen de la
mujer. e incluso lanversion de algunos topicos desvalorizadores mas
usuales (Juliano 1985). Y el mensajecontiene o se retiere amodelos
de pensamiento o comportamiento de una determinadasociedad en
tuncion de la diferente construccion de los géneros y de sus relaciones
intersubjetivas, pero también a través de las voces y miradas temeni-
nas, en otros espacios silenciadas o no oidas.

Leyendus colontales y de época posterior

¢ Exisit unadisputa por el poder entre los géneros en el plano simbo-
lico?, ; hay una violencia entre hombres y mujeres. grabaday reprodu-
cida por el imaginario social que permea sus interrelaciones subjetivas
en perjuicio de la poblacion femenina®, ;tiene lugar una violentacion en
el modelo hegemonico cultural contra las mujeres que en ocasiones
condiciona el comportamiento de éstas, pero en otras propicia ciertas
resistencias?, ;puede esto ser estudiado a trax és del relato oral. con-
cretamente de leyendas pseudohistoricas colomales? Creemos que si.

' Lintenderemos por estercotipos las imdagenes. ideas o concepeiones muy sumplili-
cadas de alguien —en este caso de fos generos v del genero femenne en particular Y por
roles, ¢l conpunto de expectatiy as de conducta de fos individuos que reatizan detenmmadas
tareas, o ¢l conjunto coherente de actividad es normatiyamente electuadas por un sujeto

tambien referidas a los generos
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es por ello que vamos a comprobarlo en la siguiente parte de este
estudio.

Los relatos en la etapa de la Colonia y en época inmediatamente
posterior fueron numerosos, muchos de ellos han llegado hasta noso-
tros en forma detallada, fechados y localizados. Todos retlejan la
cosmovision de la sociedad de ese momento historico, con su morali-
dad, sus normas y castigos, y sus formas de ver el mundo. Algunos
todavia permanecen vivos en lamemoria popular de algunas personas,
si bien su importancia no es la misma que antario, sorprende su super-
vivencia

La vida de las ciudades abria espacios para todas las aventuras, encubria
todos los pecados y alimentaba todas las ambiciones. Las mujeres castella-
nas llegaban dispuestas a disfrutar la fortuna que sus padres o maridos
habtan obtenido. cotizaban sus cualidades en la feria matrimonial y encon-
traban medios para valerse por si mismas en caso de que el matrimonio no
resolviese la situacion (Gonzalbo 1994: 105).

Vamos a profundizar en tomo a las relaciones de género en algunos
cuentos o leyendas que retratan magnificamente los roles y estereoti-
posadjudicadosa cada sexo y que muestranel deber ser femenino a la
perteccion. el castigo a su subversion, y la posibilidad de esta misma.

Brujuys

Sk cuentaque “La Tatuana” (Guatemala) 0 “La Mulata de Cérdoba™
(Veracruz. México) —denominadade formaditerente segtin la zona
donde se recoja el relato— tue una mujer condenada por bruja a ser
quemada viva por el Santo Oficio. Al parecer tenia el poder de la
eternajuventud, segun algunas versiones (Pérez 1948). y eraabogada
de los casos imposibles. como los obreros sin trabajo o las muchachas
sin novio. Ademas, los hombres la deseaban. prendados de su aparen-
te hermosura juvenil. Se deciaque tenia pactos con el diablo y hasta lo
recibia en su casa. Un dia fue detenida por el Tribunal de la Santa
Inquisicion. acusada de brujeria. de haberllegado al Reino de Guate-
mala en un barco que nunca llegé a ninguna playa, segiin una de las
versiones conocidas(Serrano 1984; Barnoya 1989). La noche antes
de susupliciosolicito la gracia de obtener un trozo de carbon. con él
dibujo en la pared un barco y una vez subida a bordo volo entre las
rejasde la prision, o atravésde lapared. o por uno de los rincones del
calabozo —segunel informante consultado. Cuando latueronabuscar
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los guardias para cumplir su sentencia sélo hallaron un intenso olor a
azufre (Gonzalez 1944; Lara 1984).

Estas narraciones extendidas por Espafia y América Latina son
tipicasde las mujeresbrujas que dominan las artes de lamagiay estan
conectadas con el mundo de lo sobrenatural, ademas de su amistad
con el demonio. El tema de la mujer bruja es antiguo y extenso en el
tolklore literario: comen nifios, asaltan a los desvelados. realizan
aquelarres y proporcionan brebajes magicos (Gamiz 1930: Ramirez
1967; Schetfler 1982: Pury 1982; Lara 1990). Son mujeres, muchas
veces viejas y sabias, que es casi como decir brujas y malas (Caro
Baroja 1969). Y es que laasignacion de maldad innatay culpabilidad
historica a las mujeres justificay legitimala subordinacion femenina.?
Sin embargo, a la vez se las dota de poderes incontrolables. esto es.
lasmujeresposeenpoderes, aunque. eso si. provenientes de oscuras
fuerzas negativas, segun lavision masculinay laimperante desde una
lecturaandrocéntricadominante de la cultura.

Resulta evidente que la mujer de cierta edad, no apta para lare-
produccion, que ha acumulado saber y experiencia, puede llegara de-
sarrollar un papel rector inquietante que desemboca en la apariencia
delabrujade cuentos y leyendas(Gil 1982: Feméandez Poncela2 000b).

Vunidosus

SE cuenta en Michoacan la historia de una hermosa muchacha que
envenenada por los elogios se creia la mas bella criatura del mundo, y
un genio la castigd por vanidosa convirtiéndola en pez, su titulo es
“Romancede lunallena” (Ibarra 1941).

En Monterrey hay un relato sobre una alegre y linda joven muy
aficionadaa asistir a los bailes. y que no decidiéndose por ningun pre-
tendiente aceptaba invitaciones de todos. Una noche. azuzada por la
pregunta de su madre de con quién asistiria al baile, ella dijo que conel
primero que llegase, y la madre contesto siguiéndole la corriente que si
fuera el diablo, con €l se iria. Esa noche se fue con un atractivo y
sonriente joven, y al volver a lacasa después de la tiesta suacompa-
nante lamordio y le destiguro lacara,huyendoy dejando un rastro de
olora azufre. Ingreso en un convento y muri6 pocos dias después, es
evidentemente “*La bailadora del diablo™ (Villanueva 1988).

2 Como ¢l caso de los mitos sobre el matriarcado en algunos de los denominados
“pueblos primilivos”, que asocian a las mujeres con el caos y la injusticia en una época
remota; y mas adelante con el diablo y la brujeria. por excelencia femenina.
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En el Real de Minas(Durango) vivia Elvira. una joven que bailaba
con todos los jovenes oculta tras su mascarilla sin revelar su rostro y
nombre. frivolay loca. Aparecio un apuesto joven y tras bailar con él
salieron aljardin. se declararon amor y tomaron un camino que salia de
laciudad. El paisaje era cada vez mas drido y el galan se mostraba mas
taciturno. Un reldmpago ilumind una cruz de piedra. y el caballero se
descubrio como Satanas, mientras ella se abrazaba al piadoso monu-
mento. y €l desaparecia entre alaridos. Elvira grito y se desperté en el
sota del baile. creyd que con ese suefio Dios le habia advertido. por lo
que paso el resto de su juventud y su vida en el retiro y la practica de
las virtudes (Dimas 1998).

Las mujeres son castigadas por engreidas con un encantamiento.
el encierro en el convento o la muerte. si no retoman el camino de la
devocion y la virtud a tiempo. Desde la fantasia a la realidad. la cultura
popular se encarga de poner los puntos sobre las ies a la hora dc
senalar el correcto e incorrecto comportamiento temenino y de trans-
mitirel consejo moral al respecto.

Besobedicntes

En Nuevo Leon existe la narracion de una joven que se enamoro6 de
quien no debia, ellaeraricay €l pobre, se trata de “La hija deshereda-
da”. Cuando llegd el dia de su boda con un rico pretendiente se escapd
con su verdadero amor. El padre la admitié nuevamente en su casa
perolaprivode su carino y la desheredd. desterrando al enamorado a
tierras lejanas. La joven sin el amor de su padre y de su amado. y en
medio de extremas privaciones, murid y tuvo que ser enterrada de
limosna. Ahora sualma en pena vaga por la que fueraen vida su casa

(Villanueva 1988).
Enestemismoestado cuentan lahistoriade una hija comprometida
por sus padres con un hombre viejo y rico, se trata de “Leonor la

*~La india coqueta” es una leyenda chocd (Panama) sobre una preciosa niita que en
laadolescencia, dindose cuentade su extraordinaria belleza. se volvid vanidosa y despe-
dia a sus pretendientes. preocupada en el culto a su belleza. Un mago la embrujo v
convirtié en cerro como castigo. Alli los hombres codiciosos buscan los tesoros que cl
mago entert6, cada hendidura es una herida en el cuerpo de Setetule, condenadaa la tortura
de la destruccion de su belleza que causara la muerte de sus enamorados (Eduardo 1986).
Los guaranis tienen la leyenda de "El irupé™. segun la cual Pita y Moroti, dos jovenes. se
amaban. Pero ella empez6 a ser coqueta y tird su brazalete al agua para que Pita lo sacara
como prueba de amor. Pero él no aparecio. Ellamuda de dolor y arrepentimiento se ato los
pies a un peiasco y se arrojo al rio para rescatar a su amado que habia sido atrapado por
una hechicera. Con laaurora los habitantes de la tribu vieron flotar una plantadesconoci-
da, la rara flor del irupé, en cuyos pétalos estan reflejados los amantes besandose (Mora-
les 1984).
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emparedada”. Ella obedecio. pero no asi su joven amado que se em-
pled en lahacienda en la que los nuevosesposos vivian. Mantuvieron
surelacionoculta, pero un dia ella desaparecio y sumarido explico que
habia partido hacia Europa. Se dice que Dona Leonor habia sido em-
paredada por €l. y su espectro recorre los cuartos de la estancia
(Villanueva 1988).

En San Luis se cuenta la leyenda de “El callejon del beso™. Un
hombrerico y viejo decidid desposarse, eligiendo a la joven y hermosa
hija de su insolvente deudor. Laboda se realizo. Tiempo después apa-
recio en escena el amante de la adolescente Dofia Luz, Don Alvaro,
quienregresabaparahacerla su esposa y se encontro con la sorpresa.
A través de la nana Petrona reanudaron los encuentros en el callejon.
hastaque un dia Don Alfonso. el marido. se entero. wrdio una trampa y
dio muerte al galan, huyendo después. Dofia Luzentrd a un convento.
expio sumala fortuna y desvio. entregandose a humildisimos meneste-
res, penitencias y plegarias, hasta que murio de vieja(Montejano 1969).

Otra historia de San Luis es “La Aparecida™ Don Diego de
Arizmendi teniamuchos vicios.entreellos le atraian irresistiblemente
las mujeres. Ultrajo y violentd a indias y espaiiolas. pobres y de buena
cuna, no importaba condicidn. Desbaraté hogares. destruyo6 honras y
acabo vidas. Un dia se apasiono con Dona [sabel de la Cueva. una
viuda joven, hermosa y rica. La perseguia y ella recatada se alejaba.
masal quedarse huérfana. con el peso de lasoledady la tortuna. logrd
rendirla, perosoélo el sacramento podria unirlos. segunella. Don Diego
la sedujo. la hizo arder de pasion con malas artes. y cuando ella se
percato era tarde, fue sefiora por segunda vez sin pasar por el altar.
Menoscabada su honra la abandonoé. Ella también escapo entre las
murmuraciones. Meses después Don Diego volvioa San Luis y descu-
brid que ella habia vuelto, la siguid, se desperto de nuevo la pasiony
ella parecio corresponder. citidndolo una noche en su casona. Cuando
¢l entro en sudormitorio, se precipito al lecho, abrazando a un esque-
leto. Dias después entro la autoridad por los hedores y dieron con los
restos del conquistador abrazado a un monton de huesos. Mas tarde
se supo que la viuda habia muerto de una hemorragia al nacer su hijo.
dias después de que desapareciera Don Diego. El nifio se fue tras los
dos (Montejano 1969).

En las tierras de Campeche habia una muchacha llamada “*Marina”
que se enamord de un joven que la engano y abandono. Su padre la
intento casar con un buen muchacho del lugar y éste, aun a sabiendas
de todo, acepto de buen grado. La tarde de laboda tuvo la visionde la



216 Anna M Ferndndez Poncela
aparicion de su antiguo amante y se interno en el mar tras él. Solo
hallaron el velo flotando sobre las olas (Leyendas de Campeche 1979).

“Doiia Inés de Saldafia™ era una dama que nunca salia de casa.
siguiendo los mandatos de su padre, quien habia sido informado que se
veia con un joven filibustero. Una noche que los sorprendié en las
habitaciones de la joven, el padre fue muerto por el villano. La desdi-
chada huérfana perdio el padre y descubrid el engafio del que habia
sido objeto por el amante. Enloquecid y tallecio al poco tiempo (Le-
yendas de Campeche 1979).

En un poblado de Durango. un padre penso casar a su hija con
algun miembro de una prominente familia, peroellaamaba a un mucha-
cho de aspecto sencillo. “Ladoncellaque evit6 sudesgracia”, se llama
el relato, y para ello, tras el matrimonio obligado. Alvara tomo un tras-
co con capsulas de penicilina, suicidandose antes de verse en los bra-
zos de Justo Garcia, un hombre bebedor e imprudente que habia sido
elegido por su padre en contra de su voluntad y sus deseos (Dimas
1998).

“Elhombre que prefirio casara su hija con el diablo” es una histo-
riaque acontece en una poblacion de Zacatecas. Se trata de un padre
cruel y autoritario que prohibio casarse a sus hijas. Unade ellas, Ma.
Teresa, se enamoro, yendo a la fuente, de un joven espariol, y como el
padre se accidentd y estuvo recluido por ocho afos, ellamantuvo en
secreto su noviazgo, hasta que con la venia de su madre decidieron
casarse. Sin embargo. se precisaba el consentimiento paterno, y el
padre. al enterarse, enfurecido invocd unanoche al diablo y le entregd
asuhija. A lamananasiguiente aparecieron los cuerpos destrozados e
inertes de Don Catarino y su hija, y un tuerte olor a azutre y polvo
quemado (Dimas 1998).

En Zacatecas, Maria Belén, unanoche de 16 de septiembre. sien-
doreinade la fiestay conel traje de china poblana, habia conquistado
al gallardo capitan Velasco y se sentia feliz. Era coqueta. habia tenido
muchos novios. hasta se rumored de un compromiso con Hipélito
Resendes. que habia partido al norte en busca de trabajo hacia tres
anos. Cuando todo estaba mas animado, una amiga le advirtio que
Hipolito habiaregresado y que la buscaba. Ella dijo que nadateniacon
ély sefuealucirasu capitan. Hipdlitolallamo cantando y ella desoyo.
Alguzen le dijo que su mama la buscaba y fue sola a su encuentro.
Hipolitole cerrd el pasoy laarrastro juntoaél, lecontd sus penas, sus
trabajos, sus pesares, todo por ella. Maria Belén no quiso escuchar y
lodesprecio. Elal oir sus duras palabras se ofuscd, y sacando el pusial
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se lo enterrd en el pecho diciendo: “*“Miao de nadie”. Esta historia se
convirtié en corrido (Flores 1997).

De estas narraciones se extrae el mensaje de advertenciay conse-
jo sobre el “deber ser” y “deber hacer” de las mujeres. Sise rompe la
normavieneel castigo inevitablemente —muerte y almaenpena.con-
ventoo locura  por la desobediencia—hacia el padre, haciael mari-
do, principalmente, e incluso el ex novio despechado—y el incumpli-
miento de lanorma socialmente establecida. También hay otra salida:
la muerte es una forma de desobediencia y de liberacion. infligiéndose
el propio castigo ellamisma.

Esta historia de la esposa infiel y la hija rebelde es conocida y
reiterada en numerosas épocas y contextos, asi también en otras for-
mas de expresion, como refranes, y muy especialmente en algunos
tipos de cancion.comolos romances o los corridos (Fernandez Poncela
2000a, 2000b).

Locas

CuenTA una historia de Querétaro que una novia arrepentida frente al
altar, en el momento de dar el si, dijo no. Tal actitud majadera e incon-
veniente segun lo establecido, le proporciono la cerrazon de su socie-
dad parael resto de sus dias, fue “La arrepentida frente al altar™ (Frias
1989).

En laciudad de México habia una nifia que leia y declamaba co-
medias, de las cuales gustabamuchoyy a las cuales dedicaba su tiempo.
dinero y entusiasmo. en vez de utilizarlo en las cosas que suelen gustar
alas mujeres, como las joyas. Paso el tiempo y la joven anuncid a sus
padressu intencion y deseo de ser comica. Tras un duro enfrentamien-
to se lo consintieron, no sin mucho pesar. Fue aclamada por el publico
y cada vez se encerré mas en sus recitales hasta llegar a enloquecer. y
un dia prendid tuego a las bodegas del teatro. Fue internada en una
casa de mujeres dementes: se tratade “Laincendiaria™(Valle-Arizpe
1979).

Soledad, sobrina del anciano capellan del templo de la Concep-
ci6n de Zacatecas. viajaba en la diligencia de Jerez cuando ésta tue
asaltada por “El Comejo” y su cuadrilla. Robaron a todas las personas
que la ocupaban, pero aella la respetaron y a su tio también. Un mes
después el asaltante la siguio al salirde misa y le contesé suamor. Ella
locorrespondiay vio que él podriaregenerarse. Quedaron una noche,
pero unade las asaltadas en la diligencia los reconocio y su odio. re-
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sentimiento y celosllegarona ladenuncia. “El Comnejo™ tue arrestado y
colgado. Soledad se volvio loca de pena (Flores 1997).

Son casos o historias de mujeres que ante la incompren ionde sus
actos son tratadas de locas. o que enloquecen al no llevar una vida
“normal” e intermarse en espacios.relacionesy actividades no cohe-
rentes con su clase. condicion y sexo. Las mujeres son vistas como
personas alienadas cuando se apartan de loscanone establecidosy se
atreven a tomar decisiones por su cuenta. O ellas mi masante la in-
comprension y presionsocial. y la autoinculpacion personal al romper
lanorma impuesta. acaban cnajenandose, como castigo ejemplar por
suconductade “ovejanegra”.

Hastaaqui una interpretacion transparente y lineal del asunto. muy
acorde con la tradicion. tal vezreal. conservadora y funcional que se
adjudicaal folklore y al relato oral en general. Sin embargo, si conside-
ramos estas leyendas un documento activo y un guifio burlesco (Geeriz
1995) y desentrafiamos su signiticado desde la perspectiva de género
y atravésde laantropologia critica. podemos apreciar y hacer emer-
ger una segunda interpretacion mas densa y protunda. altemativa. si se
quiere. por un lado; y de otro. mas cefiida a la ambigua realidad que
recorre toda la narrativa popular o del prisma caleidoscopico de la
cultura en su conjunto. Porque si bien es cierto que todo relato es
polisémico. esequivocado dotarlo de una interpretacion que trate de
clariticarvexplicamosel signiticado profundo de su origen v lacom-
plejidad de su tuncionalidad actual. Y enel caso que nosocupa. ante el
discurso del modelo hegemonico cultural. se levanta su contestacion. si
no victoriosa. s posible.

Conclusion

Essozarenios aqui algunas ideas generales en tomo a la reflexion que
la interpretacion de las leyendas anteriores puede suscitar a inicios del
siglo xx1desde la antropologia critica y con una perspectiva de género.
como anuncidbamos al iniciar este texto.

Rolesy estereotipos: manterumiento y subversion

Se parte de la 1dea teorica de que la cultura es una realidad construida
— reconstruida— socialmente. por lo que la imagen y el papel de las
mujeres. alo largo de la historiay en la contemporaneidad. ha sido y es
narrativa edificada y codificada culturalmente (Geertz 1995): es loque
se ha verudo denominando “la construccion social del género™. pudicn-
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dose hablar de la construccion sociohistorica de las mujeres como gé-
nero y del peso de ideologias y politicasen la configuracion del univer-
sosimbolicodiscriminatorio dentro del ordensocial establecido (Berger
y Luckmann 1986). Mas alla de loscondicionamientos bioldgicos y de
los aspectos materiales y estructurales, nada menospreciables, se su-
braya la importanciade la funcion simbdlica, donde la utilidad practica
pasa através de la mediacion del simbolo (Sahlins 1988).

De una lectura cuidadosa o de escuchar las narraciones orales de
loscuentos y leyendas obtenemos un valiosodocumento para el cono-
cimientode hombres y mujeres, y sus vidas. Su estudio nos proporcio-
na el panorama sociocultural de un pueblo concreto. e incluso el siste-
macomun de culturas masamplias, unidas porun contexto sociohistorico
determinado. Estos relatos construyen y reproducen. retlejan y trans-
miten el sistema cultural mismo. Contribuyen a la educacion y a la
familiarizacion de estructuras del inconsciente, tacilitanel proce ode
socializacion, ponen encontexto valores y normas sociales.

Por medio del rico y complejo simbolismo de la cultura popular. se
descubre entre laexuberante fantasia del relato como bulle un fondo
de ciertaracionalidad”—advertencia. experiencia, consejo. siempre
ilustracion de un modelo y de unarealidad—. que en algunas ocasio-
nes. como en las que aqui estudiamos, esta dictada para y hacia las
mujeres, pero también por y para loshombres. Mensaje lanzadosque
serecibeny traducen o interpretan segun el codigo establecido en cada
momento y lugar, muchas veces de manera inconsciente.

Partimos de la consideracion de cierta claridad del mensaje y dis-
curso —mas alla de su ambivalencia— ya que muchas de esta histo-
rias otorgan idénticas acciones a personajes diterentes y se repiten de
forma constante. De ahi que sea posible estudiar estos relatos segtn
las tunciones de sus personajes y sus significados, como por otra parte
ocurre con el cuento popular (Propp 1985). De ahi también que la
importanciaestribaen qué hacen los actores y actoras. mas que quién
hace qué cosa. Los personajes son variados. las funciones similares o
las mismas.

Las protagonistas temeninas estdn dotadas de la ambivalencia ca-
racteristica de la cultura popular y el folklore literario. En una primera
aproximacion la mujer se identitica con la maldad y la incoherencia.
tforma tradicional quetiene el género masculino de justificar la discrimi-
nacion sobre el temenino (Fernandez Poncela 1999.2000b). La vio-
lencia simbolica es clara y notable. De alguna manera
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el poder masculino se ha perpetuado gracias a los mitos. cuentos y leyen-
das. Ellos transmiten valores y comportamientos que hacen de la mujer un
producto puramente arbitrario. Tanto las mujeres como los hombres con
frecuencia desconocen una idea muy intima de los mecanismos de opre-
sion: la violencia simbdlica, la violencia fisica y moral torman parte de los
mecanismosde desestabilizacion y confusion del mundo femenino (Palma
1992:157).

Los mensajes emitidos a través de las leyendas coloniales y de la etapa
de la América independiente son, por su parte, presiones informales
destinadas a la interiorizacion. aceptacion y reproduccion del modelo
cultural socialmente establecido en un contexto espaciotemporal de-
terminado. En general, las mujeres son brujas, vanidosas. desobedien-
tes o locas, nada bueno parece que se puede esperar de ellas, es por
esto que el encierro en el convento, la perturbacion, la muerte y el
eterno pasearse sin descanso purgando la pena, es la logica resolucion
de estas narraciones moralizantes, toda vez que muestran la otra carade
lamoneda: la posibilidad de lasubversion. De ahi laimportancia, poco
estudiadahastalafecha, delimaginariocolectivode las representacio-
nes culturales simbolicas y miticas de la sociedad para desentrafiar, si
no losorigenes silareproduccionde las relaciones desiguales entre los
géneros. Y es que loscondicionantes socioecondmicos y politicos, a la
hora de la subordinacion femenina. son inseparables de los sistemas
culturales, los discursos ideoldgicos y, por qué no, las estructuras
afectivas. El estudio de la fuente oral, liberadora de la palabra y la
vivencia cotidiana. donde se entremezclalo arbitrariamente caliticado
de “"publico™y “privado”, y suanalisis desde una perspectiva de géne-
ro. es una herramienta clave todavia poco usada.

A través de los cuerpos sociales, es decir los habitus y las practicas. par-
cialmente arrancadas al tiempo por la estereotipacion y la repeticién indeti-
nida, el pasado se perpetia en el largo plazo de la mitologia colectiva,
relativamente ayuna de las intermitencias de lamemoriaindividual (Bourdieu
1996: 12).

Hay que subrayar que hay un hdbitus —matriz de percepciones, apre-
ciaciones y acciones— que se repite constantemente en los relatos
abordados. Este es producto de interiorizacion de ciertoarbitrario cul-
tural y perpetua las practicas del mismo (Bourdieu y Passeron 1977).
Y hay que recordar que el tiempo folklorico esta hecho de ritmos
lentos, flashbacks, extinciones y retornos (Le Goft 1977: 294).
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El imaginario popular, a través de la narrativa tradicional. ha estado
siempre poblado de personajes femeninos reales. fantasticos o sobre-
naturales que recrean las formas de percepcion y motivacion de la
identidad colectiva de las mujeres (Melucci 1992). Formas que van
desde lareproduccion del discurso dominante hasta la subversion del
mismo, pasando por diferentes niveles de readaptaciones que tiene
que ver con las habilidades de las propias mujeres. con la utilizacion
del lenguaje y sus poderes sobre él, al ser las transmisoras tradiciona-
lesde la narrativa popular, pudiéndose interpretar también asimetrias y
coincidencias entre el discurso y las practicas reales.

La narrativa a través del proceso de socializacion que tiene lugar
de generacion en generacion nos ensefia el modelo tradicional femeni-
no “ideal” y también el comportamiento “incorrecto”. pararecalcamos
laconveniencia del seguimiento del primero y el rechazo del segundo.
Pero hay que preguntarse por qué no se conforma con mostrar el buen
camino y tiene que sefialar la desviacion y el castigo. Seguramente
porque el quebrantamiento de lanormaexistey se hade amenazarcon
las consecuencias que esto significa. Mas que decir como comportar-
se, lo cual y supuestamente ya se sabe, se dice como no comportarse,
lo cual se hace, en aras de frenar el descarrio ante el duro castigo que
se impone. Se trata de los eternos modelos o prototipos de la ““buena”
y “mala” mujer, y de los papeles de género establecidos desde tiempo
inmemorial. Sin embargo, y como estamos viendo en estas paginas,
no todo esta tan bien atado como aparentemente se expone, y bajo la
apariencia de lasumision se halla la desobediencia, desde el entrenta-
miento de caracter subversivo, hasta la readaptacion a las condiciones
sociales y modelos culturales existentes en cada contexto.

Polisemia cultural y reinterpretacion critica y de género

En palabras mas sencillas, las mujeres no siguen el modelo asignado, y
son, como vemos en las historias, brujas, vanidosas, desobedientes o
locas; todo ello descalificaciones sociales a la libertad femenina de ele-
giry decidir, de ser ellas mismas, y detentar poder, en el sentido de
“poder hacer” lo que ellas desean y quieren.

Las mujeres son brujas por tener poder o poderes y ejercerlos.
Porque las mujeres no tienen poder, asi que cuando tienen conoci-
mientos, son viejas o sabias, se lastachade brujas, y se consideraque
el conocimiento o poderhasidoobtenido a través de algo sobrenatural
o de un pacto diabolico. Estas mujeres condenadas socialmente pue-
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den llegar a escapar, como una en las leyendas citadas. pero lo haccn a
través de la maldad y de un acuerdo con el demonio. sélo asi la mujer
puede llegar a salirse con la suya.

Son vanidosastambién por tomariniciativas propias. por ejercer la
libertad de hacer lo que quieren y de salir con quien quieren. sobre los
deseos de la madre. Dios. o del mandato social. como castigo a su
osadia y su engreimiento sufren las consecuencias mas funestas parael
caso. como en laleyenda donde el diablo primero le destigura el rostro
auna muchacha que después muere.

Son desobedientes porno seguir los criterios impuestos y nuevamente
dar prioridad a la libertad de ser ellas mismas. Escapar del dominio del
padre. del esposo o del pretendiente es de nefastas consecuencias. Se
afiade que el amado es pobre en tres casos particulares. en otros tres la
mujeresenganiadaporél. o seaes malotambién, peroen algunayersion
no por no tener posicion social sino por ser mentiroso o filibustero. I
mensaje es similar: no deben irse con quien quieren sino con quien la
sociedad. su clasey su familia. especialmente el progenitor. dictan
Escaparse con el seramado. tenerrelaciones ilicitas con €. o dejarse
seducir por quien no pertenece a u entorno y condicién. acarrea la
muerte. ya sea natural por el fracaso y aislamiento. o por el asesinato
justificado de su duefo --—el marido o un ex novio. También pueden
suicidarse o enloquecer y morir, que no es lo mismo pero muy similar.
Lamuerte y el alma en pena esel precio por su culpabilidad social.

Finalmente, las mujeres que no encajan en los canones o no siguen
las normas sociales. son calificadas de locas por hacer lo que no deben
hacer enrazon de su género. o incluso clase social. etnia o edad. Asi.
decir no a un hombre y no acceder al matrimonio, o tener una profe-
sionliberal.como ser actriz, conllevael retraimiento social y la pertur-
bacion, no se debe contradecir a la familia ni al padre. eso es ponerse
en contra de la sociedad. y es. por supuesto. signo de demencia en
grado sumo.

La conclusion podria ser que mas que, o ademas de. mostrar el
consejo y laamenaza sobre el comportamiento ideal femenino. estas
leyendasdemuestranla posibilidad de transgredirlo.con ejemplos de
resistenciade algunas mujeres de came y hueso que, eso si. pagaron su
osadia con la hostilidad social. la locuray la muerte, pero que al tiny al
cabo se atrevieron. desafiaron el arquetipo, mismo que se muestra como
subvertible, a pesar de las consecuencias funestas de hacerlo. Lo cual
conllevael mensaje que el modelo no es inquebrantable, aunque tam-
bién hay un precio a pagar por lalibertad de quebrantarlo.
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Se trata de una estrategia que seguramente las mujeres utilizan como
grupo para intentar mejorar su situacion, a través de formas indirectas
o veladas. de historias fantasticas como las aqui analizadas:

Sin embargo. y en contra de lo que nos dice la 1deologia dominante. las
mujeres no hemos sido nunca un sector pasivo y docil de la sociedad. Si
necesitdramos pruebas de la constante (y muchas veces eficaz) rebeldia de
las mujeres, la obtendriamos indirectamente del analisisde la violenciaque
los sectores que dominan la estructurasocial han creido necesario ejercer
sobre ellas para mantenerlas subordinadas (Juliano 1992 12)

Estrategias que conocian y aplicaban nuestras abuelas y que muy rapi-
damente hemos descuidado. cuando no olvidado. en aras de un temi-
nismo actuante. si no frontalmente si de forma explicita y directa. que
quizasno hayaresultadotodo lorapido y eticaz que habiamos sonado
y esperado (Juliano 1992). Formas al fin que en otros ambitos de la
cultura popular, como la cancién. introducida ya en los cauces
mstitucionales y los modermnos medios de comunicacion. son mas ditici-
les de subvertir. de matizar sus mensajes. de propiciar ambivalencias o
propuestas alternativas (Fernandez Poncela 2000a).
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