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La cuestion de la arquitectura
nacional en Argentina (1900-1930):
disciplina y debates

Por Silvia Augusta CIRvINI
CONICET. Argentina
INCIHUSA-CRICYT-Mendoza

I El nuevo siglo

EL “CE TENARIO DE MAYO” EN 1910 marca un punto de intlexion
>n el tratamiento del tema de lo “nacional™ y a la vez sefiala el
inicio de unaetapa critica dentro de la cultura argentina. donde se cues-
tionan las bases del proyecto liberal-conservador instaurado en la se-
gunda mitad del siglo xix. Este proyecto netamente modernizador y
fundacional habiacomenzadoa mostrar sus limitesy dificultades en un
contexto contradictorio, donde a pesar de que el crecimiento econo-
mico parecia serindefinidoy los contingentes de inmigranteseran cada
vez mas numerosos. los contlictos sociales atnentaban y destacados
mntelectuales se proponian explorar a través del ensayo literario o del
estudio sociologico los males de la ““joven nacion argentina™. El opti-
mista discurso oficial habia promovido la formulacion de una serie de
mitos sociales ligantes que alimentaron el imaginario social durante dé-
cadas: el del “europeismo argentino™. el del “ascensosocial ™. el del
“progreso indefinido™, el del “crisol de razas™ etcétera.'

Sin embargo, los sectores dirigentes no tardaron en advertir las
dificultades inherentes al programa que habian puesto en marcha unas
décadas atras. Los mismos que en 1880 propiciaron y apoyaron el
recambio étnico a través de la inmigracion masiva.en 1902 dictaronla
Ley de Residencia que pennitia al gobierno expulsar a todo extranjero
que alterase el orden social. Esa misma clase dirigente que habia to-
mentado la europeizacion de la cultura, hecho éste muy visible en el
rostro material de lamodernizacion y crecimiento de nuestrasciuda-
des. hacia 1910 buscaba. con proyectos de vasto alcance como el de

' Enrelacioncon este lema v éase nuestro trabajo La ciudad argentina. de la belle
époque a los shopping centers El caso de Buenos Aires™. en Arturo Roig.comp.. {rgen-
una del 8 al ‘80 balance soctul v cultural de un siglo. México. tnast. 1993 (\westra
América). pp. 183-208
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la “escuela argentina”, homogeneizar la sociedad fragmentaria y
heterogéneaque habiaresultadode la superposicion de la inmigracion
europea y la base hispano-criolla.2 Habia surgido una especie de na-
cionalismo reactivo, trente a todo aquello que desde los sectores diri-
gentes era sentido como la amenaza del peligro del inmigrante y sus
etectos disolventes sobre la sociedad argentina. Mas tarde otros te-
mores se sumarian a éste. como la importancia que adquiriael nacien-
te movimiento obrero y la presionque ejercian en el sistema politico los
sectores populares desde la Ley Saenz Pefia. con lo cual se alimentaba
una mentalidad defensiva en los sectores dirigentes que cada vez
eranmenos liberales y cada vez mas conservadores, y que en adelante
tomarian como fuente de inspiracion las experiencias autoritarias de la
Europa de la posguerra?

Desde otros lugares de la sociedad argentina se elaboraron otras
vertientes del nacionalismo. que aunque no tuvieron peso politico si
alcanzaron difusion e importancia en lo cultural. como la propuesta
latinoamericanista de Manuel Ugarte o el proyecto de recuperacion de
una identidad nacional de Ricardo Rojas. De cualquier modo todas las
variantes nacionalistas surgidas entonces contribuyeron adar cuerpo a
la critica de lo que habia sido el “tiempo ejemplar™ de la ideologia
oficialista. es decir. el periodo de la“"Organizacion acional™ (1853-
1880) donde la Argentina se habria desarrollado en el primer término
de la dicotomia sarmientina de “Civilizacion y Barbarie™. Este debate
en el campo de la cultura tuvo fuertes connotaciones politicas y una
incidencia perdurable en el pensamiento argentino contemporaneo.’

En este articulo nos proponemos explorar el origen de una proble-
matica muy acotada y especitica dentro del campo de la cultura: la de
la “arquitectura nacional ", como tema-debate que contribuyo a la deli-
mitacion de un campo disciplinar propio en la Argentina de las prime-
ras décadas del siglo. Si el arquitecto era a tines del xXix un “ingeniero
que se quedo corto™ y el proceso de modernizacion estaba asentado

" Laescucla. como parte de un vasto y eficiente sistema de construceron de hegemo-
N wvo en el caso argentino un papel principat en el proceso de constitueion de una
dentdad nacional’ Eldemocratico modelo sarnientino desembocarsa hacra el Centenario
enun programa de nacionahzacion que nclui pricticas tuertemente ritualizadas en torno
a una simbolica patria que mtentaba suplir la débl identdad argentma. v éase Silvia A
Cirvini, “La conliguracion de la denudad nacional a traves de la escucla argenting
Cuadernos Americanos. num. 44 (1994), pp. 167-178

* Véase a Cristian Buchrucker. “El proteico nacionalismo argentino™ en \rturo
Rog, drgenuna del S0 al “80. pp. 57-82

Yibid
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en el desarrollo de la ingenieria, en tanto produccion cientifico-técnica,
¢qué lugar tenia asignado el arte y la arquitectura en la construccion de
la Argentinamodema?, ; qué papel tenian en el juego social los “arqui-
tectos”, esos nuevos codificadores de los significados culturales del
espacio, nexos entre el arte y la técnica?®

En medio de nuestra belle époque, testigos de los efectos
disruptivos de la inmigracion masiva, desde una incipiente postura cri-
tica que cuestiona la adhesion incondicional a la cultura europea. los
arquitectos buscaran un espacio propio como intelectuales, en tanto
participan de un debate mas amplio sobre el propio pais que de pura
promesa y progresocomienzaa mostrar sus limites. Este tanteo en el
camposimbolicose sumaa otro en el campotécnico, en tanto partici-
pantes activos de la transformacion material de las ciudades y sus edi-
ficios. Las busquedas apuntana desarrollar un ejercicio de la profesion
adecuado a la época, a responder a las preguntas centrales que se
efectua la sociedad en torno a la cultura y a legitimar las propuestas de
disefio en metacolectivos que actien como fundamentos del discurso
arquitectonico, en este caso vinculados a la nacionalidad o lo nactonal.

Desde la creacion de la Escuela de Arquitectura en el seno de la
Facultad de Ingenieria y Ciencias Exactas de la Universidad de Bue-
nos Aires en 1901, hasta el funcionamiento autéonomo de la Facultad
de Arquitectura'y Urbanismo, en la misma universidad, en 1948. se
desarrolla en nuestro pais el proceso de constitucion® de la protesion
de “"arquitecto”, en el marco de un contexto mds amplio de modemiza-
cionde laculturay la sociedad.

La constitucion de este saber especializado. diferenciado de la
ingenieria, se presentd como una opcion para la élite que buscaba im-
primir nuevos significados a las obras, tanto particulares como indus-
triales o de equipamiento urbano.

El arquitecto se convirtio en el eslabon eficaz y necesario entre el
saber técnico y el saber artistico y en el intérprete mas adecuado de las
necesidades de la época y el portavoz autorizado de las tendencias
artisticas vigentes.

* Este trabajo se presenta como el resultado parcial de una investigacion en torno al
tema “La constitucion disciphnar de la arquitectura como saber especializado de arquitec-
tos en Argentina 1900-1930" (cricyT-Mendoza, coniceT-Argentina), para lo cual se ha
trabajado un corpusdocumental conformado per las principales revistas técnicas de la
epoca

Entendemos por proceso de constitucian disciphinar {a progresiva detimicion de un
campo de conocimiento propio. a la vez que una diferenciacion de las practicas protesio-
nales respecto de otros ag y los mecanismos de leg C10n perunentes
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Desde la década de los veinte y en gran medida por las profundas
transformaciones de la sociedad, el campodisciplinar de la arquitectu-
ra abarco una serie de nuevas tematicas que, a través de las publi-
caciones o de los foros de congresos y asociaciones, fuerondibujando
el perfil de la profesion.

Si bien en la practicahabitual los arquitectos continuaron trabajan-
do a partir de la demanda de un numero reducido de comitentes (una
élite dentro de la élite), sus preocupaciones y busquedas se orientaron
asolucionar problemas sociales y culturales de la incipiente sociedad
de masas. Asi tomaron forma, entre otros, los debates en tomo de los
significados ideologicos de la produccion del espacio. tanto arquitec-
ténico como urbanistico.

Los arquitectos reservaron para si. como grupo. la tuncion de
recodificadores de los significados culturales y simbolicos de la pro-
duccion del espacio urbano y arquitectonico. lo cual, de modo indirec-
to, asignaba a los ingenieros un papel exclusivamente instrumental y
técnico. También ingresaron como nuevas demandas el tema de la vi-
vienda popular y masiva y del equipamiento social necesario. cuyo
tratamiento, que venia desde comienzos del siglo, dejo de estar exclu-
sivamente en manos de ingenieros e higienistas, para ser desde enton-
ces manejado por los arquitectos.

Todo este desarrolloapuntaba a ligar una ética a unaestéticaen la
produccion, donde se manifiesta el caracter ideologico de la produccion
arquitectonica. la cual a la vez de ser respuesta a necesidades humanas
muy concretas esta profundamente ligada al campo de lo cultural.

2 La profesion de urquutecto
vlalegitimacion de una disciplina

L. protesionalizacion de las actividades que derivan del saber técnico
es un producto neto de la Modernidad.” En nuestro pais ese proceso
que se inicia imidamente con las guerras de la independencia tiene su
pleno desarrollo a partir de mediados del siglo xix con la constitucion
del Estado Nacional sobre la base del proyecto liberal que plantea la
Consutucion de 1853.

" Tomamos de Marshall Berman la nocién de Modernidad como un dilatado periodo
con distintas fases donde se mantiene una relacian dialéctica e interactuante entre moder-
nmizacion. entendida como los procesos de transformacion de la sociedad y la cultura 'y
modernismo como la variedad de 1deas. valores y visiones del mundo que sustentaban
esas transformaciones. Véase Marshall Berman, Todo /o sélido se desvanece en el aire,
Madrid. Siglo xx1. 1988
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Desde 1865 y con un plantel docente casi exclusivamente extranjero
comenzaron a dictarse las clases de la carrera de ingeniero de lausa, con
un titulo que también los habilitaba parael ejercicio de la agrnmensura. En
1870 se recibieron los primeros ingenieros argentinos.®

La carrera de arquitecto. en cambio, no tenia curriculum propio y
quedabaincluida. como unaespecializacion de rango inferior, dentro de
la de ingenieria. Desde 1877 se otorga también el titulo habilitante
de arquitecto atravésde larevalida de titulos extranjeros. Podianren-
dirtesisquieneshubiesenresidido dos afios en el pais y realizado tra-
bajos de envergadura o que hubiesen sido contratados por el gobiemo
para obras publicas. De 1878 son los primeros egresados arquitectos.

Los primeros afios, la disciplina estuvo muy determinada por la
intluenciade laingenieria y el higienismo, porende con unpertil cienti-
fico que progresivamente fue cediendo a un pertil mas artistico hacia fin
de siglo. Segun Ramon Gutiérrez estos primeros arquitectos “"por su
formacion en Alemania habian enfatizado los aspectos funcionalistas y
tipologicos por encima de los aspectos formales que predominaban en
las Academias francesay belga™.? La presion “artistica” habria sido
ejercida por los arquitectos clasicistas italianos primero y por los
egresados de la Ecole de Parisy de Bruselas luego. Hacia tin de siglo
la consolidacion de esta corriente dentro de la cultura arquitectonica
consiguio hacer “despegar”a ladisciplina, crear un fuelle entre ingenie-
riay arquitectura y delimitar desde la formacion artistica un campo de
conocimiento propio y de dominio exclusivo de los arquitectos.

Eleclecticismo tinisecular fue acentuando el papel del arquitecto-
artista, lo que convertia a este profesional en un intérprete, en el mejor
de los casos en un traductor de la cultura europea en nuestro pais.
Ahorabien, seguin sefiala Gutiérrez esta imitacion, esta repeticion acritica
de modelos proviene de la dependencia de la teoria y practica euro-
peas. pero no precisamente de la vanguardia sino de la porcion mas
retardataria de la produccion de la época.'®

Esta vision sesgada del universo arquitectonico es reproducida y
transmitida a través de las revistas técnicas de principios de siglo. don-

* Fueron doce y se les conoce como los Apdstoles. Entre ellos estaba Adolfo
Biittner, el apdstol arquitecto porque tuvo especial inclinacion por laramade la arquitec-
tura. Brego por las cordiales relaciones entre laingenieria y laarquitecturay tuvo un papel
decisivo en la creacion de la Sociedad Central de Arquitectos en 1886.

” Ramon Gutiérrez (1886-1900). en Sociedad Central de Arquitectos. /00 afios de
compronuso con el pais. cap. n, Buenos Aires. 1994, pp. 32-33.

I Ibid., pp. 50ss.. se refiere en términos de adhesion a la “vanguardia” o su “reac-
cion”™. Nosotros preferimos considerarla como una situacion de dependencia acriticaa la
produccion mas retardataria (aquella que combinaba los elementos residuales y arcaicos
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de son evidentes las ausencias de las vanguardias estéticas emergentes
como son los casos de Sullivan, Richardson. Perret. Wright. Horta.
Vander Velde y hasta Gaudi. En nuestro pais no existio—sino hasta la
décadadel treinta  una oposicion criticaal eclecticismo del siglo xix.
apoyada como en Europa y Estados Unidos en el desarrollo de una
vanguardia artisticaque constituyo el origen de la arquitectura moder-
na, porque la situacion contextual de la produccion arquitectonica era
muy diferente. Si a fines de siglo predominaba una adhesion acritica a
las Academias era porque asi lo determinaban las condiciones de la
produccion arquitectonica: el escaso numero de practicantes y su for-
macion —unaélite dentrode la élite—, laestrictadependenciacultural
con las metropolis y laestrecha relacion técnicos-poder politico y eco-
nomico vinculaba a nuestros profesionales a los ambitos mas conser-
vadores e institucionalmente reconocidos del saber en Europa. Es de-
cir, nuestros primeros arquitectos no podian estar coligados a las
vanguardias estéticas, sino que la mas temprana reaccion al
academicismo decimondnico se dara enmarcada en un movimiento
cultural mas amplioy responde mds a cuestiones ideologicas y politicas
que a estrictamente artisticas y arquitectonicas.

Por otro lado el tema de la definicion de un perfil de la profesion
estuvovinculadoal proceso de legitimacion de laidoneidad protesio-
nal. A tines del siglo xix solo nueve arquitectos habian obtenido o
revalidado eltitulo. Elejercicio de la arquitectura estaba en manos de
los ingenieros y los constructores de oficio.

En 1901 la creacion de la Escuela de Arquitectura sefiald un paso
importante en la formacion profesional especializada.

Sibien la Escuela surge de la presion de los arquitectos “académi-
cos”, escasos pero importantes, en su empefio por desarrollar y jerar-
quizar la protesion, en muy pocos aios son muchos los que ingresan a
este escenario de debate de ideasy corrientes diversas.

En 1904, por Ley 4416 se autoriza larevalidacion de diplomas de
ingenieros a los egresados de Universidades europeas, y en la misma
ley se autoriza el ejercicio, por idoneidad profesional, en Arquitectura,
previaobtenciondel titulo de competenciaen la Universidad. Asi. en
1905 se diplomaronnoventa arquitectos. Si los comparamos con los
nueve del siglo anterior el crecimiento de lamatricula es abrumador.

Hacia 1906 lamayoria de los socios de la Sociedad Central. en
donde predominaban los extranjeros, habian obtenido los diplomas.

de la cultura arquitectonica de Occidente) que podia ser reaccionaria cn Europa pero no
aqui donde aun no existia una vanguardia artistica de peso.
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Ese mismo aio. por Ley 4560 se establecio que era necesario poseer
titulo nacional. de ingemero o de arquitecto, para ocupar cargos o des-
empeiiarse en comisiones o empleos de la administracion nacional.
Aunque en la practica hubo excepciones a la regla. el camino de la
legitimacion del titulo protesional ya estaba iniciado y el debate entre
los arquitectos se orientara a definir el lugar que deben ocupar en la
construccion del habitat en relacion con los otros actores con quienes
comparten el campo. Por eso adquirira cada vez mas importancia la
Sociedad Central de Arquitectos como ente gremial y aglutinador de
identidad. asi como las revistas que actiian como organos ditusores
de las ideas.

3 El corpus de undlisis
lus revistas 1écnicas

EL tema investigado privilegia como fuente la produccion textual de
lostécnicos. en particular aquellaque proviene de espaciosespeciticos
como las asociaciones profesionales y los foros cientificos, por cuanto
eran ésos los lugares de de donde:

/) Se estatuia la especificidad de la disciplina como campo
intelectual.

2) Se ponian en consideracion y circulacion los temas de interés
de la época.

3) Sedifundianlas propuestas o las ideas arquitectonicas y urba-
nisticas, ya sea instando a la aceptacion o promoviendo la criticacomo
actividad reguladora de la practica profesional.

4) Se delimitaba el perfil del arquitecto y su ubicacion en relacion
con los otros actores con quienes comparte el campo de la construc-
ciondel habitat.

5) Se contribuia a laconstruccion de una identidad grupal tanto de
la protesion como del gremio.

Las revistas técnicas aparecen a fines del siglo xix como un correlato
de laorganizacionde asociacionesprotesionales, cientificas y acadé-
micas, tanto de laingenieria como de la arquitectura. convirtiéndose en
organos difusores de ideas y propuestas en torno al quehacer prote-
sional. Se constituyenasi en el lugar privilegiadode debate en tomo a
los problemas centrales del gremio y en un medio para regular los inte-
reses entre los practicantes de las disciplinas, de éstos con los comitentes
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y aun con los poderes oficiales. Su difusion durante las primeras déca-
das esta restringida al reducido grupo de los mismos técnicos y su
funcion central es aglutinante e identificatoria con un discur-o eminen-
temente prescriptivo de lo que “debe ser™ la profesion.

De alli que su aparicion cronoldgica se corresponda con el desa-
irollo habido en ladelimitacion de los campos disciplinares y la modi-
ticacion de las practicas protesionales a medida que se protundiza la
modemizacion como proceso de transformacion material de la cultura.
Asi surgira primero la Revista Técnica (1895), con temas de ingenie-
ria, arquitectura. mineria e industria, luego La /ngenieria (1895). or-
gano oficial del Centro Nacional de Ingenieros, con todas las ramas de
ladisciplina, mas tarde Arquitectura (1904) como apartado especiti-
co dentro de la Revista Técnica 'y finalmente la Revisra de Arquitec-
tura (1915). primera portavoz del Centro de Estudiantes de Arqui-
tecturay luego también dela ociedad Central de Arquitectos.

El corpus documental sobre el cual hemos trabajado esta consti-
tuido por articulos de la Revista Técmica. de Arquitectura v de la
Revista de Arquitectura, pero en su gran mayoria pertenecen a esta
ultimapublicacion." Es sindudas lamas importante por lo signiticativa
en cuanto a la densidad discursiva de los textos.” y la que surge en
medio de la “crisis de identidad™ posterior al Centenario, donde toma
cuerpo el debate sobre la arquitectura nacional , tema éste que consti-
tuira uno de los Ejes diferenciadores en el proceso de constitucion
disciplinar de la Arquitectura.

GonzadlezMontaner ha formulado una hipotesi interesante en rela-
cion al valor de esta revista como lugar de desarrollo de los contlictos
que van delimitando la constitucion de un campo disciplinar. donde la
Arquitectura adquiere una cierta autonomia frente a otras practicas
protesionales. En este sentido contrapone laideade larevistacomo el
espacio anodinoe irrelevante que le asigno la historiogratia tradicional.
asu concepcion de la revista como lugar privilegiado en la detinicion

" Lacoleccién incompletade la Revista de Arquutectura se hallaen la Fau de Mendoza
como parte de la donacion del Archivo de Ramos Correas Hemos completado ¢l corpus
documental para el andhisisdel tema con la consulta de la coleccion completa que exsste en
la Biblioteca de la Sociedad Central de Arquitectos en Buenos Aires

"2 Desde la perspectiva teérica de Roig entendemos por “densidad discursnva™ la
capacidad de un texto de expresar la conflictividad social. en la medida que es capaz de
contener otros discursos. otras voces de la época. en un fuerte entramado de referenciahidad
discursiva
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del nuevo pertil de ladisciplina.rescatandoel valor productivoy activo
que este oOrgano tuvo en la segunda y tercera década del siglo."

Si bien Arquitecturya fue la primera publicacion especiticade la
disciplina, no dejaba de ser un apartado de la Revista Técnica. crea-
day dirigida por un ingeniero, Enrique Chanourdie. La Revistu de
Arquitectura fueentoncesel primer organo de divulgacion, intorma-
ciony difusion de ideas con una produccion dirigida por arquitectos y
con unacirculacion también limitada a este dmbito.

Es sintomatico también el hecho de que fuera fundada por ¢l Cen-
tro de Estudiantes de Arquitecturaen 1915, apoyados por un grupo
de estudiantes de Bellas Artes y de arquitectos protectores. El proyec-
to editorial apuntaba a constituir un bloque. con identidad y recursos
propios, diterenciado respecto de los otros agentes de la construccion,
que dominaban tanto en las practicas profesionales como en el desa-
rrollo de la industria de la construccion, donde a los arquitectos les
resultabaaunditicil definir su lugar. Ahorabien, aunque existiaunacierta
politica de alianzas. el eje diferenciador. con relacion al resto de los acto-
res. era la formacion artistica: “La arquitectura reclamaba para si la posibi-
lidad de proveer a las construcciones el plus artistico diferencial que
inhabilitaba el accionar de otros agentes de la edilicia. De esta manera
intentaba apropiarse de unemergente mercado urbano de bienes simboli-
cos. surgido en el marco de los grandes cambios de principiosde siglo™.

Uno de los ingredientes que tuvo este momento fundacional de la
revista fue el apoyo de otros campos de la cultura, como la literatura y
las artes plasticas. A los arquitectos protectores se sumaron persona-
lidades como Ricardo Rojas. Angel Gallardo, Leopoldo Lugones y
hasta practicantes de las ciencias fisico-naturales.

En la segunda década del siglo el puente Europa-América estaba
atectado por la guerra. La distancia impuesta por la realidad seiala la
necesidad de laindependencia funcional y la conveniencia de la auto-
nomia cultural. El tema de la “arquitectura nacional”, del “renacimiento
argentino”, aparece en los textos como una isotopia fundante de un
nuevo enfoque del ejercicio protesional dentro de la disciplina, vincu-
lando a los arquitectos a la literatura, al arte. y en general a todos los
intelectuales que se proponian repensar la condicion propia. desde las
“fuentes de lahistoria y lanaturaleza™.

3 Humberto Gonzilez Montaner. “La Revista de {rquitectura™. en Iistorias no
oficiales (col. Sumartos). nims. 91-92 (Julio-agosto de 1985)
Y Ibid..p 42
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Las busquedas de los nuevos rumbos tueron contiadas a la juven-
tud. Dentro de los arquitectos (protesores de la Escuela de Arquitec-
tura y colaboradores de larevista) habia opinionesdivergentes en rela-
cion con la orientacion de estas busquedas en los alumnos. Hay
coincidencia en que lo nuevo ha de surgir de los jovenes.

Tanto Hary como Greslebin, Christophersen como Noél. expon-
dran desde los primeros numeros de la revista sus puntos de vistaen
tormo a las busquedas de la nueva arquitectura nacional, material éste
que constituira el soporte tedrico para el debate sobre estos temas
entre los alumnos.

Larevista registrara los profundos movimientos que afectaron a la
disciplina en estos primeros ailos, donde se entrecruzan los conflictos
extermos que sostienen los arquitectos con otros agentes del ambito de
la construccion, con los conflictos al interior del campo de la arquitec-
tura por la hegemonia de los diferentes proyectos estéticos.

Si bien tanto arquitectos como estudiantes se entrentaban con los ingenie-
ros para constituirse en los hacedores de la ciudad, a su vez los estudiantes,
embanderados en la corriente denominada nacionalismo también se enfren-
taban en forma embrionaria a sus maestros academicistas en competencia
por la validez de sus proyectos estéticos.'*

Una seial de importancia, por el éxito y la difusion que alcanzo la
revistaen los dos primerosarios. es el hechode que en 1917 la Socie-
dad Central de Arquitectos se uniera al proyecto de los estudiantes en
un intento de cooptacionpoliticaen la lucha por lahegemoniadel cam-
po disciplinar. La Sociedad habia tenido desde 1904 como érgano
oficial de la institucion a4 rquitectura, apartado de la Revista Técni-
ca.y en 1917 creo la Revista de la Sociedud Central de Arquitec-
fos. que tuvo la corta vida de dos numeros.

Mientras la Revista del Centro de Estudiantes habia tormulado
sus propositos en direccion a la busqueda de una arquitectura nacio-
nal, como arte y cultura propios, inspirada en nuestra historiay apoya-
daen los recursos de la naturaleza y el clima, lade la ociedad Central
lo hara en términos muy diterentes. Sus propositos estaban orientados
a tines mas politicos, en un sentido amplio. de insercion institucional
dentro de la sociedad civil y de unaarticulacion con el modelo econo-
mico del capitalismoen expansion.

1* Gonzalez Montaner. “La Revista de Arquitectura™, p. 44
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uestra sociedad necesita como complemento de su organizacion, un érga-
no que exteriorice los actos de lamismay que facilite las relaciones con los
otros centros de igual indole; que sirva de apoyo a los socios en cualquier
tiempo que discutan y traten las multiples innovaciones y mejoras que
puedan proyectarse en la edificacion dando a conocer los adelantos que en
otros paises se implantan.'®

Enjuliode 1917 se llega a unacuerdo para fusionar las publicaciones,
con la aparente intencion de aunar esfuerzos y estrechar vinculos. Dice
el acta correspondiente de la sca (Sociedad Central de Arquitectos):

e ha convenido de comun acuerdo con el presidente del Centro en lo
siguiente: /) que la Revista de la Sociedud Central de Arquitectos deje de
aparecer; 2) que la Revista de Arquitectura. actual érgano del cea (Centro
de Estudiantes de Arquitectura) lo sera a la vez de la sca, haciéndole cons-
tar en el primer numero que debe aparecer en breve, y cambiandose, des-
pués de dos o tres numeros, la caratula de la publicacién por otra mas
adecuada a su nuevo caracter; que la sca prestara su influencia para que la
Revista consiga el mayor numero de avisos posible."

Queda claro de la confrontacion de los propositos de ambas publica-
ciones y de los términos del acuerdo de ambas entidades que no se
trata de aunar estuerzos en un proyecto comun. Se trata mas bien de
dos propuestas cuyos objetivos son diferentes pero no contradicto-
rios. y que funcionalmenteresultaroncomplementariasen cuanto a la
consolidacion del campo profesional y de latradicion disciplinar. Sélo
en lo superficial el conflicto aparece como una lucha de antinomas
epocales: nacionalismo versus liberalismo, estéticaamericana y argen-
tina versus estilos europeos. jovenes versus viejos. Enrelacion con la
politica gremial. esta fusion debe leerse como el triunfo de una estrate-
gia planteada por la sca para neutralizar la movilizadora accion de los
estudiantes. y dentro del campo disciplinar hegemonizarel espacio de
debate controlando a la vez la difusion de ideas tanto en el ambito
académico de la Escuelade Arquitectura como en el medio profesio-
nal."® Los jovenes también necesitaban de la tusion en tanto la Socie-
dad podia brindarles el apoyo economico y la insercion dentro del

Praimer numero de la Revista de la Sociedad Central de Vrquatectos ctado poy
Gonzalez Montaner. “La Revista de trquitectura”™. p 44
T Acta de lasc s del 5 de julio de 1917, Libro de Actas s 4 Bucnos lires
* I:ste entrentamiento se da sobre la base de un suclo comun gue comparten alum-
nos M profesores. Jovenes estudiantes y viejos arquitecios, y que estaba dado por o
creacion de una tradicion en la disciphina. tarea que a todos requicre y que aglutina mas alla
de las diterencias.
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mundo real del ejercicio profesional, el cual ellosdesdeel entrode
Estudiantes no podian avizorar.

Los estudiantes fueron perdiendo lentamente el poder dentro de la
revistaen el lapso transcurrido entre 1917 y 1921-1922. Muchos se
graduaron y fueron integrados rapidamente por la propuesta de la So-
ciedad. otros se vincularon a movimientos culturalesde vanguardia (A.
Prebischy E. Vautier) o a asociaciones profesionales disidentes con el
programade lasca.

Existieron algunos intentos de disidencia a la conducctonde la So-
ciedad Central desde su reorganizacion en 1901 y hasta aproximada-
mente 1921. El crecimiento del numero de practicantes de ladisctplina
y los cambios socioculturales e histéricos que se registraron en esa
primera década del siglo promovieron contlictos que afectaron la es-
tructura de esa Sociedad de pocos, donde no se admitian socios que
mantuvieran relacion de dependencia laboral ni arquitectos empresa-
rios, aunque estuvieran diplomados con titulos nacionales o tuvieran
revilida."

En 1916 un grupo de arquitectos disidentes crea el Centrode Ar-
quitectos Nacionales, en discontormidad con el manejo y la politica
planteada porla ociedad. usdirigentestueronrapidamente cooptados
yen 1918, tras lograr que se levantaran las restricciones de ingreso y
se moditicaran losestatutos, se integraron a la Sociedad Central. ocu-
pando luego. algunos de ellos. cargos importantes en su conduccion.

4. Acerca de lo merodologico

El universo empirico de este trabajo esta contformado. como va se
menciono, por un corpus documental constituido por textos produci-
dos por arquitectos o estudiantes, publicados en las revstas técnicas
del periodo analizado. sobre temas centrales de la protesion y que
incidian en la delimitacion del campo disciplinar. En este articulo se
aborda solamente el tratamiento de uno de esos temas-debates: la ar-
quitectura nacional. como parte del discurso diterenciador de la prote-
siony problematica delimitante del campo disciplinar.

En el analisis de los textos hemos procurado establecer quién ha-
blay para quién (entidades de enunciacion) y tipiticar de qué se habla,
es decir, cudles son los temas recurrentes sobre los cuales sc plantean

" b n relacion con la listoria de la Sociedad Central v ease a Ramon Guuerrez, 100
arioy de compronuso con ¢l pais, cn particular pp 56-60
Vease Daniel Schavelzon. op cit p 94



138 Silvia Augusta Cinim

los contlictos que van operando como diferenciadores de practicas del
campo disciplinar de la arquitectura.

Del analisis del corpus documental obtenido de las revistas técni-
ca- en las primeras tres décadas del siglo xx. hemos hallado dos
isotopias®!' centrales del discurso de los arquitectos.

Laprmera.acercade la arquitecturay arte nacionales™. vinculael
quehacer profesional con el ampliocampo de la cultura. Teoria. prac-
tica y critica en torno a la produccion arquitectonica que buscara una
vertiente propia no dependiente. vinculadapoliticamente al nacionalis-
moy culturalmente a la modernidad.

La segunda es la que se desarrolla en torno a la oposicion arqui-
tectos-1ngenieros o arquitectos-constructores. y apunta a disenar la
division complementanadel trabajo enel terreno de la construccion de
laciudad y suarquitectura. Todos los temas que aparecen. desde la
reglamentacion del ejercicio profesional hasta los contenidos de las
clases de teoria de la Escuela de Arquitectura. desde los concursos
hasta el desarrollo de la critica en este campo disciplinary artistico.
todos los numerosos temas que aparecen se articulan a estas dos
isotopias.

Tambiénhemosintentado rastrear enel andlisisel ejerciciode las fun-
cionesideologicasde historizacion-deshistorizacion y apoyo como estra-
tegias discursivas de construccion del lugar del enunciador como portador
de un saber especializado.??

Finalmente. hemosadvertidoel ejercicio de la funcion utopicaen el
tema de la arquitectura nacional, en los casos en que lo utopico apare-
ce enel disefio de proyectos globales (como la cuestion de laidentidad
o enel uso de la historia como reterente y fuente de inspiracion) pro-
puestos para el conjunto de la sociedad y ligado a otros espacios
discursivos. como por ejemplo la literatura .

2! Entendemos por isotopia la recurrencia de ciertos elementos minimos de significi-
c16n que, por su redundancia dotan al discurso de coherencia y cohesién Véase al respec-
to A. Greimas, “Elementos para una teoria de la interprctacion del relato mitico™ en
Analisis estructural del relato. Barcelona. Buenos Aires editor. 1982, pp. 45-86

2 Rosg establece que. ademas de las funciones senaladas por Jakobson (fatica
poetica. referencial. emotiva. conativay metalingiiistica), podemos localizar en el discur-
so el ejercicio de las funciones de apoyo y de historizacion/deshistorizacion. recursos a
través de los cuales el enunciador estatuye el tipo de prwlleglo que otorgara a su discurso
Véase Arturo A Roig. Teoriay critica del p tcano, Méaico, FCE,
1981

B Véase Arturo A Roig, La utopia en el Ecuador, Quito. cen, 1987
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3. El debute sobre la " arguttectura nacional ™

LA década tran currida entre 1915 y 1925 constituye un periodo de
grandes transfonnaciones enel quehacer arquitectomco de nuestro pais.
una bisagra entre ef academicismo de tin de siglo. incuestionado hasta
el Centenario. y laarquitecturadel Movimiento fodemo. Al iniciarse
el periodo se formaliza un debate:™ el de la arquitectura nacional. que
promovio en un primer momento una interesante polénucaen tomo a
lossignificado de la produccionarquitectonica y que con el transcurrir
de la década desembocara en la consolidacion de una corriente esti-
listica: el neocolonial. que alcanzo gran ditusion en lasdécadasdel veinte
y treinta.

Ma alla de los resultados obtenidos en cuanto a la calidad de la
produccionarquitectonica. el valor de lainstauracionde este debate
residio precisamente en eso. en plantear una problematica que si bien
eradisciplinar.ligabael quehacer de los arquitectos al amplio campo
de lacultura. Laimportanciadel desarrollo de todo este movimiento
residio en haber cuestionado laactitud dependiente y acritica de mo-
deloseuropeosy en haber planteado la necesidad de la elaboracion de
una propuesta propia para una arquitectura y arte nacionales. lo cual
suponia una incorporacion critica al proceso de modernizacion que
transitaba la sociedad argentina. De este modo fueron planteadas las
categorias a las cuales se debia subordinar la formulacion de las pro-
puestas o, dicho de otro modo. fueron establecidas las bases sobre las
cuales se debia disefiar nuestra arquitectura. y eran. a saber' /) la his-
toria, 2) la geogratia y el clima, y 3) las tradiciones constructivas y
tecnologicas propias.

A partir de la transcripcion y el analisis de algunos de los textos
mas significativos en torno aeste tema se podraadvertir laamplitud de
la problematica en la que esta imbricado.

Como se vera. la discusion estara enmarcada en un debate epocal
cultural mas amplio que admite en principio dos posturas basicas. Una
es laque postula launiversalidadde la cultura y laotraes la que sostie-
ne que existe una “originariedad”. determinada por la historia de los
pueblos y la geogratia y clima de los paises. Los que se ubican dentro
de esta egunda tesis abriran un abanico de variantes dentro de las

¥ Dentro de un campo del saber. en este caso el arquitectonico, tomar un debate
implica una opci6n metodolégica enriquecedora del anahisis de la problemauica. va que
permite vincularta con fenémenos sociales mas amplios a la vcz que muestra mas clara-
mente el posictonamiento de los actores. Los debates constituyen nudos. puntos cruciales
donde lo textual se liga a lo contextual por la condensacion de signiticaciones
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propuestas segiin donde ubiquen ese algo---completamente imaginari
que consttuye lo orginario™. lasraices, las fiuentesdonde residiria nuestra
identidad. En definitiva lo que se busca. tanto en arquitectura como en
otros camposdel arte y la cultura. es una esencia. un “algo incontaminado
de donde asirse para construir la identidad nacional.

Como ejemplo de la riqueza de la busqueda de soluciones basta
sefialar lamultiplicidad de alternativas propuestas en los indicadores
lexicales de variacion en tomo al tema. es decir. la serie de nombres
con que se bautizo a la tendencia(ya fuera por sus autores o sus segui-
dores): arquitectura nacional. renacimicento argentino, renacimiento
colontal. neo-prehispanico o renacimiento precolombino. escuela
argentina, criollismo madgico. arquitectura moderna criolla. colo-
nial moderno, tendencia americanista. orientacion regionalista y
neocolonial. Esta ultima denominacion ditundida por A. Guido en la
década del treinta es la que perdurd y con la cual se le conoce a todo
elmovimiento.

Pablo Hary propone iniciar el “Renacimiento argentino”. que en lo
arquitectonico signitica mirar al pasado desde el presente para apren-
der de él. no para imitarlo. De alli que no adhiere al neocolonial (de
Noél por e).) por considerarlo una solucion acritica. apoyada excesi-
vamente en el “recuerdo historico™ o en el “romanticismo literario™.**
De formacion netamente académica y defensor a ultranza de los estilos
clasicos. este profesor de la Escuela incluye la problematica de la ar-
quitectura nacional en sus clases de Teoria (afios 1915-1917) de las
cuales larevista publica un interesante material. Pablo Hary se habia
recibido de ingeniero civil en 1898 en la Universidad de Buenos Aires
y luego se graduo de arquitecto en la Escuelade Artes de Bruselas.
Regresoal paisen 1900 y participo activamente en la organizacion de
la Escuela de Arquitectura (entre 1901 y 1904 tuvo a su cargo la cate-
drade Historiade la Arquitecturay entre 1907 y 1925 lade Teoria de
la Arquitectura).

Como docente Hary valora la arquitectura del pasado por aquello
que puede ensefiar y no como fuente de inspiracion. Por eso no es
partidario de los “neos™ en general, porque “no pueden resultar mas
que modas etfimeras™. Rescata de la arquitectura colonial su valor edu-
cativo, su “‘buenavoluntad” para responder a las necesidades que le
dieronorigen;el pasado es considerado como unaleccion de adapta-

2 Pablo Hary, “Sobre arquitectura colonial™. Revista de 4rquitectura (Buenos Ai-
res), nim. 2 (agosto de 1915), pp. 9-12

* Pablo Hary nacié en Parisen 1875y llegd con su familiaa la Argentina en 1880.
donde vivi6 hasta su muerte en 1956
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cion a los escasos recursos tecnologicos y econémicos con que se
contaba en nuestro medio. Ahora bien, lo que se pregunta Hary es si el
colonial como arte y arquitectura tiene el “*poder germinativo™ suficien-
te para iniciar un Renacimiento argentino. Tiene sus dudas al respecto.
Para responder apela a su formacion: solo las obras clasicas. por su
equilibrio y armonia estética. han podido provocar ““renacimientos du-
raderos”. Destaca el valor de nuestras 1glesias como la manitestacion
maselevada de laarquitecturacolomal® *Sus pluntas y combinaciones
de bovedas son cldasicas —dice Hary— en laacepcion educativa de
la palabra. Se adaptan maravillosamente a los recursos del suelo. al
climay a las creencias religiosas no solo coloniales sino actuales. De-
bemos unimos para defenderlas de toda restauracion ignorante™ .

Eneste escrito, Hary también plantea dos cuestiones que al pare-
cer ya circulaban en 1915 dentro del campo disciplinar de la arquitec-
tura, en el debate acerca de la arquitectura nacional. La primera e
refiere a si los modelos de arquitectura que hay que mirar son los pro-
pios o los del resto de América Latina o Espaiia. Hary es conciso y
claro: “*El Cuzco o Lima, México o Toledo, nos son tan exoticos como
LaMeca [...] El pasado colonial americano es de exclusiva incum-
bencia del historidgrafo, del literato o del poeta [...] Alarquitecto no
le inspirariasino escenografia si quisiera aplicarlo prdacticamente a
nuestras necesidades actuales™.*

Otra de las cuestiones planteadas. vinculada con la anterior. es la
relacion arqueologia-arquitectura, de lo cual dice: “Ningtn arquitecto
que ame su arte puede desinteresarse de la arqueologia monumental y
menos aun de la de su tierra natal, para conocer los recursos del suelo
y laevolucion de las formastradicionales. Debe estudiarel punto como
arquitecto y no como pintor™.?

Hary plantea desde una postura netamente moderna la necesaria e
ineludible division social del trabajo, que traia aparejada la época. en
oposicion a una vision romantica y en cierto modo aicaizante de con-
centrar en la figura del arquitecto practicas tan diterentes como la ar-
quitectura, lapinturay la literatura:

Dejad a los pintores el cuidado de hacer cuadros, y a los poetas el glorioso
placer de hacer hablar a las ruinas. Hardn ambas cosas mejor que vosotros,
ya que en nuestra época lacomplejidad ha traido la subdivision del trabajo,

7 Ibd., p. 12.
* Ibid
2 tbid
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y que ya no es posible que sedis como Leonardo da Vinci, pintores, esculto-
res. arquitectos, ingenieros, mecanicos, poetas.’

Héctor Greslebin formaba parte del grupo de estudiantes que tuvo
especial protagonismo en laconstitucionde este movimiento dentro de
nuestra cultura arquitectonica. Se recibid de arquitecto en 1916 con la
primera medalla de oro que otorgo la Escucla, habiendo participado
yacomo estudiante de la primera Revista del Centro de Estudiantes
en 1911 y de la Revista de Arquitectura en 1915."

Alumno brillante. mas tarde investigador minucioso e incansable
de nuestro pasado. su trayectoria tuvo un marcado sesgo hacia la ar-
queologiay en loconceptual unanotablevocacionde integracion ame-
ricana. En el debate sobre la problematica del neocolonial y la arqui-
tectura nacional se ubica junto a o€l y Kronfuss. en franca
confrontacion con sus maestros ““académicos” en relaciéon a laimpor-
tancia de la historia americana como fuente de inspiracion.

EnComo una nueva arquitectura puede constituirse en Estilo™.
tomaa Viollet-le-Duc como apoyo de su discurso y reproduce de €l el
principiobasico que exige una “arquitecturalogicay verdadera™

Tal es como deberiamos pensar vislumbrando un futuro en el cual se
destacase una Arquitectura Nacional. en medio del maremagnum de
arquitecturas existentes en nuestra metrépoli. pensar. en una palabra.
que losesplendores de la riqueza en la ornamentacion y la profusion de
detalles no sabrian suplhir la falta de 1deas y la ausencia de raciocinio
que conducirian a uestra Arquitectura por el sendero de la moda. y
moda es sinénimo de efimero »

En el proximo articulo de su autoria que aparece en la revista: ~“Arqui-
tecturacolonial latino-americana. Un ejemplo de adaptacion a los pro-
gramas modernos™.* delinea ya lo que serd su postura tedrica en rela-
cional tema.

En oposicion al eclecticismo vigente la nueva arquitectura surgira
“contrastando con los tipos arquitectonicos franceses que nos son fa-

“Ibd.p 10

' Ramon Guuigrrez, "Héctor Greslebin una bisqueda permanente™ en /00 ity de
compromiso con el pais. p. 121

? Héctor Greslebin, “Cémo una nuesa arquitectura pucde constituirse en lstilo
Revista de Arquitectura. Organo del Centro de Estudiantes de Arquitectura, ler numero
de 1916.

Ibid.p 17
Y En Rewista de Arquitectura. 3er numero de 1916
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miliares. con las innovaciones Art Nouveau, con los temas italianos y
con lasimplicidad de nuestras viviendas de planta colonial ™.

Enrelacion con las fuentes de inspiracion estética: “La tradicion
arquitectonica Hispano-Americana buscadaen sus tuentesiniciales, es
decir, en los monumentos del suntuoso Virreinato del Peru. segiin lo
comprueban los documentosexpuestos por el Sr. Arq. Martin Noél en
su articulo sobre el Convento de San Francisco en Lima™.*

En relacion con la adaptacion de esta nueva arquitectura a los pro-
gramas que la época requiere, describe una “Casa Habitacion moder-
na de estilo colonial™.” Sugicre que este tipo de viviendas tran forma-
riael modo de sentir y vivir el pasado:

Es un feliz ensayo, un ejemplo que nos brinda lo real de nuestras aspiracio-
nes, el comienzo de un arquetipo al cual se arribar4 con constancia y es-
fuerzo [...] Y el fendmeno psiquico-social que en la mayor parte de los
casos fue precursor de nuevos estilos, en nuestro caso tal vez se observaria
a posteriori. Es decir, la vista de estas nuevas viviendas, sus rusticos
interiores, tantos y tan gratos recuerdos de orfebreria y decoracién que
conservan nuestras familias y que encontrarian su marco apropiado. por su
diaria visién, traerian lanoble obsesion de nuestroorigen. el culto a nuestro
pasado. ;Sélo han sido grandes y conservaron su unidad los pueblos fieles
a sus tradiciones, que supieron conciliar en sus dfas de progreso las practi-
cas modernas con aquellas que por tradicion eran fuerza de ley!*®

Cuando Greslebin avanza en sus estudios de arqueologiaira delimitan-
do mas el espacio de nuestra historia que pueda transtormarse en fuen-
te de inspiracion de esa arquitectura americana propia. Esa historia
purae incontaminada. esa “edad de oro™. donde el arte era auténtico.
se limitaba, segun Greslebin. a la etapa precolombina. Asi. en 1920
presentard en el Primer Congreso Panamericano de Arquitecto~( {on-
tevideo) una ponencia en donde planteara la creacion de tipologias
arquitectonicassobre labase de utilizacion de la arquitectura y los mo-
tivosdecorativos y omamentales del arte precolombino. A finesde ese
afio. Juntoa sucolega A. Pascuale. presentan en el X Salon de Bellas
Artes un proyecto de Mausoleo Americano y obtienenel primer pre-
mio. El criterio proyectual se torna transparente. los autores funda-
mentan la propuestaen una transicion gradual. de inspiracion en moti-

" Ibid

“Ibid ., p. 26

%7 Se trata de la vivienda del sedor Juho Victorica Roca, ubicada en catle Anchorena
1350 y proy ectada por los arquitectos Noél y Blancas

*fbd p 27



144 Silvia Augusta Cirvini

vos antiguos americanos sobre principios proyectuales clasicos: se pro-
cede literamente, dentro de los canones compositivos académicos, a
reemplazar las unidades formales clasicas por otras derivadas del len-
guaje formal del arte americano.”

Greslebin finalmente, al promediar la década del veinte, se mue tra
partidario de un desarrollo paulatino, de una evolucion artistica en la
cultura arquitectonica que permitiera transitar del estilo colonial primi-
tivohaciael Renacimiento Colonial. Sugiereelaboraruna propuestade
“fusion” de lo espariol con loamericano “donde no debe predominarel
exotismoextranjero ni el indianismo nuestro™. Pero Greslebinno aban-
donaria jamas sus habitos de arquedlogo, visibles tanto en la metodo-
logia de la clasificacion de los ejemplos que hace al describir el estilo
colonial, como en el enfoque analiticodel estilo en si. que es eminente-
mente tecnologico y tipoldgico:

Llamase estilo colonial al ofrecido por el conjunto de construcciones ame-
ricanas erigidas en la época de la conquista y durante los primeros aiios de
nuestra emancipacion Conjunto que se caracteriza por una cierta armona
de detalles originales, productos de la fusién del arte espanol con el arte
indigena o la manera de hacer criolla: armonia que sin llegar a otrecer una
unidad al conjunto es representativa de una verdad constructiva casi abso-
luta, de una incapacidad técnica, artistica y de recursos ambientes: defec-
tos que hacen el conjunto interesante, duradero, y formado con elementos
facilmente identificables.®

Tanto Pablo l{ary como René Karman, ambos protesores de la Es-
cuela. plantean la imposibilidad de enseriar a los alumnos un ““arte na-
cional™, que podria darse en el futuro como una consecuenciay la
conveniencia de poseer una solida tormacion clasica y destrezay en-
trenamiento en el oficio de arquitecto. como herramienta indispensable
para poder crear:

En nuestras aulas no se puede enseiiar “un arte nacional™, lo que supondria
eleccion de una forma de arquitectura conocida y casi su 1mposicion en el
pais; eso seria contraproducente puesto que los estudiantes latinos necesi-

Vease a Marganita Gutman.  La corta historia de una revista y la larga de o
propio” en 1) aros de compromiso con ¢l pass. pp. 134-135
*Héctor Greslebin, “Elestilo Renacimiento Colonial™ Kevista de lrquitectura. ano
x.num 38 (febrero de 1924). p 37
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tan un criterio mas liberal en su ensefianza, no debiendo ser influenciados
en el desenvolvimiento de sus imaginaciones creadoras.*'

[EI “arte nacional”} debe ser una consecuencia del esfuerzo constante e
individual de los arquitectos investigadores, de conciencia, cutrdadosos de
ejecutar siempre la solucion mas conforme con la logica y la estética y
capaces de hacerlo con facilidad [. . .] los estudiantes de hoy no deben
ignorar, pues, que la arquitectura es un arte de composicidn y que si no es
posible ensedarles el “arte nacional” deseado, ellos pueden en sus talleres
de la Facultad acostumbrarse a la composicion arquitectonica y adquiri,
por su propia voluntad y un trabajo sostenido. los medios sin los cuales
toda manifestacion de arte es ilusoria.*

Pablo Hary reconoce la “falta de caracter” de la arquitectura de la
épocay responsabiliza de tal situacion a la utilizacion detanto material
importado y de mano de obray profesionales extranjeros, asi como al
desconocimiento del climay la geografia del propio pais. Su discurso
es netamente perlocutorio y esta dirigidoa sus jovenes alumnos, a quie-
nes les propone convertirse en “arquitectos de arraigo™ :

Quienes podran mejorar en el tuturo estas deplorables condiciones seran
los arquitectos de arraigo, aquellos que conozcan a nuestro pais en su
naturaleza y tendencias intelectuales [. ] Tratemos pues de crear ese nu-
cleo de estudiosos y artistas y tengamos por seguro que al hacerlo abrire-
mos la tnica via posible para nuestro porvenir arquitectural, abandonentos
la pueril ilusion de querer salir del atolladero haciendo interesantes acuare-
las de arcaicas formashispano-coloniales [ . .] tratemos mas bien de inter-
pretar con nuestros recursos genuinos las aspiraciones de nuestros con-
temporaneos [. . .] Pero eso si. iniciémonos en la carrera con una slida base
de ensefanza clasica. pues ésa es la Gnica que jamas ha fallado [ ] Esru-
diemos esas grandes escuelas, no para copiarlas sino para aprender a razo-
nary crear.?

Otro de los importantes referentes de la tematica es Juan Kronfuss.
Habia nacido en Bamberg (Bavaria) en 1872, y se habia graduado de
arquitecto en Munich. En 1911 llego a la Argentina y fue una tigura

1 René Karman, “Sobre la contribucion de la ensenanzaen la prosecucion de nuevos
rumbos”. Revista de Arquitectura, 2° namerode 1916, p. 7

2 bid.. p. 8

“ pablo Hary, “Curso de Teoria de la Arquitectura”™. Revista de Arquutectura, 2°
nimero de 1916. julio de 1916, pp. 17-18 Las cursivas son nuestras, para mostrar el
caracter netamente performativo del discurso.
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clave de la revista de los alumnos, cuyos “Propositos™, explicitados en
el primer numero se le adjudican. Fue también protesor de Arquitectu-
raen la Universidad Nacional de Cordoba, ciudad donde se afinco v
fallecio en 1944.+

La Revista de Arquitectura esta poblada de dibujos de Krontuss.
Escribiapoco, su lenguaje mas difundido era otro,dibujaba editicios.
sus partes, sus pequeiios y a veces minusculos detalles. Movilizo en
sus alumnos la capacidad de observacion de todo un universo ignora-
do de formas y temas. de elementos cotidianos y hasta entonces des-
valorizados que pertenecian a la arquitectura colonial. Krontuss valora
laautenticidad de aquellas obras tan lejanas y menores. por el acuerdo
reciproco que manifiestan entre formas y materiales. De sus excursio-
nes al interior del pais. con sus alumnos de la ctedra de historia. que-
daron como saldo valiososrelevamientos y registros graficos del patri-
monio arquitectonico colonial. Como los owros profesores de la Escuela.
también delega en los jovenes arquitectos la creacion de este nuevo
estilo.

El tema se va enriqueciendo con publicaciones centradas en as-
pectos particulares desde otros campos del conocimiento y el arte.
escritos por referentes importantes de la época. Asi aparecen articu-
los de Angel Gallardo (*“Lacasacolonialen México™).Ricardo Rojas
(“Artesdecorativas americanas/Resurreccion del arte americano a tra-
vésdelaUniversidad™), y Ratael Sanmartino (“El arte en la arquitectu-
racolonial™).

La solucion es planteada en todos los casos como un lento proce-
soevolutivo, lineal y ascendente, de construccion de una nueva arqui-
tectura (y con ello de una cultura arquitectonica) resultado del esfuer-
zo. la creacion y el trabajo de las jovenes generaciones. Hay un
desplazamiento hacia un porvenir venturoso de los frutos de un pre-
sente incierto. y todos los pronosticos acercadel futuro estan tefiidos
de una considerable omnipotencia en tanto se ubica a los arquitectos
como unicos responsables de la conformacion de esta nueva
arquitectura.

Hacia mediados de la década del veinte aparece ya una interpreta-
cion mas “social™ de la protesion dearquitecto, por partede A. Virasoro:
si bien sigue confiando a los jovenes la “nueva arquitectura™ (refirién-
dose en su caso al art decd y a la arquitectura moderna) alcanza a

* Alberto de Paula, “Kronfuss en la Universidad y ‘lo nacional’ en el diseiio
arquitectonico™, en M. Waisman y otros. Documentos para una historiu de la arquitec-
tura argentina, periodo vi, “El renacimiento colonial™, Buenos Aires, Ediciones Summa.
1980, s/f.
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avizorar los limites que tiene la practica protesional y como los arqui-
tectos (en particular los jovenes)son victimas, mas que artifices. de las
condiciones en las que producen sus obras. Asi. su discurso cambia de
destinatario. Yano son sus pares, los arquitectos. a quienes se dirige:
“Hay que cambiar el ptiblico para que cambien los arquitectos. Por
eso he resuelto dirigirmeal publico. Tal vez los que vengandetrdsde mi
me lo agradeceran. porque asi aellos no se les opondran ya los prejui-
cios y la rutina que ahora hay que echar abajo™.**

Existieron también posturas criticas y en cierto punto reaccionarias
en relacion al surgimiento de este debate en torno de la “arquitectura
nacional”. Un articulo de C. Villalobos en 1916expone lainconvenien-
ciade propender a un “estilo nacional” a partir del apoyo en el pasado.
Califica al estilo colonial de exético y para nada hermoso.* Es decir.
segun el autor esta arquitectura no era ni propia ni buena. derivada del
barroco importado de Italia, nuestras iglesias son una mala copia
del Gesti de Roma. cuyo modelo tue traido a América por maestros
Jesuitas italianos.

Si el propdsito que guia a nuestros jovenes es de diferenciacion nacionalis-
ta, convengamos que el modelo esta elegido con poca tortuna. pues sc trata
de una arquitectura importada aqui, del mismo modo que fue tlevada a
Espafa, y ni siquiera a través de ésta, sino directamente, a la par de ella. la
recibimos."

La ornamentacion indigena es desvalorizada como arte, en medio del
maico epocal del positivismo de principiosde siglo. La criticaapuntaa
desbaratar la propuesta nacionalista, al menos desde una perspectiva
ingenua. Cita en funcion de apoyo de su discurso un agudo diagndstico
del doctor Juan Alvarez:

Pero la verdad es que nunca tuvimos un idioma netamente distinto del
espafiol, ni una literatura especificamente nuestra, como tampoco hubo
escultura, pintura, arquitectura, religion o ciencia netamente argentinas,
apenas si en materia de musica, la influencia de las quejumbrosas flautas
quichuas nos permite ofrecer ciertos aspectos de originalidad local. Y asi, la

* A. Virasoro, “Tropiezos y dificultades al progreso de las artes nuevas™, Revista de
Arquitectura, nim. 65 (mayo de 1926), p. 188

“C. Villalobos, “La inmotivada tendencia colonial”, Revista de Arquutectura. 4°
namero de 1916, pp. 21-24.

Y Ibid., p. 22.
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tentativa de restaurar el pasado a base de exotismo. nos ofrece hoy la
escena de algunas hijas de extranjeros del litoral, que en las escuelas oficia-
les copian pacientemente en telares primitivos los modelos indigenas que
prepara algun protesor italiano [. . .] El propésito de caracterizar la naciona-
lidad con algo raro e inconfundible ha llevado a olvidar que las pobres
industrias incasicas no fueron producto espontaneo del suelo argentino.
sino implantadas en el norte de la Republica por otros conquistadores in-
dios venidos de afuera: que las ciudades argentinas no se asientan sobre
las ruinas de las ciudades indias: y que aquellos europeos que las fundaron
en el siglo xvi[. .] parecianse bastante a los inmigrantes europeos del siglo
xX. Lo que acostumbramos Ilamar “caracteristicas de la nacionalidad™ no
son otra cosa que aspectos movedizos y cambiantes, ofrecidos en determi-
nada fecha por el conjunto de los elementos que actuan sobre cierto territo-
rio; empefarse en que persistan, cuando han dejado de actuar las causas
que les dieran vida. es obra de atraso. no de patriotismo.**

Importantes participes del debate son los arquitectos Martin No€l y
Alejandro Christophersen. Martin Noél exalta los méritos de la arqui-
tectura colonial peruano-boliviana. producto de la fusion de lo hispani-
coy lo indigena. Valoriza la labor de los artesanos peruanos que

cumplieron con la mas alta mision haciendo revivir las artes de sus antepa-
sados [.. ] Ellos, los vasallos, consiguieron imponer su estéticaornamental.
Entre los elementos platerescos, mudéjares, jesuiticos y barrocos se abrie-
ron paso los arabescos y festones del cincel indigenay la labrada piedra se
convirtio en fiel imagen del alma peruana.*

Noél comparte y fomenta la tendencia artistica de la revista de los
estudiantes, pero coincide con los profesores Hary y Karman en la
importancia de la formacion de las nuevas generaciones en la arquitec-
tura clasica, visualizada como la unica base cierta y solida de toda
busquedahaciael futuro

Unalabor constante y metddica sobre el estudio de la arquitectura espafiola
y americana afirmada sobre los conocimientos clasicos seria quizas la for-
mula, el verdadero punto de apoyo del cual podrian partir nuestros primeros
ensayos. Para la realizacién de estos nuevos programas bien en evidencia
quedan los buenos propositos que guian a la nueva generacion de artistas,

“ Juan Alvarez, “La escuela argentina y el nacionalismo™, Revista Argentina de
Ciencias Politicas, tomoxn, p. 338, citado por Villalobos, ibid.. p. 24.

+ Martin Noél. “Nacimiento de la arquitectura hispanoamericana™, Revisia de
Arquitectura, nam. | (julio de 1915), p. 12.
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dado que a su celo debemos la fundacién de esta Revista. cuyos fines
perseguiran la generalizacion de los conocimientos y de las tendencias
americanistas.®®

Alejandro Christophersen®' considera en un primer momento que s6lo
el arte espaiiol puede ser fuente de inspiracion de una arquitectura
nacional, quedebera necesariamente adecuarse a programas modemos:

De esas modernas imposiciones, de esas necesidades nuevas, sin destruir
el pasado nacerd una arquitectura racional y nacional.

Un arte racional, que sera nacional por cuanto responderd a las necesidades
de un ambiente moderno, de un clima peculiar, de una vida propia y de
costumbres nacionales.

Arte que reflejara no sélo en sus lineas de composicion las aspiraciones de
un pueblo, sino que sus detalles, su esculturay su decoracion seran retlejo
fiel de las cosas que nos rodean, seran cada una un simbolo de las particu-
laridades de la raza."?

El debate se toma inconsistente cuando se circunscribe el problema de
laarquitectura nacional a una cuestion de lenguaje ornamental y deco-
rativo, en fin. cuando la resolucion del problema parece limitarse al
establecimiento de un codigo estilistico.

¢Por qué razén debemos conservar la hoja de acanto del capitel corintio
cuando otra flora mas nuestra puede reemplazarla?

¢Por qué no podemos sustituir las cldsicas metopas con argumentacion
de nuestra vida moderna? ;Por qué dentro de los elementos cuyas propor-
ciones y lineas respetamos no hemos de cambiar, refrescar y modernizar sus
detalles?*

Dos afios después del lanzamiento de la convocatoria a través de la
revista, Christophersen evaluaria los efectos producidos en la rea-
lidad y criticara lo que él llama los rumbos “equivocados™: “No se
trata, pues, de copiar nada, sino aprovechar con acierto una gran
ensefianza, aplicarla juiciosamente y completarla. como he dicho

" Ibid ,p. 12.

*I'A. Christophersen naci6 en Cadiz.Espaia. en 1866 y erahijo del consul noruego
de esa ciudad. Estudio en la Académie Royale de Beaux-Arts de Amberes y en la Ecole de
Beaux-Arts de Paris. En 1887 llegd a nuestro pais. donde se atinco hasta su muerte en
1946. Fue una tiguraclave de la arquitectura de la época, de una prolitica produccion
resultado de un talento particular tanto para el arte como para el debate tedrico.

32 Alejandro Christophersen, Revista de Arquitectura, aio i, nim. 13(1917).p. 12

» Ibid.
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anteriormente, con nuestra reflexion y experiencia. con nuestros
conocimientos arquitectonicos y con nuestra vision de arquitecto
moderno™ *

La formula propuesta es clara: aprovechar de la arquitectura
espanola aquello que se adapta a nuestro clima y nuestro uelo.
agregandole el confort. la higiene y ladistribucion funcional de los
locales impuesta por “los tiempos modernos™ [En lo estético pro-
pone inspirarse en aquello que la arquitectura espaiiola tienc de
clasica(renacimientoitaliano):

Yo exalté ese arte con el proposito de que buscasemos todos en su verdade-
roorigen la fuente de inspiracidn. por cuanto ese arte denominado colonial
es tan s6lo una sombra, un reflejo deformado del que le dio vida y que vino
de lamadre patria| )

Creo que debemos predicar para que todo arquitecto retlexione sobre los
méritos de la caracteristica de ese estilo colonal que es retlejo del suelo
sudamericano, de su climay aun de sus habitos. donde los muros espesos
conservan el fresco de las habitaciones. donde los aleros y las recoas
protegen las paredes contra los rayos del sol. donde la teja arabe [ .] da
una nota encantadora en medio del paisaje de tonos subidos y de un cielo
azul >

Para Christophersen la “esencia” de nuestro pasado colonial se hallaba
enel “renacimiento italiano que pasando por Espaiia y transformado al
rozarse con el mudéjar y el plateresco llego disfrazado alas Indias™. En
suatan de reafirmar la importancia de adaptar sélo lo que es util. elo-
giara ampliamente laarquitecturadel Mission Style. en lamisma pos-
tura que Sarmiento setenta aios antes, otorgandoles a los nortecameri-
canos la capacidad para producir un arte nacional resigniticando los
elementos de laculturauniversal:

He elogiado la interpretacion que los americanos han realizado con los
vestigios de una civilizacion anterior. Han sabido elegir lo que con
tanto tino han implantado los jesuitas, han buscado el origen de esa
arquitectura y la han resuelto inspirandose en una interpretacion hbre
del renacimiento 1taliano. Creo que entre nosotros algo parecido suce-
dera cuando nos demos bien cuenta que no necesitamos hacer arqueolo-
gi1a sino que debemos sacar partido de los materiales que poseemos.

“A Chrstophersen, " A proposito del arte colomal’ Revisia de Arquuteciura, num
15(1918), p 32
S Ibd.. pp. 32-33



La cuestion de la arquitectura nacional en Argentina (1900-1930) 151

adaptando nuestra arquitectura al clima y al paisaje argentino. tratando
de reflejar todo esto con sinceridad.*

Finalmente no podemos dejar de mencionar a Angel Guido. quesi bien
no participo en los afios iniciales del debate y escribid poco en el pe-
riodo estudiado en la Revista de Arquitectura, expuso su postura
ideologica enrelacion con el temay su preocupacion teorica por resol-
ver el binomio tradicion-modernidad en importantes foros cientificos y
tratados en sus libros de la década del treinta.”

Guido tenia una formacion enriquecida por el conocimiento de la
listoria y unaactividad protesional que abarcaba también el urbanis-
me. siendo en este campo pionero en el pais. Su postura tedrica en
relacion con la arquitectura nacional estd apoyada en la obra de Ricar-
do Rojas: Eurindia ensuyo de estética sobre lus culturas americu-
nus. de la cual dira Guido: "Propone un 1deal de autononua y supera-
ci6n. No rechaza lo europeo. lo asimila: no reverencia lo americano. lo
supera’.

A mediados de la década del veinte ya nadie podia ignorar las
inmensas transformaciones que se habian operado dentro del arte de
construir por efectos de la modernizacion y el avance tecnologico. en
particular en todo lo referido a instalaciones. equipamiento y nuevos
materiales. Hay quienes como Guido se estuerzan porintegrar las bus-
quedas de unaarquitectura nacional con los avances de “lo moderno™.
enunaadhesion critica y selectivade aquello que venia de atuera

Nuestra actitud esta en no perder el ritmo de la corriente moderna, sugerida
por Europa, ni renegar de él, sino muy por el contrario. tratar de ser moder-
nos, asimilar todas las necesidades materiales y espirituales contempora-
neas: pero ser nosotros mismos: decir y hacer estas cosas. pero no con
spiracion prestada, sino con creacion bien nuestra. reconditamente ame-
ricana.®

Y bien. creemos que hacia 1920.la nocion de “lo moderno™ articula
uno de los puntos clave del debate. Para algunos era una corriente
toranea (el tuncionalismo europeo ligado al arte abstracto). para otros
eraunestilomas, perocasitodoscoinciden en laacepeion teenologica

“bd. p 34

7 Nos referimos a Concepto moderno de la historta del arte Rosario. tnt 1936y
Redescubrimiento de Imérica en el arte. Rosano. unL. 1940

A Guido en el Tereer Congreso Panamericano de \rquitectos, citado pot N
Gutman. “La corta historia de una revista™, pp. 124-125
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del término. El método proyectual heredado del tipologismo del siglo
X1X (tanto en el academicismo como en el eclecticismo) habia perpe-
tuado en el habitus del arquitecto la concepcion de la obra a partir de
la triada vitruviana: wtilitas, firmitas y venustas. La tuncion (utilitas)
estaba determinada por programas “modemnos”, resultado de las ne-
cesidades de un presente en vertiginoso cambio. Los sistemas tecnolo-
gico-constructivos (firmitas) habian sido revolucionados con el pro-
ceso modernizador. Habia consenso, como dijimos, en adaptarse a los
avances de la tecnologia, fenomeno que no solamente se veia como
algoinevitable sino cuyodesarrollo eraauténomo e imparable y cons-
tituia la nueva utopia del siglo xx. La expresion estética, el lenguaje
omamental y decorativo (venustas) era el punto de contlicto entre las
distintas posturas. En un extremo estaban quienes consideraban que
cualquier edificio por “modemno” que fuese podia vestirse con ropajes
estilisticos al gusto del cliente y del arquitecto. En el otro extremo esta-
ba la incipiente vanguardia de la arquitecturamoderna que propiciaba
un enfoque diferente, mas integral y unitario: la expresion formal y la
belleza de una obra es el resultado de la respuesta a la tuncion, adap-
tada al medio, la época y los materiales y la tecnologia. Entre ambos
extremos existia una variada gama de posicionesintermedias, en don-
de lariquezade las soluciones propuestas dependieron de la interaccion
e integracion de las variables en juego.

6. Los desplazamientos del conflicto

En 1918, poco tiempo después de la fusion de las revistas, la Socie-
dad Central y el Centro de Estudiantes de Arquitectura encaran en
formaconjuntalarealizacion de unaencuestaentre importantes arqui-
tectos sobre temas de interés. Las respuestas publicadas en la revista.
de Karman. Aloisi. Christophersen, Alvarez, Géneau y Storti, nos per-
miten evaluar el estado del debate, la coincidencia de la mayoriaen
ciertos puntos y donde se alojan los contlictos.

Todos coincidenen lanecesidad de una arquitectura nacional adap-
tada al climay suelo argentinos y aun en los habitos de sus habitantes.
arquitectura que en nuestro caso presentaria un espectro variado de
alternativas dada la diversidad climatica. la extension territorial y hete-
rogeneidad cultural de situaciones regionales.

Lamayoria atinna que existe una dificultad (algunos hablan de im-
posibilidad) de asentar las busquedas de modelos en nuestra histona.
Como se reconoce la importancia de este tactor identiticatorio, las
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propuestas de busquedas en el pasado oscilan entre Espafia o el pasa-
dode otros (América o paises latinos). La respuesta mas benévolacon
nuestro pasado real es la de Raul J. Alvarez, quien afirma que nuestra
arquitectura colonial con sus pocos elementos histéricos puede ser
aplicable a un numero limitado de obras, en particular rurales.

La preguntamas productiva resulto ser la tiltima. en relacion a los
“materiales nacionales”. Se preguntaba la opinionacerca de fomentar
industrias nacionales de materiales de construccion y sobre la adhesion
que éstas tendrian entre los arquitectos en relacion con los materiales
importados. Este era un tema crucial en la época por cuanto la guerra
de Europa -—que interrumpio la provision de materiales— habia de-
mostrado la convenienciadel autoabastecimiento, y por otro lado como
el tema de la dependencia cultural habia desembocado en el de la de-
pendenciatecnologica. El nacionalismoen arquitectura empezaba por
el origen nacional de los materiales,atirmabalamayoria. Las respues-
tas mas significativas son las de Christophersen y Géneau. si bien todos
coinciden en la necesidad de su desarrollo:

Considero indispensable fomentar las industrias nacionales de materiales
de construccion, desarrollar nuestras canteras de marmoles, de piedra y de
granito, dar impulso a las fabricas de ceramica, implantando la fabricacion
de laceramica de arte decorativo, la tierra cocida, los esmaltes, los azulejos,
mejorar los procedimientos de la fabricacion de nuestros yesos y de nues-
tras cales, llegar a fabricar nuestros colores y nuestras tierras, dar salida a
las maderas nacionales mas apropiadas para la construccion etc.. etc. y, en
una palabra con la ayuda del gobierno, con la rebaja de fletes y con una
direccion superior bajo la autoridad de un ministerio de la industria, podria
el pais crear mucho de lo que hasta ahora importa *

C. Géneau incorpora un elemento al debate: “Tengo esperanza que.
con el empleo de materiales nobles del pais se llegara a caracterizar
nuestraarquitectura”.*’A los materiales mas tradicionales le sumael
*“cemento portland™

Este, que sera un producto nacional, obtenido por la coccién de la cal y
arcilla por medio de! petréleo argentino, nos permitira levantar los esquele-
tos de hormigon armado necesarios para los edificios de gran altura que se

“A Christophersen, “Encuestade la Soctedad Central de Arquitectos y del Centro
de Estudiantes de Arquitectura™, Revista de Arquitectura, ato iv, num 18 (1918).p. 4
“ Entrevistaa C. Géneau. en “Encuesta de la Sociedad Central de Arquitectos y
del Centro de Estudiantes de Arquitectura™. Revista de Arquitectura, ano v, num 18,

pp. 6-7
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requieren en los grandes centros de poblacion [ ] Podremos pues. con
materiales del pais. hacer evolucionar la arquitectura nacional. mantenién-
dolaa la altura del progreso.*!

En la actualidad. debido a la diticultad creciente para conseguir materia-
les de construccion extranjeros. resulta ser éste el problema mas escabroso
que se presenta al profesional, para el progreso v economia de la edifica-
cion Es necesario. por lo tanto. hacer economia de materiales extranjeros.
sustituyéndolos por los que se puedan conseguir en el pais. siempre que lo
permita la estabilidad del edificio o bien su estética. Fomentar las industrias
nacionales y estudiar nuevos métodos de construccion o bien modificar los
existentes a fin de que permitan utilizar los productos del pais.*

Hacia 1919 el debate sobre la arquitectura nacional sutre un despla-
zamiento: de temas de la historiaa aspectos mas pragmaticos referidos
a loeconomico y lo tecnoldgico. la disponibilidad de materiales de
construccion y el desarrollo industral del pais comienza a manifestarse
como una preocupacion de muchos dentro de la profesion.

Los cambios tecnologicos producidos en la década. en relacion a
los materiales. las instalaciones. el equipamiento. tueron induciendo
cambios significativos enel tuncionamiento y uso de los editicios. Exis-
te todo un vasto tema por investigar en cuanto a la relacion de la indus-
tria de la construccion (nacional y trasnacional) con los procesos de
transformacion de la arquitectura en esta década, es decir como se
fueron induciendocambios significativos por laimposicion de tecnolo-
giannovadora.

7 Epilogo

ADEMAS de lasrevistas técnicas existieronotros ambitos donde se puede
rastrear la evolucion del debate y cuyos distintos momentos se
correlacionan con lo analizado de la produccion textual. Uno de esos
espacios fueron los congresos.

En el Primer Congreso Panamericano de Arquitectos ( Montevi-
deo. 1920) es planteado el temade la relacion entre {a produccion de
materiales de origen nacional y laexpresion de la arquitectura: conclu-
yendo en la necesidad de recomendar el desarrollo de las potenciali-
dades de desarrollo industrial de cada pais en este campo. El Segundo
Congreso en Lima (1924) se ocupara del tema de la conservacion de
monumentos y patrimonio arqueoldgico americano. Los siguientes con-
gresos incorporan el tema de manera organica planteando el debate

“bid.. p. 8
Entrevista a Jacobo P Storti. en “Encuesta”™. p |1
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entre tradicion y modernidad. En el Tercer Congreso (Buenos \ires.
1927) es éste el unico tema en el que no hubo acuerdo ante las duras
criticas que sufrieron las exposiciones de los “americanistas™. v el
Congreso se abstiene de expedirse al respecto. En el Cuarto Congre-
so (Rio de Janeiro. 1930) es evidente la consolidacion institucional de
la tendencia americanista, ya que se recomienda oficialmente la crea-
cion de catedras de arte nacional y declara que “'no existe incompatibi-
lidad entre el regionalismo y el tradicionalismo con el espiritu moderno.
ya que es posible obtener una expresion plastica nacional dentro de las
normas y practicas que los programas y materiales imponen™. En el
Quinto Congreso (La Habana. 1933) continua el debate entre los
detensores de una arquitectura de raigambre luspanoamericanay los
adherentes a la arquitectura internacional del Movimento Modemo.

Algunas preguntaslanzadasen 1915 no hanhalladorespuestaapro-
prada hasta el presente y en los ochenta afios transcurridos han apare-
cido ciclicamente formulaciones similares y articuladas a esa pregunta
inicial. que vinculan la arquitectura a la identidad y que cuestionan las
bases tedricas de la produccion. su significado y su insercion en el
campo de la cultura. Si bien la difusion y consolidacion del ideario del
Movimiento Modemo. aunque tardio. brindo la ilusion efimera de ha-
ber solucionado los términos de la ecuacion en tavor de respuestas
universales. utdpicas y atemporales. los limites impuestos por la reali-
dad hicieron que a fines de la década del sesenta y en particularen la
del setenta, se reanudara la discusion acerca de la identidad. Pero ese
tema seria motivo de otro trabajo que escapa a los objetivos del pre-
sentearticulo.

Aunque estaprimera fase del debate sobre laarquitectura nacional
recién se clausuraa mediados de la década del veinte.en 1919 como
yadijimos hay indicios que marcan la esterilidad de la busqueda. que
progresivamente se vareduciendo a cuestiones de lenguaje.

De todos modos algunos temas que vinculaban identidad y arqui-
tectura, lanzados al debate en 1915, promovieron en los arios sucesi-
vos una serie de propuestas que darian frutos y producirian efectos
muchos afios después, desde larevalorizacion y conservacion de los
monumentos historicos hasta laresemantizaciondel “califomiano” como
el estilo “nacional” apropiado de la vivienda masivaen los primeros
gobiernos justicialistas.

Enrelacion con el temade laconservacion del patrimonio monu-
mental colonial y arqueoldgico prehispanico. el gran aporte inicial lo
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realizo H. Greslebin.** Luego. laaccion de Mario Buschiazzo y la crea-
cion de la Comision  acional de Museos, Monumentos y Lugares
Historicos en 1940, coronan un desarrollo que tuvo su origen en el
periodo analizado.

Si hacia 1915 el conflicto acerca de como debia ser “'nuestra ar-
quitectura” dividia a los maestrosacadémicos de los jovenes alumnos
nacionalistas. hacia 1925 se habian conformado nuevos bloques. pro-
ducto de las alianzas y de la aparicion de nuevos adversarios. Los
jovenesde 1915 al madurar la experiencia universitaria tomaron distin-
tos rumbos que, en relacion con la busqueda planteada de una nueva
arquitectura, se resumen en dos opciones principales. La primera tue
permanecer dentro del marco contenedor de la Sociedad Central. ali-
neados bajo suconduccion que se hallaba hegemonizada por los “ma-
yores”. El debate sobre lo nacional, como dijimos. tue perdiendo ri-
quezae integralidad en la medida en que la discusion se redujo a una
mera cuestion de lenguaje. De este modo la busqueda de los jovenes
dejo de ser imitante y opositoraal academicismo cuando se convirtio
enunestilo mas que constituyo una alternativa diferente dentro del
elenco ecléctico de laépoca. Laotraopcion para los jovenes fue atra-
vesar lalineadivisoray convertirseen disidentes a latradiciondiscipli-
nar —académica, ecléctica y nacionalista  pasandose a grupos de
vanguardia que adherian al Movimiento Moderno. Estos arquitectos
consiguena mediadosde ladécadadel veinte neutralizarcualquier otro
debate o desarticular cualquier otra critica que no fuera contra ellos.
Se convierten en el foco de ataque de los “grandes” (Cristophersen-
Bustillo)de laSociedad Central.

En 1924 el articulo "Estética contemporanea’ de A. Vautier y
Prebisch. que presentael proyecto de una ciudad azucareraen Tucuman
dentro de la vanguardia moderna, desato la polémica que se prolonga-
ria hasta promediar el siglo. Se trata de un proyecto utopico inspirado
en la*Cité industrielle” de Tony Garnier (1900), donde la memoria
descriptiva que se publicaexpone con un lenguajeapasionadoy diso-
nante, para los habitos de la época, toda una oposicion a la estética
vigentedesde un nuevoplanteoligadoal arte abstracto, el maquinismo

“ Los principales aportes de Greslebin fueron: /) la ponencia presentada al Primer
Congreso Panamericano en 1921 sobre “Conservacion de los monumentos que tengan
valor hlslérlco *. 2) el trabajo publicado en la Revista de Arquutectura sobre “Estancias

", 3) sus bles trabajos arqueologicos, 4) el proyecto de ley que enviaen
I925 ala Comision Nacional de Bellas Artes de “Conservacion de monumentos artisti-
cos, historicos y arquitectonicos™, con quince aos de anticipacion de la ley de creacion de
un ente nacional similar, véase Gutiérrez, “Héctor Greslebin™, p. 121.
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y la arquitectura moderna. Es una propuesta para pocos ya que pro-
pone unarecodificacion muy importante dentro de los valores estéti-
co-formales de la época. No era facil en el contexto de la cultura ar-
quitectonicadel Buenos Airesde 1925 adherir al principio de la belleza
de las formas utiles y valorar una expresion plastica tan diferente y tan
distante de las normas y lenguaje del academicismo.

La indiferencia ante la visita de Le Corbusier a Buenos Aires en
1929. hecho que ignora completamente la Revista de Arquitectura, y
cuyos movimientos quedan reducidos al nuicleo de la vanguardia por-
tefia, es un sintoma de la divisoria de aguas.

Ensintesis. y parafinalizar. esimportante puntualizar que:

* La generacion de jovenes (estudiantes y arquitectos) que se cue -
tiond hacia 1915-1919 como debia ser "nuestra arquitectura” y se
planteo desde la especiticidad disciplinar el tema de la identidad. lo
haran como eco de un debate mas amplio en el campo cultural en tomo
alaidentidad nacional. Si bien las preguntasy los planteamientos tor-
mulados a partir de esta busqueda no conmovieron los supuestos basi-
cos (en lateoriay en la practica) del hubitus profesional de entonces.
fueron utiles conrelacion a su funcion aglutinante dentro de este nuevo
campo del saber y del hacer arquitectonico. En efecto. contribuyerona
diferenciar a los arquitectos de otros agentes de la construccion del
habitat y consolidaron en gran medida la tradicion disciplinar inaugura-
da pocas décadas atras por los “fundadores”, en su mayoria extranje-
ros, académicos o eclécticos. Lejos de antagonizar y agudizar el con-
flicto conrelacion a las practicas. el debate acerca de la identidad se
torna cada vez mas laxo y termina por reducir la problematica a una
cuestion de estilo, concluyendo a lo largo de una década con la inte-
gracion de la mayoria de estos “jovenes' de 1915.

* Sin embargo, hacia 1925 quienes realmente ponen en
cuestionamiento el habitus protesional del arquitecto son los que se
adhieren ala vanguardia del Movimiento Modemo. Ellos producenun
remezon, un giro brusco de lamirada, un cambio del tema objeto de
los debates. Por un lado se plantea una revision profunda de la identi-
dad profesional (;qué es la arquitectura?), por el otro cuestiona el
habitusconsolidadoentanto conjunto de practicas que constituyen
el saber hacer de un grupo protesional especializado.**

“ Utilizamos la nocién de habitus de Bourdieu “como sistema de las disposiciones
socialmente constituidas que. en cuanto estructuras estructuradas y estructurantes. son
el principio generador y unificador del conjunto de las practicas y de las ideologias
caracteristicas de un grupo de agentes”, véase Pierre Bourdieu. Campo del poder y campo
intelectual. Buenos Aires, Folios ediciones. 1983, p. 22
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Este desplazamiento del nucleo del debate hacia cuestiones mas
sustantivas dentro de ladisciplina, enfrentara a la ““vanguardia moder-
na” al resto de los practicantes de la protesion que liman sus diteren-
cias frente al adversario comun y se abroquelan en tormo a lo que de-
nominamos la tradicion disciplinar.* Esta oposicion entre modemidad
y tradicion durara mas de un cuarto de siglo. La cuestion de la identi-
dad nactonal volvera a ser debatida en el amplio campo de la cultura y
no hallara por varias décadas una respuesta especifica dentro de la
disciplinaarquitectonica.

‘*Esta tradicion que se puede sintetizar en la concepeion del arquitecto-artista cuy o
origen moderno se remonta al Renacimiento, su desarrollo en tanto saber tecnico 3
artistico se expande con la [lustracion (s.xvin) y su habutus se consolida con el tipologismo
como método proyectual (s.x1x) cuando su difusion se hace ecumenica



DE
UITECT

Portada de la Revista de Arquitectura



I3

T l

s

Dibujos de Kronfuss publicados en la Revista de Arquitectura



Dibujos de Kronfuss publicados en la Revista de Arquitectura

ﬂ




	Plantilla_Aviso_legal85.pdf
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco
	Página en blanco




