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Los canones modernos
de la “Carta abierta”

Por Maria Dolores JARAMILLO
Departamento de Literatura,
Universidad Nacional de Colombia

AL IR PATER publico en 1873 un conjunto de trabajos sobre

los pintores del Renacimiento italiano,' donde plasma dite-
rentes puntos de vista y criterios estéticos para una nueva vision y
lectura del arte. Sus estudios sobre ““la poesia de Miguel Angel .
“la pasion intelectual de Leonardo da Vinci” o “las imagenes su-
gestivas de Botticelli™ interesaron a todos sus contemporancos
Pater signitico para José Asuncion ilva una reconocida autoridad
en la critica y una lucida conciencia estética. que orient6 el cami-
no de reflexion sobre las tendencias del pensamiento moderno y la
comprension de las ideas y teorias artisticas de su tiempo.

En la conclusion de su libro sobre el Renacimiento Pater hace
una defensa del entusiasmo intelectual y artistico, y explica como
las grandes pasiones pueden procurar al hombre un sentido de la
vida y le dan una calidad especial a algunos momentos de su exis-
tencia. Presenta argumentos a favor de la pasion poética y litera-
ria. similares a los que ofrece Silva en su “Carta abierta” a Rosa
Ponce de Portocarrero. de noviembre de 1892: “Es que usted y yo
[...] tenemos la llave de oro con que se abre la puerta de un mundo
que muchos no sospechan y que desprecian otros. mundo donde
no hay desilusiones ni existe el tiempo [...] es que usted v yo tene-
mos la chifladura del arte. como dicen los profanos™.?

Silva analiza en la carta los beneticios durables de la pasion
artistica y el sentido que le da a la vida humana. y sus argumentos
coinciden con los de Pater. Para ambos. la vida no tiene otro sen-
tido diferente al que le da el hombre a través de sus proyectos e
ideales mas intensos.

W alter Pater nacio en 1839y munid en 1894 Fue un reconocido eseritor, novehis-
tay pensador inglés. Sus estudios esteticos se imtegran en el yolumen talado £/ Rena-
cuntento, Barcelona. Joaquin Gil. 1945

Jose Asuncion Silva. Trasposiciones “Carta abterta  en Cuarenta y cinco car -

tus (1881-1890). recopilacion y notas de Enrique Santos Molano. Bogoti. \rango-Re-
vista Gradina, 1995.p 70
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Pater busco, lo mismo que Edgar Allan Poe, definir la belleza
en los términos mas concretos posibles; sefialar sus rasgos y efec-
tos especificos, sus “manifestaciones especiales”, para asi alejarse
de los conceptos abstractos y poder establecer las caracteristicas
principales de cada pintor o poeta y su capacidad o propiedad es-
pecifica para dejar una impresion de placer o belleza. En el estu-
dio sobre Leonardo da Vinci (que podriamos suponer le pudo ha-
ber interesado especialmente a José Asuncion Silva, ya que dicen
algunos biografos que preparaba un ensayo sobre el pintor),* se-
fiala Pater algunos rasgos estéticos de interés: “Se vislumbra el
mundo interior”, la pintura “refleja ideas y opiniones” y un “'saber
heterodoxo y secreto”, “anticipa algunas ideas modernas™ , produ-
ce un “enjambre de fantasias”, permite un “buceo en la naturaleza
humana”, “transmite la lucha entre la razéon y los sentidos”,
“transmuta ideas en imagenes”, “plasma un nebuloso misticismo
refinado”, ““logra una gracia en las lineas de los contornos”, “re-
crea una insondable sonrisa”, hay mucha “emocion en el trazo de
la linea”, “tiene una gran tuerza expresiva”, manifiesta “la bus-
queda continua de perfeccion” o se destaca “el caracter espectral
de algunas de sus figuras”, entre otros aspectos.

Walter Pater examina la conformacionestéticay todos los gran-
des atributos que destaca en la pintura de Leonardo da Vinci son
instrumentos y canones validos para la poesia y demas expresio-
nes artisticas. Asi, el “poder de sugestion™. el manejo de un senti-
miento sutil y vago, la fuerza magnética de las imagenes o su ca-
pacidad de “arrastrarnos muy lejos del orden de nuestras
asociaciones mentales convenidas™,' son principios, observados
en la pintura de Leonardo y también buscados por el Silva noctur-
no y misterioso de los poemas mas conocidos, quien encontrara
que los cdnones estéticos del simbolismo estaban propuestos en
los cuadros de Leonardo da Vinci.

La “Carta abierta” es un texto de multiples resonancias poéti-
cas y emocionales, donde el poeta bogotano formula muchas de
sus convicciones artisticas e ideologicas en las directrices plantea-
das por Pater o Baudelaire. Es un manitiesto artistico. escrito en el
formato de la correspondencia personal y la autobiogratia pero. a
la vez. es como un texto que abre su intimidad a muchos lectores.
Desde el titulo. es una propuesta de didlogo dirigida en especial a

¥ Véase Baldomero Sanin Cano. Escritos. Bogota. Procultura, 1977.
*Pater. “Leonardo da Vinei™. en £/ Renacimeento. pp. 101-122.
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un lector-artista,’ a una pintora amiga, cercana a su admiracion y
afecto, y de especial sensibilidad y conocimiento del arte. Es una
carta que recuerda y evoca una conversacion, lejana en el tiempo,
de dos arfios atras, y enmarca un dialogo de atinidades:

Adelante ibamos usted y yo, y nuestra conversacion fue una larga confi-
dencia mutua de nuestra adoracion a la belleza. Me hablaba usted de los
incomparables goces que el arte le ha proporcionado en su vida; de la sere-
nidad que esparcio en su alma la contemplacion de losmarmoles antiguos;
de la fascinacion que ejercen sobre usted la ingenuidad inefable de las
virgenes de los Primitivos, la sonrisa misteriosa de las figuras del Vinci
[...] Me contaba usted que la masica de algunos maestros la hace a usted
olvidarse de si misma y sentir la tristeza. la alegria, los matices de senti-
miento que interpretan las sinfonias inmortales.*

Es una declaracion de emociones artisticas y, a la vez, de argu-
mentos racionales a favor del arte. Un texto lirico y emocionado,
de reflexion consciente sobre los efectos que produce el arte, como
lo hizo Poe en **La tilosotia de la composicion™, o en “El principio
poético”. El arte genera “‘ardor”, “entusiasmos incontrolados” y
“multiplicidad de impresiones y sensaciones”. La carta de Silva,
con un tono conversacional, y los ensayos de Poe. analiticos y
sistematicos, coinciden en la fuerza ¢ impacto de los efectos esté-
ticos:

Le contaba cdmo me desvanece el olor de los cadaveres, de aquella ciu-
dad que agoniza en el ultimo canto del poema de Lucrecio: le contaba que
de entre la muchedumbre que gesticula y ama y odia y mata y muere en
los dramas de Shakespeare, salen a veces a hablar conmigo el palido prin-
cipe que conversa con los sepultureros y el judio avido que reclama su
libra de carne [...] que Musset les da a beber a sus intimos el champaia
ardiente de su sensualismo gozador.’

La Carta es una confesion de intimidad artistica y tal vez un pre-
texto afectivo. Las preferencias literarias y los gustos artisticos
que el poeta manifiesta en la conversacion con la amiga-pintora.
los reiteraa la lectora-artista: Shakespeare, Vigny, Musset, Shelley.

* El concepto de lector-artista lo expone Silva en De sobremesa y 1o estudia David
Jiménez Panesso en “Lectores-mesa y lectores-piano: para una poética del lector artista
en Silva™. Universidad de Antioguia (Mcdellin, Universidad de Antioquia). 209 (1987).
pp. 14-27.

¢ ~Carta abierta”, p. 67

T Ibid
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Lucrecio. Longfellow. Baudelaire \ Poe. Pero mas que el inventa-
no de la lecturas, interesan los motivos esteticos de las mismas:
“las sombras alucinadoras™ que producen los versos de PPoc o
Baudelaire. la ™ utileza embriagadora™ de los de Shellev o el
“sensualismo de Ausset”.

Silva relaciona continuamente el arte y la literatura, y toma los
ejemplos indistintamente para mostrar la aftinidad y cercania de
los ideales. El texto propone los motivos de comunidad y asocia-
cion de la poesia y la pintura, y de los dos personajes en cuestion.
A través de las analogias y el juego de las transposiciones. se arti-
culan dos discursos: el manitiesto estético. general y explicito. y
la declaracion afectiva, personal e implicita. dirigida a la pintora
bogotana. La doble discursividad aproxima al emisor con el desti-
natario y entrelaza los oficios y las aspiraciones. Silva usa la carta.
estratégicamente, como regalo literario y memoriaevocadora, ofer-
ta discreta y testimonio de empatia: “Mientras la escribia recorda-
ba las horas que pasé aquel dia en casa de usted y se me impuso la
idea de suplicarle que aceptara estas paginas en recuerdo de ellas
y de nuestra larga pldtica de arte™.® Encuentra en el arte argumen-
tos persuasivosde enlace y pretextos de comunicacion. Rosa Ponce.
a quien dirige la carta. es una mujer casada. y por los datos de la
misma. unamujer lejana, peroevocaday acercada por la escritura.
El texto une, en la proximidad del repetido usted y yo. a los dos
personajes. y trata de restablecer emociones comunes a través de
la evocacion visual y verbal:

Usted y yo no hemos tenido desengaiios acerca de los entusiasmos que
motivaron nuestro didlogo de ese dia; sigue usted con mds amor que nun-
ca, fijyando en sus cuadros la poesia eterna del color. de la luz y de la som-
bra; sigo leyendo yo mis poetas y tratando de dominar las frases indéciles
para hacer que surgieran los aspectos precisos de la realidad y las formas
vagas del suefo; cuando se sienta usted a su piano Weber y pasa los dedos
agiles y finos sobre el teclado de marfil, las sonatas de Beethoven la hacen
entristecerse mas suavemente que entonces, cuando abro yo mi ejemplar
de los poemas de Bourget, tirado en papel de la China y empastado por
Thibaron en pasta llana de marroqui rojo del Levante, con filetes de oro.
siento una emocién mas profunda al releer la Meditacion sobre una cala-
vera, o las estrofas penetrantes y musicales de la Noche de estio. cuando
los ojos de usted, fatigados por la policromia de la paleta, se detienen en la
Ninfa de Clodion, aprecian mejor el moldeado blanco del seno y las curvas

*Ibid | p. 69
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armoniosas de las piernas graciles, cuando vuelve usted a mirar la copia
del Angelus hecha por sus manos. siente mas a fondo la poesia sencilla y
grandiosa del lienzo magistral, y se deja nvadir lentamente por la melan-
colia que tlota en la claridad moribunda de aquel cielo de crepusculo y que
cae con la sombra sobre la tierra ennegrecida y sobre las tiguras oscuras de
los labriegos.’

Lo que hace singular esta carta.dentro del conjunto de la correspon-
dencia de Silva. es la declaracion y defensa de la razén y tuncion
primera del arte: el poeta seiiala con conviccion y entusiasmo el po-
der de construcciony permanencia de la ilusion. El arte tiene el poder
incomparable de redimir de lo cotidiano y ofrecer una prolongada e
intensa consolacion espiritual. el “'sortilegio misterioso del arte™ es su
eleccion final y su tltimo pacto con la vida. Silva ha dejado atris las
tentaciones y veleidades del dinero, ha renunciado a sus “pompas
y a sus obras” y se ha recluido en la soledad y compaiiia que brin-
da la poesia con su mds auténtica e intima aspiracion: “Es que
usted y yo. mas felices que los otros que pusieron sus esperanzas
en el ferrocarril inconcluso, en el Ministro incapaz, en la semente-
ra malograda o en el papel-moneda [...] tenemos la llave de oro
con que se abre la puerta de un mundo que muchos no sospechan
y que desprecian otros, mundo donde no hay desilusiones ni exis-
te el tiempo”.'® Esa llave o fuente de la ilusion es el argumento
mas fuerte que expone Silva a favor del arte. La pintura y la litera-
tura producen similares efectos: generan ilusiones, movilizan la
imaginacion, se convierten en detonantes de otros procesos
creativos e impulsan la vidadel hombre, ofreciéndole una pasion
perdurable y la intensidad de la experiencia creadora y critica: “Ya
ve usted como al cabo de dos aios nosotros adoramos con mas
fervor lo que queriamos entonces, y ellos han perdido sus ilu io0-
nes [...] Los dos hemos escogido en la vida lamejor parte. la parte
del ideal™."!

El texto, ademads de la retlexion en torno a las multiples fun-
ciones del arte. de las valiosas observaciones sobre el proceso crea-
dor, su paciente maduracion y perfeccionamiento, tiene otro inte-
rés particular: nos revela un poeta atirmativo, vital, esperanzado,
seguro del éxito de su ideal y con certeza frente a su eleccionen la
vida. Mucha bagatela se ha escrito sobre los fracasos de Jos¢ Asun-

Ylbid . p. 70
" Ibid
""Ibid. p. 71
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cion ilva. La “Carta abierta™ es un testumonio directo de la op-
c16n orgullosa por el arte como forma de vida. del entusiasmo in-
telectual y artistico del poeta. y esta escrita con los argumentos de
la pasion y la satistaccion per onal. lejanos de la medicion de los
éxitos en rentabilidad social o economica. Silva ha escogido su
destino de escritor y ha puesto en marcha sus estuerzos en esta
direccion.

La carta presenta también interés por la formulacion de un prin-
cipio estético moderno: lu literatura surge de la lectura. la impul-
sanotros textos y autores. ilva presenta unaexperienciaque trans-
forma enteoriadel arte. La concepcion de lamu a ha desaparecido.
Silva se ha distanciado de las teorias clasicas de la inspiracion y
en su lugar hay otros credos.'? La literatura es practica y transtor-
maci0n, lucha del escritor con el lubrado de lu palabra 'y poder de
trasponer efectos cromaticos y visuales. busqueda de plasticidad
e impresiones luminosas y vagas, creacion de atmosferas
evocadoras y sugestivas. Estos ra gosde las poéticas imbolista y
decadentista, que sefnalan la distancia de Silva con respecto del
realismo o del naturalismo. son los canones estéticos modernos
buscados por escritores como Giacomo Leopardi. Edgar Allan Poe.
Gabriele D’ Annunzio y Silva.

La “Carta abierta™, en su conjunto. es un amplio pronuncia-
miento sobre el valor espiritual del arte. El poeta caracteriza el
oficio como ejercicio que permite “adueiiarse de los secretos de la
practica y dominar el teclado sonoro™* y expone su experiencia
enestos términos: “Me he entretenido en hacer ¢jercicios de estilo,
para lograr que las palabras digan ciertas impresiones visuales. Es
asi como he escrito estas Trasposiciones™."* Silva defiende la auto-
conciencia estética, manifestada por Poe."* La poesia es trabajo
paciente de ebanisteria, experiencia en el labrado y pulido de la
palabra, juego y eleccion de lenguaje, busqueda de recursos. se-
leccion de impresiones, efectos y analogias: “Sigo leyendo mis
poetas y tratando de dominar las frases inddciles para hacer que
sugieran los aspectos precisos de la realidad y las tormas vagas
del suefio™.'s Lectura y creacion se retroalimentan necesariamen-

"2 Recordemos en este sentido “La protesta de la musa™, donde ilva rebate las
teorias de la inspiracién y propone otras explicaciones para la creacion artistica

*Carta abierta”, en Cuarenta y cinco cartas, p 69

" 1bid

'Y Remito a los ensayos de Poe sobre la creacion y la composicion poética Otrecen
una experiencia vivida y argumentos importantes

‘¢ “Carta abierta”, en Cuarenta y cinco cartas. p 69
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te y Silva se afirma aqui como poeta-lector de poesia. lo mismo
que José Fernandez en De sobremesa

Edgar Allan Poe muestra que la destreza en la creacion poéti-
ca. y en toda escritura, se va manifestando cada vez mas de forma
autoconsciente y autocritica. Se refiere a la posibilidad de adecuar
la escritura en la construccion textual. de efectuarcorrecciones. de
hacer selecciones, de pulir la palabra, de elaborar el tema. de pen-
sar y escoger los efectos y contiguraciones. de generar asociacio-
nes y reacciones, de provocar analogias, de crear juegos tonicos y
combinar significados, de calcular sensaciones, ritmos y sonidos.
o de recontigurar. Silva analiza también el proceso de construc-
cion y adecuacion poética, y su carta ofrece una retlexion precisa
y valio asobre el oficio del escritor, y en especial el del poeta y su
procesode creacion.” En su vision del arte como fransposiciones
continua los criterios estéticos esenciales de Poe. Sefiala en el pro-
ceso creador, el rigor, la disciplina. el conocimientoy la nece idad
de la practica, dejando atras las teorias del “azar” y la “inspira-
cion”.
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