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Algunas notas sobre la vanguardia rusa
y la latinoamericana

Por Yuri N. GUIRIN
Instituto de Literatura Universal,
Academia de Ciencias, Moscu

1 La poética del vanguardismo

N PRIMER LUGAR, cabria dilucidar el propio concepto del vanguar-
dismo. A este respecto es de notar que el vanguardismo es en-
focado aqu como un paradigma propio de toda la culturauniversal del
primer tercio del siglo xx y no como un cumulo de varias vanguardias
artisticas del periodo en cuestion. e trata de un vanguardismo histori-
co. cuyas manifestaciones hay que verlas en todos los aspectos de la
vida de la sociedad: el propiamente cultural. el politico e incluso el
industnal. Todo lo impregnaun mismoestilode cultura. un mismo tipo
de conciencia humana, regidos por el mismo impetu- el de la transfor-
macion.

La transformacion es el concepto clave en la cosmovision de los
anos treinta. Pero querertransformarel mundo significa también trans-
formar al hombre. Y es asi como se procede a la cosificaciony a la
deshumanizacion del que tuera un ser individual. Surge el fendmeno de
la masiticacion de todos los contextos del devenir humano (el
V\lassendaseinsordnung, entérminos de Karl Jaspers). el hombre se
hacemasay aruquila porlo tanto su propiarazon de ser. Setrata.antes
que nada, de un proceso ontologico que muy pronto cobra formas
muy lugubres. Asi, lo que empezaba como una luminosa utopia pasaa
ser una hecatombe sin igual. De ahi que haya razones de sobra para
que el vanguardismo se interprete a partir de su propia intencion pri-
mordial: la de ser, mas que un movimiento estético. una estrategia de
reestructuracion del mundo.

El vanguardismo asi entendido tuvo sus principales manifestacio-
nes en Rusia y Alemania, dos espacios culturales convertidos poste-
riormente en Estados totalitarios. Pero, caso curioso. suerte paralela
corrio en el mismo periodo Brasil. pasando por las mismas etapas:
desde el culto a la transformacionartisticahasta la instauracion de una
ideologia fascistorde. o se trata de meras coincidencias: las causas
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del proceso radican en la propia especificidad histérica de los paises
respectivos.

Hay que poner las cosas en claro: nadie discute que en aquel pe-
riodo el centro de la proliferacion artistica era Francia, Paris mas
especificamente. Pero laescuela parisina es un casoaparte, constituye
todo un fenémeno que merece un estudio especial. Ello no obstante, y
como siguiendo la logica de los procesos universales. en Francia tam-
bién se dio el caso de la degeneracion del arte en algo asi como un
totalitarismo reducido: se trata del surrealismo. con Breton a la cabeza.
que se creyo un pequeiio Stalin.

Entonces, el vanguardismo ruso (que es el mas representativo para
el tipo de la conciencia ideo-artistica en cuestion) y el latinoamericano
se erigen en dos casos tipologicamente similares de un mismo paradig-
ma cultural en el que el arte y la vida se proyectaban mutuamente en un
mismo proceso culturogenético. Y es asi porque tanto el mundo cultu-
ral ruso como el latinoamericano pertenecen a un mismo tipo de civili-
zaciones periféricas, donde los procesos historico-culturales obede-
cen a leyes que no son las propias del mundo llamado occidental. En
este sentido el vanguardismo ruso resulta mas proximoa su congénere
latinoamericano que a las vanguardias europeas.

Por su parte, el vanguardismo latinoamericano no es una mera de-
rivacion o variante de latendenciauniversal. @bedeciendo a su inma-
nente codigocultural, el vanguardismo latinoamericano aporta suapice
de otredad. procesa y alterna los valores venidos desde atuerade su
civilizacion. Asi pues. el vanguardismo resulta seralgo muy propio de
América Latina.

La Utopia es el meollo de laco movision latinoamericana- es una
especie de afiin de autocreacion en cuanto civilizacion aparte. En los
afos veinte la tan acuiada idea de la "mismidad™ latinoamenicana se
concretiza en la “Eunindia™ de Ricardo Rojas. la “'raza cosmica™ de
José Vasconcelos, y la "utopia de América™ de Pedro | fenriquez Urenia
En lo sucesivo, el mitologema integral de Vasconcelos y Henriquez
Urenia va reduciéndose a ideologias politico-sociales (Manategui) v
nacionalistas (Hayade la Torre).

Donde esas busqueda: quedaron plasmadas con mayor relieve e
integridad es enel campoartistico. En Hispanoaménica. el vanguardismo
de comienzos del siglo no se convirtio en el historico (como fueron los
casos de Rusia. Alemania y Brasil) ni tampocoresulté un tenomeno de
resonancia continental (como fue el caso del Modernismo hispano-
americano), pero si dio frutos extraordinarios' Huidobro. Vallejo.
Neruda, Guillén y tantos mas. Las artes plasticas mexicanas. por una
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parte. y el letracentrismo tradicional, por la otra. coadyuvaron a forjay
laidentidad latinoamericana—metainalcanzable. por cierto. Baste con
decir que el tan ambiguo tendmeno de masiticacion inmanente a la con-
ciencia vanguardista europea quedo practicamente 1gnorado por la
mentalidad latinoamericana, ajena a toda idea de lo total. integro. aca-
bado y completo. Y al contrario, el tan buscado primitivismo si estaba
presente en las culturas latinoamericanas. pero no como algo extermo v
exotico sino completamente propio. nativo, suyo.

En ciertamanera, las busquedas ontoldgicas del vanguardismo eu-
ropeo (incluido el ruso) y el latinoamericano (incluido el caso brasile-
o) coincidieron en los aspectos formales. aunque en lo hondo cada
sujeto del proceso en cuestion ibaen busca de lo propio, deseoso de
realizar sus propias utopias.

Asu. laépoca del vanguardismo en la correlacion de contextos uni-
versalesy regionales acaba por manifestar varias tacetas de un mismo
drama de conciencia utopica en el que estaba sumido el mundo en los
tresprimeros decenios del siglo reciénextinguido.

2. El fendmeno del vanguardismo latinoamericano

LA poética del vanguardismo latinoamericano es un tenémeno bien
especifico.loque noimpide que se inscriba perfectamente en la tipologia
de la vanguardia universal. En dicho contexto seria muy interesante
parangonar algunas manifestaciones de la vanguardia latinoamericana
y larusa.

Para ello hay razones harto suficientes: en primer lugar, la vanguar-
diarusapuede considerarse paradigmatica por haberse plasmado tan-
to en el campo artistico como en el historico-social. Ademas. las dos
vanguardias expresan el anhelo utopico, un modelo mental surgido desde
lamarginalidad y orientado hacia el mas alla. Este es el punto de diver-
gencia entre la vanguardia rusa y la alemana, también muy pronuncia-
da: por cierto que las dos iban a transformarse en totalitarismos abso-
lutamente paralelos, pero el modelo aleman surgia desde el telurismo.
latradicion, el Blur und Boden (sangre y tierra), mientras que el pensa-
miento ruso rechazaba su propio ser con tal de trasladarse a una di-
mension trascendental, que no seria fenomeénica sino ultrarracional; en
fin,parallegar a una “razanueva”, que seria la del porvenir.

De modo que se trataba de un tipo de cultura marginal. carente de
identidad propia, que tendia a elaborar una cosmogonia propia, que
fuerauniversal. Tal estrategiaexigia el procedimiento de “sdvig",
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“sdvigologia™, que quiere decir “alteracion™ y se corresponde con el
complejode laotredad latinoamericana. Pero la tarea de crear un mundo
nuevo suponia necesariamente el sacrificarse en aras del porvenir, ac-
tualizaba la idea de victimacion, sacrificio. De ahi que la conciencia
vanguardista sea inmanentemente ambigua. es decir optimista y tragica
alavez. Lo evidencian algunos momentos de las dos vanguardias: la
rusay la latinoamericana.

Asi. lanuevacosmogonia comprendia el mitologema del poetacrea-
dor que era el demiurgo. Por eso la obra de Vicente | luidobro. el gran
creacionista. esta estructuradaen torno a la imagen de la “personalidad
tota!™ en la que su yo individual entrafiaba la idea de las masas ("Soy
todoel hombre™); tal dualidad conllevabainevitablemente un entimiento
de fatalidad (**paradoja tatal™) y el tragico mitologema icirico. De ahi la
*Cancion de la muervida™ huidobriana, el “Crepusculario™ nerudiano.
que se corresponden con “"Los crepusculos de la libertad™ del ruso
OsipMandelstam y todo un haz de motivos analogos en la mentalidad
de sus contemporaneos.

Tales motivos se dan a conocer en la poesia rusa a partir de Velimir
Jlebnikov. el gran creador de la cosmogonia utdpica. Toda la vanguar-
dia rusa esta marcada por ese ambiguo sentir utdpico-tanatologico que
se da a conocer con mayor relieve en la imagen del volador (o sea.
poeta-aviador). que acaba estrellandose contra la tierra. Baste con
nombrar las obras de Daniil Jarms, la tamosa 6pera tuturistaVic-
toria sobre el Sol" basada en el texto de Alexei Kruchoni, poemas de
Vasili Kamenski, Alexandr Vvedenski (Y ti. aguila-aeroplano./ cual
un rayo caeras en el océano™). el poema “El lobo loco™ de ikolai
Zabolotski. toda la obra de Vladimir Mayakovski, la de Marina
Tsvetaeva etcétera.

Cabria detenernos en la imagen central de " Altazor™. el poema
magno de Huidobro. Evidentemente, su Altazor asciende a la imagen
mesianica del Ariel de José Enrique Rodo. quien predijo el adveni-
miento en lastierras latinoamericanas del hombrenuevo. E/ gue ven-
dra. El precursor mas inmediato de Altazor seria.4/sino (1920) del
chileno PedroPrado, imagen también basada en el mitologema icarico.
Es curioso el arraigo de la imagen del azor en la mentalidad vanguar-
dista. Asi, el héroe, el poeta, el volador aparece en la poética de Ma-
rina Tsvetaevacomo “hombre milenarizado™ y tambiénreviste la ima-
gen del azor. Mas tarde, la mitoconcienciatotalitariamoditica esta idea
y creaotro imaginario: “Elprimerazor era Lenin,/el segundoes talin™,
decialacancion pseudopopular; los aviadores soviéticos reciben la
denominacion “los azoresde Stalin™ etcétera.
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Otro erael camino de laconciencia vanguardista latinoamericana.
Alucinado por el ideal comunista, César Vallejo sin embargo escribiria:
*Acaba de pasar el que vendra... Acaba de pasar sin haber venido™.
Huidobro daria otra respuesta al reto historico encontrando el anhela-
do ideal en la gran imagen del “"pequeio hombre™ personiticado por
Charlot: “Eres, Chaplin, una sintesis de la humanidad... Eres un angel
caidoala tierra™.

Enlapoéticanerudiana laimagen central del poeta. “hombre infini-
to". es mas tellrica. aunque no por eso menos tragica y épica. Atn
caido en el abismo de la soledad y la desesperacion, el poeta no deja
de invocar al mundo de cosas. consciente de su existencia, aunque
distanciada. pero si segura, reconociendo por lo tanto suintima ligazén
con éste. La irrefrenable pasion nerudiana por el mundo material. que
se manifiesta incluso en los pasajes mas dolorosos de sus “*Residen-
cias”y “"El hondero”, quiere decir que su yo poético es avalado por
toda la materialidad humanizada del mundo que lorodea. Y, aunque
angustiado. el poeta se sabe en union con la totalidad del mundo
tenomeénico y no el utdpico-fantasmal.

En fin, la gran Utopia latinoamericanaresulto ser distinta de la rusa.
y es por eso que sigue alentando al Nuevo Mundo.

3 El modernismo brasileio
como espejo de la Revolucion Rusa

ViADIMIR LENIN si que sabia acunar frases. “Leon Tolstoi como e pe-
jo de la Revolucion Rusa” fue un articulo erréneo pero metodolo-
gicamente acertado. Bueno, preguntara asombrado el lector. ;y Brasil
con sumodernismo, qué tiene que ver aqui Brasil? Lo que pasa es que
los brasilefios, aunque librados de las catastrofes historicas rusas. por
poco se pierden por su idea nacional, que les hizo experimentar una
situacion no exenta de interés desde el punto de vista tipologico. Y es
porque Brasil, lo mismo que Rusia, a comienzos de este siglo re-
presentaba una especie de piedra de toque. una plaza de armas
ideal como paracomprobaren la practicaideologemas especulati-
vos que habiaoriginado la vieja civilizacion euroccidental, cansada
ya de su propio progreso.

A este periodo corresponde la etapa mas fervorosa del Modemis-
mo brasilefio. Aunque la epénima “Semana de Arte Moderno”, cele-
brada en 1922 en Sao Paulo para conmemorar el bicentenario de la
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Independencia de Brasil, no tue comienzo niauge del movimiento, sino
un acto simboélico de bautismo de una nuevarealidad espiritual.

Tipologicamente, el Modemismo brasilerio representaba una va-
riante nacional de la estética vanguardista, y esta definicion bastaria
parasatisfacerel interés por el tema si no tuera porotro enfoque. cada
vez masinsistente. asaber: interpretar el vanguardismo como un estilo
de cultura universal que abarca todo un complejo de procesos espiri-
tuales, materiales, sociales y politicos de los primerosdeceniosde este
siglo. A través de esta Optica, el Modernismo brasilefio de\ iene todo
unmodelo,donde en condiciones experimentalmente puras prolitera-
ron las ideas rectoras de la estética y la ideologia de la vanguardia
universal.

Tradicionalmente la critica brasilefia examina los pormenores de
cronologia, evolucion y transtormacion de grupos. ideas y practicas
opuestas de “Pau-Brasil” y “Verde-amarelo™. de " Antropotagia™ y
“Anta”. respectivamente: las relaciones entre sus lideres por ejemplo.
Pero desde este entoque las diferencias no son mas signiticativas que
las que separaban. digamos, las asociaciones “Oslini jvost” (*‘La cola
del asno™) y “Bubnovi valet” (“Sota de oros™) en la pintura rusa o bien
alos cubofuturistas y los “oberiuti” en la literatura. Lo que importa en
este caso es la génesis y el sentido historico del tenomeno. Por eso
cabe empezar por las circunstancias en las que habia aparecido el Mo-
dernismo brasilefio.

A pesar de lo idéntico de sus nombres, el Modemnismo brasilefo y
el hispanoamericano representan dos fendmenos cronolégica y esen-
cialmente distintos. Si el hispanoamericano estaba amasado con mu-
chosingredientesculturales propios del tinde siglo y en lo fundamental
coincidia con la estética del art nouveau, el brasileio (al menos en la
literatura) rechazaba el eclecticismo estético como un modo de expre-
sién ajeno e impropio, puesto que en la historia literaria brasilena fue-
ron precisamente los préstamos culturales los que impedian el libre
desarrollo de la literaturanacional y la formacion de laidentidad pro-
pia. Sin embargo. siendo dos fenomenos estéticamente diterentes. el
modemismo hispanoamericano y el brasilefio son funcionalmente ana-
logos, porque en el proceso de la formacion de la culturanacional de
Brasil, su Modemismo tuvo el mismo papel estimulante que en la etapa
precedente el hispanoamericano con respecto de su region. a saber: e}
de coadyuvar a la cristalizacion de su propia identidad.

Seria interesante compulsar dos actitudes ante la necesidad de la
autodeterminacion cultural. José Enrique Rodo, idedlogo del moder-
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nismo hispanoamericano, se quejaba de que “falta tal vez, en nuestro
caracter colectivo, el contorno seguro de la *personalidad’™.! pero veia
el camino hacia surecuperacion en el inminente cosmopolitismo bene-
factor. ElModemismobrasilefio, que constituia su rimaculturalen cuan-
to a laatirmacion de la identidad nacional. declaraba por boca de su
Jjefe Mario de Andrade una orientacion completamente opuesta: “O
brasileiro ndo tem carater porque ndo possui nem civilizagdo propria
nem consciéncia tradicional. Os franceses tém cardter e assim os jorubas
e osmexicanos”. De ahisurgialanecesidad de"descobrir{...] aentidade
nacional dos brasileiros”.? la esencia del alma colectiva de la nacion en
su elemento natural, autdctono. “*Somos na realidade os primitivos duma
era nova’. decia M. de Andrade en el programatico “Preficio
interessantisimo™ a su Paulicéiadesvairada (1921)." A este respecto
Silvio Castro anota que en el movimiento modemista la categoria de
“primitivismo " coadyuva a la formacion del concepto de nacionalismo
interviniendo como el cenwo axiologico de la autoconciencia nacional:

ateoria modemista [...] primitivismo é aquele valor normativo e
metodoldgico que permite a revisdo da cultura nacional a partir da total
tomada de consciéncia da realidade brasileira™*

En el modemismo hispanoamericano los valores autoctonos des-
empenaban el mismo papel de materiales de construccion que los asi-
milados, en tanto que Brasil aspiraba a universalizarse. a entrar “no
concerto dasna¢des” mediante el ““abrasileiramento do brasileiro™ (M.
de Andrade). valiéndose de una voz cultural propia, individual; acu-
diendoal potencial interior, de la propia tierra brasilefia. De extrapolar
laconocidaantinomiarusa ““eslavofilos” vs. “occidentalistas™ (en la cul-
tura hispanoamericana: americanismo-europeismo) sobre el caso bra-
sileno. observamos que prevalecio la tendencia etnocentristaen su ma-
nifestacion ultratelrica, casi biologica.

El problema de la “brasilidade™ vertebra toda la historia del Mo-
dernismo brasilefio, encaminado a crear la individualidad nacional. Este
era sumeollo ideologico, su sentido principal y su meta tinal. La dolo-
rosa sensacion de falta de entidad. caracter e integridad plasmados en
laimagen de Macunaima, “*hero6i sem nenhum carater ™, exigia obstina-
damente autoidentificacion masivaconunasuperimagen o un mitologema

' Jos¢ Enrique Rodo. Ariel. Montey ideo, 1947.p 115
M de Andrade. Preficios para “Macunaima™, Brasil. 1 tempo modernista 1917
29, documentagio. Sao Paulo. 1972, p. 289
M de Andradc. Obras completas. tomo u. 1966, p. 289
*S Castro. Teoria e politica do modernismo brasileiro. Petripolis. 1979.p. 111
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etnocultural que tuviese cardcter integro, total y comunmente valido. E1
ansiade latotalizacion nacional, de la autoexpresion integra y termi-
nante suponia, segun se puede juzgar por las publicaciones de larevis-
ta Festa relativas al 1928, un llamado a la “verdadeira Tradigdo™ y
“for¢ada Terra™, con la particularidad de que los conceptos de Tradi-
cion, Tierra y Raza aparecian intimamente ligados.®

En el dia de hoy esto ya suena comico, pero en aquel entonces los
grupos literarios opuestos expresaban sus ideales en declaraciones
como ¢stas: los brasilefios somos tuertes y vengativos como la tortuga
jabuti, decian unos. Al contrario, decian los otros, somos pacificos y
bonachones como el anta. Estas y otra no menos curiosas expresio-
nes servian para resolver el problemarealmente existencial. que trata-
bade vida o muerte de la nacion: *“Tupy or not tupy. that is the question™,
declaraban parafraseando la interrogacion hamletiana los autores del
Manifesto Antropofdagico, quienes veian en la cultura de los indios
tupy “uma verdadeira eucharistia: o homem commungando com a
natureza”.® {Pero esta tendencia telurica, el apoyo en las capas primiti-
vas. arcaicas, prerracionales del ser, la compenetracion con los llama-
dos del ritmo, lasangre, la autoidentiticacion con el mundo de animales
y plantas constituian por igual el tondo del vanguardismoruso y el eu-
ropeo en general!

Respondiendoa las leyes inmanentes del proceso autonomo de su
evolucion, los modemnistas brasilefos reproducian el sistemauniversal
de la poética vanguardista en el seno de su propia cultura. El problema
candente de la sociedad brasilefa. el de crear conscientemente una
cultura y un tipo humano nuevos. se correspondia plenamente con el
ardor culturogeno de la vanguardia europea: en cualesquiera de los
casos la tarea universal de conseguir la plenitud utopica del ser —una
nuevaintegridad que requeria previa desintegracion yrevision del sis-
tema axiologico establecido— se realizaba mediante recursos comu-
nesque suponian colectivizacion, masiticacion. totalizacion. primitivi mo.
telurismo, elaboracion de un nuevo lenguaje cultural.

Seria interesante recordar a este respecto el que M. de Andrade.
al familiarizarse con el articulo sobre “la poésie russe de journée
bolcheviks™ publicado en larevista L 'Esprit nouvean. comento: “Eis

Véase P Caccese. Festa contribuicdopara o estudo do \lodernismo. Sio
Paulo. 1971 B )

Revista da Aniropofagia. reedivao darey ista literiria publicada em Sio Paulo. I'¢
2" “Dentigdes . 1928-1929. Sdv Paulo. 1975.p 5
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nosso primitivismo: trata-se de desembaragar o mecanismo da poesia
e as leis exatas do lirismo para comegar a nova e verdadeira pogtica™.’

La tarea de crear la integridad nacional y cultural, o sea la identi-
dad, fue formulada por M. de Andrade en su famosa consigna
“abrasileiramento do Brasil”. Se suponia que el medio principal
de “abrasileiramento’ deberia ser la fona de un lenguaje esencialmente
nuevo: plastico (en la pintura y la arquitectura) y literario. al que le
correspondia desempeiiar el papel mas importante en la cohesion de la
entidad nacional. Contal proposito se emprendententativas de crear
ciertaconstruccion lingiiistica que expresaria la auténtica identidad bra-
sileia. Es del todo evidente que en los experimentos literarios de aque-
lla época (como en Macunaima. por ejemplo) se manifestaba el mis-
mo impulso de la construccion de una nueva cultura que se patentizaba
en la literatura soviética del mismo periodo bajo la forma del “*zaum™
(lenguaje transracional), la mal llamada prosa omamental, la poética
del**scaz”, la orientacion hacia folklorismos, localismos, neologismos y
simple jerga.

Ello no obstante, el caso brasilefio sigue siendo unico en el sentido
de que no representaba tan solo un acto de experimentacion lingisti-
ca, sino todo un programa -—en buena parte realizado— de elabora-
cion de una lengua nacional realmente nuevay realmente total que in-
cluyese formasde comportamiento verbal de amplias masas populares.
Nada de eso sucedio en la América hispanica, donde la busqueda de
la identidad cultural se realizaba por otros caminos. y ademas el idioma
heredado de la metropoli no habia sufrido transformaciones esenciales
--—cosa que precisamente dificulto el proceso historico del devenir de
laidentidad cultural en Hispanoamérica.

Sinembargo, la prioridad del “*abrasileiramento do Brasil™ no le
pertenece al propio Modemismo, que no hizo otra cosa que expresar
con vigor una exigencia espiritual que venia madurando desde hace
tiempo; el verdadero autor de la idea fue el precursorideologico de los
modermistas, el escritor y tilosofo José Pereira da Graga Aranha. quien
en 1921 fundamentd en su libro A estética du vida, todo un programa
del movimiento modemista. La filosofiade arte promovida por Graga
Aranha fue la de accion.activismo. y estaba orientada a lacreacion del
caracternacional,entendidocomo psicologiacolectivao el almade la
raza. En realidad. todo el modemismo fue mas una ideologia de accion

7 G Mendonga Teles. I'anguarda européia ¢ modernismo brasileiro. Petr6polis.
1985.p 302
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que una estética y una practica artistica: toda su produccion literaria
tomadaen conjunto apenas basta para ilustrar manifiestos, declaracio-
nes y la amplia actividad politicosocial de sus adeptos. Y fue precisa-
mente Graga Aranha el que introdujo el concepto de “integracion™ en
cuanto problema fundamental de la cultura nacional. En sus ideas radi-
caban las tendencias fundamentales del movimiento modemnista, que
de constructor de la entidad nacional se tranformaria después en el
mecanismo hacia una vida nacional totalitaria.

Pero tampoco Graga Aranha fue el verdadero fundador del mode-
loutopistabrasilefio. En 1922 en Sio Paulo vio laluzel librode R.Teofilo
O reino de Kiato: no pais da verdade, escrito en 1892. Era una obra
tipicamente utopista que describia la benéfica transformacion de la so-
ciedad por un poder autoritario. La misma idea subyace en la trama del
libro de G. E. Bamsley Sdo Paulo no ano 2000. ou Regeneragdo
Nacional: crénica da sociedade brasileira futura escrito en 19092
Lo que las dos utopias tienen de comun es la siguiente base conceptual:
el futuro ideal de la nacion se supone que ha de alcanzarse mediante
esfuerzos mancomunados de los conciudadanos que, unidos por la
idea nacional, encontrarian la felicidad total en unrégimen de igualdad
justiciera, en comunion con su tierra y naturaleza y bajo el poder auto-
ritario de un gobernante sabio y fuerte.

¢ Sera casual que semejantes ideas utopistas hayan madurado pre-
cisamente en la sociedad brasilenia? Es de recordar que en este pais la
cristalizacion de la conciencia nacional se ha dificultado por una ex-
traordinariademora del proceso natural de la consolidacion nacional.
dada la descentralizacion de su organismo social, determinada tanto
por factoresetnoculturales como historico-geogrificos. Es por eso que
los movimientos popularesespontaneos(sublevaciones en Canudos y
Contestado) adquirian tintes marcadamente utopico-religiosos, y sus
dirigentes también eran figuras de tipo mesianico: Conselheiro, Jodo
Maria, José Maria, padre Cicero. Por eso al aparecer en 1902 la obra
literaria-—€pica nacional, novela-documento, novela-investigacion, no-
vela-experimento— (s Sertdes de Euclides da Cunha, que era un
auténtico analogo al estado espiritual de la nacion. ya su poéticay su
ideologia contenian todo lo que iba a figurar tanto en el Modernismo
brasilefio de los veinte, como en la literatura rusa de los primeros afios
posrevolucionarios, o sea: el irracionalismo del entusiasmo colectivo y

* Debemos estos datos a T A del Fiorentino. Uropia e realidade o Brasil no
comego do século vx. Sdo Paulo. 1979
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el triunfo del utopismo popular., la fe ciega en un “maestro” sabio y el
ansiade consolidacion en un cuerpo masiforme, la identificacion de la
conciencianacional con la tierra natal, lasemejanzaentre el lenguaje
de ladescripcidnartisticaaesa mi ma tierray esa misma concienciaen
toda su tosquedad. brusquedad y primitivismo. afirmandose asi en opo-
sicion al mundo ordenado de la vieja civilizacion.

Este ambiente utopico-apocaliptico era una especie de magma es-
piritual que en la literatura rusa generabaimagenes de héroe colectivo
en la brasilefia era la mas propicia para proporcionar la consolidacion
del etnotipo de la nacion brasilefia. La frustracion del primer conato de
la construccion de un mundo nuevo en forma de comunas campesinas
se compenso con la aparicion de un héroe nuevo y un idioma también
nuevo, lo que en suma significaba la creacion de una nueva entidad
cultural. Digamos que la tarea de crear un nuevo lenguaje fue realizada
soloendos casos: el de Brasil y el de Rusia. Lo de Brasil queda obvio;
en cuanto a Rusia, aqui el héroe colectivo, creador de un mundo sin
precedentes. traia un nuevo lenguaje que evolucionariadesde la “zaum™
utopista (que se creia el futuro “idioma universal™) hacia el
nstitucionalizado newspeak orwelliano. o sea el artificial y momificado
lenguaje soviético, tanto en el sentido idiomatico como el cultural.

Los paralelos aqui trazados entre la cultura rusa y la brasilena.
pese atodasu disparidad fenoménica, parecenjustificarse, sinembar-
go. por el hecho de que en ambos casos se trata de culturas de tipo
periférico—de una “otredad”— con respecto de la civilizacion bur-
guesa eurooccidental. Tantolaunacomolaotracorresponden a regio-
nes con una poblacion predominantemente campesina. de conciencia
civica poco estructurada, pero con una idea utopica hondamente
enraizada: con inmensos espacios geograficos sin civilizar, que exigian
un constante control administrativo y dominacion estatal. sin contar
con muchos otros momentos de comunidad que tampoco excluyen
diferenciasesenciales. Laprincipal de estas ultimas consiste en el he-
chode que el mesianismo ruso eraalgo asicomo unaidea supranacional.
global e incluso cosmica (el “cosmismo™ filosofico ruso es un tema
aparte),en tanto que ladifusaimagen de “brasilidade™ necesitaba pre-
cisamente unapotente idea centripeta, lade identidad nacional.

A esterespectocabriarecordaral fil6sofo rusoNikolai A. Berdiaef.
quien hablo sobre dos tipos de mitos nacionales que determinaban los
destinos de los pueblos: “mitode origen™ y “mito de fin”, o sea el esca-
tologico. Este tltimo caractenza, sin lugar a dudas, la conciencia nacio-
nal y el destino historico del pueblo ruso. En cuanto al mito nacional
brasileno, éste se cimentabaen la ideatelurica, laraigal. Ladiferencia
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senalada no invalida en absoluto el postrer desenvolvimiento del pro-
yecto utdpico segun el modelo comun. Con plena razén atirmo el ya
citado Silvio Castro:

O Modernismo se estabelece assim como vanguarda completa criagdo e
agdo. Pela feliz coincidéncia historico-politica, a vanguarda brasileira ¢ a
primeira entre as vanguardas historicas ocidentais a completar-se como
movimento revoluciondrio, associando o plano artistico ao setor da agdo
socio-politica [...] Atingiam-se no Brasil, em fatos fortemente semelhantes
[...] aquelas normas revolucionarias conquistadas e logo perdidas pelo
Cubofuturismo russo, depois de 1917.°

La experiencia de la vanguardia "histérica” o “integra™ —tanto rusa
como europea en general— demuestra que la idea de la utopia. felici-
dad total en igualdad comtn. estaba condenada. a fuerza de la logica
interna de su propia evolucion. adegenerar convirtiéndose en el cuer-
po monolitico del Estado totalitario. Este proceso tampoco lo evito el
Modernismo brasilefo. Yaen 1925 larevista Belo Horizonte hace una
declaracion harto caracteristica: **‘Sentimos a necessidade do govemo
ser a fungdo de uma vontade forte, de um espirito dominador [...] No
momento atual, o Brasil ndo comporta a socializagdo das massas po-
pulares. S6 uma personalidade inflexivel dirigida por uma boa
compreensdo das nossas necessidades pode resolver os problemas
maximos da nacionalidade™.'® Hacia el afio 1930 —momento crucial
en la historia brasilena (y no solo la brasilenia) marcado por la victoria
de lailamada Revolucion liberal y afirmacion del poder autoritario de
Getulio Vargas— en los textos de O. de Andrade y Plinio algado
empiezan a figurar palabrascomo ““chefe”, “Enviado™ y aparecen ideas
mesianicas. La filosofia de activismo que alimentaba el espiritu del
Modemismo brasilefio se plasmaen la realidad politicadel cuerpo estatal.

La categoria “integralismo” define ya no solo posiciones de P.
Salgado, sino de todo el movimiento modernista. Asi, en 1929 los
“antropofagos™ encabezados por O. de Andrade y que se considera-
ban en oposicion a los “*verde-amarelos” conducidos por P. algado
hacia su “integralismo” fascistoide, declaraban: “Nos somos contra os
tascistas de qualquer espécie e contra os bolcheviques também de qualquer
espécie. O que em nossas realidades politicas houver de favoravel ao

.,

homem biolégico, consideramos bom. E” nosso™." Sinembargo. las orien-

” Castro, Teoria e politica do modernismo brasileiro. p. 340
" Véase Mendonga Teles, Vanguarda européia e modernismo brasileiro, p. 340,
" Revista de Antropofagia, p. 26.
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taciones telurico-biologico-intuitivas. la utopia de autoidentiticacion en
el colectivismo, en lacomunion total a un ideal monista, no conducena
la unién comunitaria. sino a la partidista. En 1932 P. Salgado organiza
un partido profascista bajo la consigna de “Ativismo integralista”. y O.
de Andrade ingresaen el partido comunista creado en 1922. Ese cam-
peonato politico durd hasta el tristemente célebre 1937 (afio también
del mayor desenfreno del terror staliniano). después de lo cual en el
pais se impuso el pleno régimen dictatorial, que oticialmente proclamé
a Brasil “Estado nuevo™.

Estas correspondencias resultan tanto mas evidente que el recru-
decimiento del régimen impuesto por G. Vargas se debe en buena par-
te alapolitica provocativa de Moscti. que sofiaba con ver Brasil sumi-
do en la hoguera de una insurreccion popular y convertido en el foco
de lapropagacionde la revolucion mundial por todo el continente lati-
noamericano. Asi. en 1931 Luis Carlos Prestes al precio de $20 000
(por cierto. recibidos en otro tiempo del mismo Vargas) gana la aquies-
cencia del Komintem staliniano, que utiliza este dinero para atraerse a
los que serian en un futuro buenos “amigos de la Union Soviética™ en
paises latinoamericanos.'* Después sigui6 la aventura de Komintern
paraorganizarel levantamiento “popular” y el golpe de Estado en Bra-
sil con tal de poner a su criatura Prestes a la cabeza. y la intentona
exigiomuchos mas recursos monetarios y muchasvictimasinmoladas
aquende y allende el océano por el sistema comun del terror totalitario.

Para completar el cuadro conocido por los avatares europeos de
la utopia vanguardista, metamorfoseada en el rigido mecanismo totali-
tario del estadismo, falta tan sélo un detalle: el motivo de la tragica
conciencia de personalidad reflexivacondenada asacrificarse en aras
de supropiaidea. A este propositocabriaaducir una cita que ilustra la
atmosfera de la época.

El régimen caido se apoyaba en un solo pilar: el individualismo. Este definia
todos los enfoques. El individuo era el factor determinante [...] El arte dejo
de tomar en cuenta al pueblo, el colectivo y por eso no sentia ligazon interna
con él; mientras que la salvacion de la humanidad y del arte esta en el
colectivismo [...] Setratade un impetu en el que encuentra su expresion la
maravillosisima virtud del periodo de los cambios revolucionarios, una vir-
tud que permanecia callada cuando la guerra y ahora se ha convertido en
una dominante: la del colectivismo. Es un principio que puederevestircual-
quier forma: socialismo, unidad popular o camaraderfa. Pero dénse cuenta

'? Véase W Waack. Camaradas nos arquivos de Moscou a histdria secreta da
revolu¢do brasileira de 1935, Sdo Paulo, 1993
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de que la cosa exigira sacrificio de su parte: el relacionado con la integracion
enel colectivo. Sélo después podran considerarse miembros del colectivo

Lo mas curioso es que este fragmento relativo a 1933 esta extraido de
un llamado del partido nacional-socialista aleman a los intelectuales del
pais."

Este sacrificio de la individualidad ante el cuerpo totalitario lo
sintid y expresé como nadie M. de Andrade. la personalidad mas
rica, abierta y sensitiva de la pléyade modernista. En una carta par-
ticular relativa al 1937 decia:

Felicidade ¢ fendmeno puramente individual, de foro interior (**a propria dor
€ uma felicidade™). Ndo pode haver felicidade coletiva[. ] Felicidade é pois
isentar o ser individual de qualquer irracionahidade coletiva { | A
humanidade como coletividade € a coisa mais irracional, mais besta, mais
putrida, mais fragil, mais incapaz, mais sordida que se pode imaginar[ ] E
eu sou humanidade. Compartilho dessa irracionalidade, dessa podriddo,
dessa incapacidade, dessa estupidez, dessa sordidez, dessa dolorosa miséria
[...] Né@o ha socialismo, ndo ha comunismo, ndo ha fascismo que faca a
humanidade melhorar [...] Mas sou humanidade e como tal ajo. penso,
sofro pra com a humanidade."

En esta terrible sensacion existencial de su propia crucitixion entre el
sentido y la tinalidad de laépoca. la conciencia del intelectual brasilefio
es perfectamente congenial al estado de animo de muchos contempo-
raneos suyos fuera del Brasil.

En resumidas cuentas, es de constar que ladimension y el conteni-
do del proceso cultural brasilefio lo ponen fuera de aquellas regularida-
des que se suponian comunes al mecanismo de la culturogénesis en
América Latina. Por lodemas, en laculturabrasilefia. el modemismo
en cuanto forma de la autocreacion nacional adquirié una inusitada
prolongacion temporal, saliéndose del marco cronolégico del periodo
propiamente vanguardista para determinar el subsiguiente proceso de
la cristalizacion de la conciencia nacional.

En este aspecto es muy significativo el intento historicamente re-
ciente de realizar la idea de la Ciudad de la Utopia en forma de la
construccion de la ciudad de Brasilia (1957-1960), cuyo proyecto y el
estilo arquitectonico manifiestan la tan caracteristica megalomania to-

" Véase B Reich, “Politica y practica del fascismo en las artes™. Oktiabr. nim 9
(1933). p. 184

'* A. Saraiva, O modernismo brasileiro e 0 modernismo portugués, documentos
inéditos, Porto, pp. 124-125.
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talitaria. En este caso lo que importa es la propia semantica de la
ciudad en cuanto expresion arquitectonica de la ideologia estatal.
Es que el urbanismo. mas que cualquierotra de las ciencias y artes.
materializa el sentido de la politica estatal, creando simbolos pé-
treos de un mundo fantasmal. La gran utopia de la época vanguar-
distase vislumbrabaen loscontornosde “laciudad ideal”. “templo
del tuturo™. “ciudad resplandeciente™ de Walter Gropius. Vasili
Kandinskiy Le Corbusier. Este ultimo. siendo como tue el arqui-
tecto mas grande del siglo xx. resulta una figura en extremo intere-
sante por su fusion de intenciones utopistas y totalitarias, articula-
das en sus ideas urbanisticas. Le Corbusier tuvo sucesores directos
en Lucio Costa y Oscar Niemeyer, los que crearon —o, mas bien.
trataron de crear— en la imagen de la nueva capital el modelo del
Estado Nuevo.

De este modo, el Modernismo brasilefo. al realizar practicamente
el proyecto de la Utopia vanguardista que exigio la creacion de un
nuevo lenguaje cultural, puede considerarse un modeloejemplarde la
vanguardia, un experimento consumado que plasmo los sentidos prin-
cipalesdeeste paradigmauniversal generado por el impulsorevolucio-
nario. En particular, el modelo del vanguardismo brasilefio permite su-
perar la aparente antinomia de dos manifestaciones europeas de
programas vanguardistas: el universalismo del proyecto totalitario co-
munista y el nacionalismo del totalitarismo fascista. Universalismo y
nacionalismo resultan ser dos factores bien correlacionados que pue-
den llenarse de contenidos diversos que dependen de categorias tales
como individualidad, colectivismo masiforme y modos de su
interrelacion.

Por fin, la historia del Modernismo brasilefio es muy significativa
por haber demostrado con toda claridad el proceso de la transtorma-
cion. dentro del paradigma vanguardista. de la concienciade tipo abierto.
es decir. el mito utopico. en la de tipo cerrado. generadora de mitolo-
gia totalitarista.

Mas. asi y todo. en el espejo brasilefio no quedo sino un retlejo de
la Utopia hecha realidad...
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