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La poética del Modernismo:
una hermenéutica
de la modernidad existencial

Por Alberto ACERI DA
Arizona State University

N LA HISTORIA CULTURAL HISPANICA. las dos tltimas décadas del
E sigloxixy las dos primeras del xx contiguran los todavia hoy
polémicos limites de una actitud ante la vida igualmente polémica, que
se ha llamado “Modernismo™. No fue exclusivamente un movimiento
artistico y literario: el Modemismo fue una actitud vital que se concretod
en multiples variantes y opciones estéticas enmarcadas en el proceso
de la modernizacion sociocultural de Occidente. Tales variantes con-
forman una amplia red de epistemas ubicados en los modernismos ar-
tisticos occidentales, en los que aparecen las particularidades periféricas
hispanoamericanas y esparolas, como demostro Rafael Gutiérrez
Girardot. En esos ambitos geograficos y literarios, el Modernismoim-
plicé laaparicion de unos autores cuyaactitud detinié una parte sus-
tancial de la literatura, la vida y la sociedad de entresiglosy que coinci-
did en el tiempo con las tardias producciones del ultimo romanticismo,
el realismo-naturalismo y los primeros tanteos del criollismo literario.
Enesaencrucijadacultural de fin de siglo, laactitud de los modemistas
y la poética que contiguro sus obras marcé el inicio de la modernidad
literaria hispanica. Dichamodemidad debe entenderse de manera con-
juntay transatlantica porque, aun perdido el nexo politico. Espana e
Hispanoamérica compartieron una herencia lingiiistica y una idéntica
condicion marginal y periférica. Los textos modemistas, diversos y
multipolares, han sido objeto de amplios discursos criticosen lo que
hoy constituye uno de los mas densosaparatoscriticos de la bibliogra-
tia hispanica. Aun asi,muchosde losregistrosde la literatura modemista
siguen enfocandose desde tipologias criticas reduccionistas y reincidentes:
los limites cronoldgicos y la definicion del Modemismo: su ascendencia
pamasiana y/o simbolista. sin atender asu filiacion con otros modemismos;
sumonolitica vision exotica y esteticista; el debate fundacional del fenome-
no modernista en su polarizacion martiana-rubendariana o en términos de
lo peninsular espafiol frente a lo hispanoamericano: la dicotomia Moder-
nismoy 98, cuyadialéctica resultaesténlal reincidir en lalogicay necesaria
variedad de una actitud encaramada a la modernidad. Estas tipologias
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criticas establecen. por tanto, caracterizaciones univocas y homogé-
neas de un tenomeno literario que es. en su naturaleza, variable, con-
tradictorio y heterogéneo. En consecuencia. el cuestionamiento tedrico
de la perpetuada critica del Modernismo ha permitido en los ultimos
afios establecer unasvias de aproximacionque.comosefiald José Olivio
Jiménez(1994: 41-47), eamplianen loespiritual. lo socioeconémico
y lo poético existencial.

El presente estudio se enmarca asi en la via critica revisionista
del Modernismo y particularmente en la relectura de su vertiente
poética como hermenéutica de la modernidad existencial. uestra
hipotesis parte de tres premisas que podemos aceptar como provi-
sionales: /) que en el desarrollo de la poesia hispanica desde fines
del siglo xix existen dos grandes fases generales que, a grandes
rasgos. son la fase modernista (entre 1880y el fin de la primera
GuerraMundial) y la fase contemporanea (desde 1918 hasta hoy);
2) que la fase modernista compone el primer acorde de la moderni-
dad literaria hispanica; y 3) que en la poética modernista, la lirica
ocupa un lugar preeminente como portico y aspiracion a esa mo-
dernidad. Desde tales premisas, nuestra hipotesis sostiene que los
modernistas concibieron sus obras como poéticas ubicadas en
los primeros estadios de la modernidad existencial. uestra com-
prension de “modemidad™ reterida a la poética del Modernismo se
centra en la dimension artistica-estética y en sus tematicas
exi tenciales. La hermenéutica de la modernidad existencial yue aqui
proponemos considera que la poesia debe valorarse no solo como
resultado de unaactitudante determinados universales temdticos. sino
también como consecuencia del tratamiento de unos materiales
lingiil ticosque constituyen unos universales estéticos o formales. Por
hermenéutica entendemos la valoracion e interpretacion de textos como
constructos estéticos de la cultura y conecta con la denominada her-
menéutica histdrica del signiticado literario.

De acuerdo con el sistema tedrico de Hans Georg Gadamer. cual-
quier obra literaria se incluye en un horizonte cultural del que proceden
los valores con que es interpretada en cada momento historico. El del
Modernismo y el fin de siglo esel de la modemidad. de ahi que hable-
mos de una hermenéutica de la modernidad referida a lo existencial.
Paralelamente. el conceptode “modemidad ™ apuntaa varias ideas y a
diferentes etapas estudiadas por Matei Calinescu. y en el ambito his-
panico por [van A. Schulman y Evelyn P. Garfield. entre otros. Junto a
los diterentes acercamientos que en torno a lamodernidad han trazado
tilosotos como Jiirgen Habermas o Xavier Rubertde Ventos. éste enel
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ambito hispanico, Matei Calinescu define la modernidad bajo una mo-
dalidad de raiz socioeconomica-tecnologica y otra de base estética-
artistica. Es esta ultima la que aqui adoptamos a fin de establecer una
vinculacion entre lapoéticamodernistay los registrosliricos condicio-
nados por el proceso de dicha modernidad en el ambito de lo metafisi-
co con cardcter existencial. Tales regisrosejemplifican la dimension de
modernidad que es palpable en el Modernismo poético, cuyas varian-
tes asoman escrituras rebeldes, antiburguesas, contestatarias,
antimercantilistas, subjetivas y, sobre todo, poéticas, angustiadamente
desesperadas ante un agonico vacio existencial. Desde tales parametros.
uno de los constructos de esa modernidad radica en la meditacion
existencial del artista que deriva en un cuestionamiento de su papel
como ser humano en el universo.

Fue el francés Charles Baudelaire, poecta leido después por los
modernistas hispanicos, quien ya en 1863 esbozo un concepto de la
modernidad lindante con lo existencial al presentar al artistacomo ser
solitario en medio del gran desierto humano (“le grand désert
d’hommes”). Si para Baudelaire “'lamodemnité, ¢ est le transitoire, le
tugitif, le contingent” (1961: 1163), esdecirque la modernidad radica
en la conciencia de lo transitorio y lo contingente humano. nuestra her-
menéutica de la modernidad existencial es aplicable a la poética del
Modemismo. El constituyente de tal modemidad. sinembargo. noim-
plica que todos los artistas del Modemismo tuvieran conocimiento
referencial del amplio corpus historico doctrinal de latilosofia general
de laexistencia. nide lo postulados del existencialismo tilosotico con-
temporaneo, al ser éste privativo del siglo xx. uestra hermenéutica
de la modemidad existencial conecta con el sentido de vigencia como
recurrencia literaria que en la meditacion existencial arranca de la poé-
tica del Modernismo y sobrevive en el siglo xx.

Todos estos paradigmas conceptuales permiten estructurar nues-
tra investigacion en dos partes: una de caracter tedrico y sociologico y
otra de base inmanentista y comparativa. La primera parte desarrolla
las conexiones entre Modernismo y modemidad existencial a partirde
una revision critica y un acercamiento a las actitudes sociales de algu-
nos de su autores. La segunda parte se centra en el comentario de la
vertiente existencial dentro de la poética modermista mediante el anali-
sis de dos textos representativos: uno de la gallega Rosalia de Castro.
desatortunadamente ignoradacomomodemista. y otro del nicaragiiense
Rubén Dario. lamentablemente extrapolado en muchas ocasiones a lo
externo sensorial y colonsta. Desde esos ejemplos del Modernismo
como apoyo textual empirico. pretendemos establecer las bases de
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una hermenéutica de la modernidad existencial sustentadaen la coeta-
neidad y vigencia poética de tales preocupaciones tanto en el Moder-
nismo como en laliricahispanicadel siglo xx. Por fuerza, el desarrollo
de estas bases ha de ser limitado y no exhaustivo, pero puede ayudar a
deslindar la naturaleza de la modernidad literaria hispanica en su ver-
tiente existencial.

1. Revision critica de la modernidad modernista

EN el marco de la valoracion intrinseca de la modernidad resulta util
considerar los ultimos planteamientos revisionistas en tomo al Moder-
nismo y sus relecturas como sistema normativo dentro de los codigos
de la modernidad. Desde una perspectiva tedrica. y al margen de
monoliticas visiones preciosistas del Modemismo, contamos con valora-
ciones criticas que hanapuntado ladimension de modemidad que destilael
Modernismo. Fue Federicode Onis quien ya en los afiostreinta relaciond
el Modernismo con la modernidad al atirmai: *Nuestro error esta en la
implicacion de que hayadiferenciaentre ‘modernismo’ y ‘modemidad”
porque modernismo esesencialmente. comoadivinaron los que le pusie-
ron ese nombre, la busca de la modernidad” (1934: 625). Sobre esa
base, Juan Ramon Jiménez fue elaborando en losanos cuarenta y cincuen-
ta su vision particular del Modemismo que luego heredo Ricardo Gullon, y
que se acercaa lareflexionsobreel sentido de la modemidad trazado por
Octavio Paz en ladécada de los setenta. Desde entonces, y en los afios
ochenta y noventa. criticos tan ponderados como Ivan A. Schulman,
IgnacioZuleta. Iris M. Zavala o José Olivio Jiménez han venido cues-
tionando el discurso tedrico monolitico sobre el Modernismo en tavor
de una reordenacion de los nexos de la escritura modernista con el
complejo proceso de la modernidad. Schulman apuntdalgunasde las
caracteristicas de la literatura modernista como exponentes de esa
modemidad y en ellas incluyo el espiritu de desorientacion. la intros-
peccion, el buceo interno, la soledad. el acoso metafisico. la angustia
existencial’’(1987: 38). Jozet, por su parte, aseguro: **La modernidad.
que vaa distinguir especificamente la vanguardia. nace con el Moder-
nismo [. ..] El Modernismo establece, asi. las bases de una literatura
sobre unaconcepcionmodemade la viday el arte™ (1987: 65-66). Sin
embargo, estas necesariasrevisionescriticas deben ampliarse a través
de la demostracion textual y documental de los mecanismos que perti-
lan tal modernidad y los modos o maneras en que los modernistas
tueron conscientes del advenimiento del mundo modemo. Paraello,
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hay que considerar que el concepto de modernidad que aqui deslinda-
mos se define también como rechazo de la sensibilidad del periodo
anterior y como oposiciona los valores socioecondmicos de la socie-
dad burguesa. Tal modernidad venia yaanunciadaen lo existencial por
la gallega Rosaliade Castro y por los cubanos José Marti y Julian del
Casal, por el colombiano José Asuncion Silva y por un grupo de auto-
res, cuyas tempranas muertes (en batalla, por suicidio o enfermedad)
dejan vialibre al magisterio de Dario. En Espana, lapoéticamodernista
existencial invadira algunos de los mejores textos poéticos de Miguel
de Unamuno, de Juan R. Jiménez y de loshermanos Antonio y Manuel
Machado. autores a menudo acogidos bajo el limitador marbete
generacional del 98 y estudiados fuera de la estética modemista.

Enlasituacion general de esterilidad de la poesia romantica hispa-
nica, salvada con cierta benevolencia por Gustavo Adolto Bécquer. el
Modermnismo supuso una nueva sensibilidad. El mismo Dario senalo
con aguda perspectiva critica la esterilidad poética decimondnica al
afirmar: “Pues no se tenia en toda la América espafiola como finy
objeto poéticos mas que la celebracion de las glorias criollas, los he-
chos de la Independenciay la naturalezaamericana: un etemo canto a
Junin, una inacabable oda a la agricultura en la zona torrida, y décimas
patrioticas’™ (0c, 1, 206). De hecho, la conciencia de crisis de la poesia
romantica es visible en las pioneras publicaciones periddicas del Mo-
dernismo catalan como L 'Aven¢, cuya primera etapa entre 1881y
1884 muestra indicios de esa misma crisis de la liricaromantica. Cabe
asi cuestionar la repetida vision inaugural de las Rimas (1871) de
Beécquer, que si bien encierran un valor lirico incuestionable, no impri-
men todavia los aires de lamodernidad que trae el Modemismo, segun
estudid Acereda. El mismo Dario tue consciente de las implicaciones
de ese cambio de sensibilidad cuando en su cronica “Nuevos poetas de
Espania’. incluidaen Opiniones (1986). atinmé el constituyente simbolista
del Modernismo hispanico y senalo: **Se acabaron el estancamiento. la
sujecion a la ley de lo antiguo académico. la vitola, el patron que anta-
o uniformaba la expresion literaria. Concluyo el hacer versos de de-
terminadamanera.alo fray LuisdeLeon.alo Zomilla, alo Campoamor.
oalo Nufez de Arce, o alo Bécquer™ (oc. 1. 413-414). Estas pala-
bras de Dario constatan una sensibilidad que es ya distinta a laroman-
tica y que abre lamodernidad poética hispanica.

En el marco de lamodernidad metatisica de caracter existencial, el
Modemismo sustituye el tedio romantico por la angustia vital del hom-
bre contemporaneo. y es en esa distintaactitud vital y liricadonde cabe
ubicar nuestra hermenéutica de la modernidad existencial. Es cierto
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que podrian buscarsesimilitudesexistencialistas en losautores del Ro-
manticismo hispanico: el deseo de libertad. el culto a la imaginacion. la
busqueda de emocion e infinitud. o la insatistacci6n romantica ante el
mundo. Sin embargo. el romantico no se angustia en general. porque la
desazon por el dolor de vivir es poética y artisticamente la modernidad
queadelantael 1odemismo. Esto es comprobable. por ejemplo. en la
comparacion de la desmesura sentimental romantica de la poesia de
Rivas, Espronceda. Marmol o Hartzenbusch y la nueva sensibilidad
que traen los poemas de Silva, Marti o Dario. Y lo mismo cabriadecir
de la sensibilidad de las que Kirkpatrick 1lamo “'las romanticas”, poetas
como Carolina Coronado o Gertrudis Gomez de Avellaneda. cuya sen-
sibilidad ditiere ya de la modermidad tormal y conceptual de Rosalia de
Castro.

Enelambito de las artes plasticas, las mismas diferencias de sensi-
bilidad revelauna comparacion de lapinturaromanticacon la modermista.
La sensibilidad que ante un tema como la muerte y el suicidio muestran
los artistas romanticos. por ejemplo, resulta declamatoria y espectacu-
lar hasta el punto de ser parodiada por un adelantado a su tiempo
como fue Leonardo Alenza (1807-1845). En su pareja de cuadros
Satira del suicidio romantico. Alenza presenta primero el gesto
declamatorio y decrépitode un hombre que amenazaa su damacon
suicidarse poramor. Lasegundapieza muestra a un poetasobre una
montaia a punto de precipitarse al abismo con una daga en la mano.
con la consiguiente parodia de la sensibilidad literaria romantica. "1
bien la caricatura de la vision desmesurada del Romanticismo tiene
paralelos con la prosa costumbrista de Ramon de Mesonero Romanos
(Escenas matritenses, 1832-1842) o con el teatro del mexicano Ma-
nuel Eduardo de Gorostiza (Contigo pan y cebolla, 1833), lo rele-
vante es el avance que hacia lamodernidad da la vision modernista
respectode laromantica. En este sentido. si nos acercamosa la pintura
modemista noresulta dificil ver el cambio de actitud en un artista como
Isidro Nonell (1873-1911). cuya pintura incluye componentes de mo-
dernidad existencial a partir de un sentido de vacio y angustia personi-
ticado en figuras marginales como la gitana de la pieza Dolvres. Y lo
mismo cabria decir de lamodernidad de un Ramon Casas (1866-1932),
capaz de recrear la crueldad de la violencia en telas llenas de moderni-
dad como Garrote vil o La carga, auténticos testimonios de contlic-
tos sociales que también trascienden el realismo. Casas fue, ademas. el
primerautorque, en consonancia con los nuevostiempos. firma carte-
les de propaganda comercial como adelanto de las relaciones entre
arte y capital en lamodernidad que anunci¢ el Modernismo.
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Volviendoalaliteratura, es significativo que el propio Dario empleara
ensuprosael ténnino “modemidad’y hasta llegara aemparentarlo con lo
poético al trazar la semblanza del asturiano Ramon Pérez de Ayala. en
cuyos versos Dario nota ““una modernidad intensa” (0. 1, 417). Y lo
mismo ocurre al comentar su libro Cantos de vida y esperanza (1905),
donde Dario hablade ““un espiritu de nodernidad " (0c.1.215). Esta con-
ciencia de la modemidad corre paralelaal cultivo de unos universales te-
maticos y formales que se ubican ya en los estratos de lamodemidad. En
su concrecion, muchos de estos temas y modos de expresion estan
presentes en laliricamodernista y pertenecen ya porsu tratamiento a la
modernidad: la visiondel poetay el arte entérminosde lo metapoético;
la angustia existencial que implica una mirada introspectiva a la desa-
z6n humana y al de asosiego ante el misterio de la muerte; la contem-
placion del artista en una sociedad deshumanizada y materialista que
coincide con los trastornos socioeconémicos de lamodernidad:; la per-
cepcion divinade lo erotico como tabla de salvacion humana: el plan-
teamiento de la religion en términos de algo lindante con un
cuestionamiento general delmundo y como simbiosisentre religiosidad
y paganismo. Todo ello, ademds, se lleva a cabo en la poética del
Modemismo bajo innovaciones lingiiisticas en todos sus niveles. desde
lo léxico, gramatical y fonico hasta la concepcion del ver olibrismo
contemporaneo que en Hispanoamérica llega con Marti y en Espaiia
conJuanR. Jiménez.

La dimension existencial de la poética del Modernismo, que aqui
planteamos como base de nuestra hermenéutica de la modernidad.
constituye la pieza clave del rompecabezas modernistacomo abismo
ontologico yespiritual que coincide con la crisistinisecularde las es-
tructuras sociopoliticas de tin de siglo. Sobre las ruinas de la edifica-
cion romantica, de la que el Modernismo es en buena medida una
extension con nuevos tintes y renovados materiales lingiiisticos, los
modernistasinterpretan la vida bajo una cosmovision eminentemente
tragica y desazonada. Son poetas y artistas angustiados al establecerse
en ellos una lucha para apoyar su existencia en la realidad de un “mas
alla” indefinido que no coincide con los planteamientos de laortodoxia
religiosa, ni tampoco con larazon y laciencia sobre la que se sustenta
el positivismo. Herederos del irracionalismo tilosotico decimononico,
la angustia modernista adelanta la dimension existencial contempora-
nea: la angustia por la dialéctica vida-muerte, el dolor ante la tempora-
lidad, la soledad del ser humano, el problema divino, la muerte en su
doble matiz de aceptacion y angustia, lanada y el no-ser o la trascen-
dencia. Todas estas preocupaciones, visibles en los modernistas pero
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amenudo ignoradas por un discurso critico reduccionista del loder-
nismo. constituyen algunas de las bases que cimentan la actitud que
hacia 1930 contiguro el existencialismo tilosotico. En esa orfandad v 1-
tal y esencial del poeta modemista es donde cabe explicar las “entra-
nas del vacio™ de las que hantratadoSchulmany Gartield. la tragicidad
de la que ha hablado Zuleta (1988: 131), y la meditacion existencial
que dilucido José Olivio Jiménez (1994: 26) en la prosa modernista.
Todosestos condicionantes y esta raiz agonicaexistencial del Moder-
nismo abre el campo hacia una renovadora analitica del fenomeno
modernista que podriaenriquecerse con el estudio de su produccion
literaniaa la luz de los postulados del existencialismo. Como ya planted
con acierto Gullon al reterirse alos modemistas. es visible en ellos “la
tatalidad de un destino que a menudo les hara sentirse desesperados™
(1962: 24). Esa poetica de la desesperanza traduce de manera precisa
buena parte de lo que el Modernismo signiticd y lo que de modernidad
aporto a la cultura hispanica.

Ladesesperacion existencial de la poética modernista es compro-
bable en un autor como Dario. quien se lamenta del interés por el ma-
teriahismo y apuesta por la busqueda metatisica: * o habiéndose toda-
via dado un solo paso en lo que se retiere al origen de la viday a
nuestra desaparicion en la inevitable muerte, el ensuefio y el misterio
permanecen con su eterna atraccion” (oc. 1. 545). Enel prologo a £/
cantoerrante (1907).Darioafirma su preocupacion existencial cuan-
doescribe: “Lapoesiaexistira mientrasexistael problemade la vida y
de lamuerte” (oc, v. 960). Esta conclusion llega tras mencionar la filo-
sofiade laexistencia visible en Arthur Schopenhauer (1788-1860). tal
y como apunta el mismo Dario: “He apartado asimismo, como quiere
Schopenhauer, mi individualidad del resto del mundo, y he visto con
desinterés lo que a mi yo parece extrano, para convencerme de que
nada es extrafioa mi yo” (0c, v. 956). Etectivamente, Schopenhauer
habiaescrito:**Mucho hariamos por nuestra felicidad si compararamos
debidamente lo que un hombre es en y para si mismo y lo que es para
los otros™ (1964: 56). La mencion de Schopenhauer interesa. segun
senalaremos, por lo que con sus variantes traera el existencialismo filo-
sofico en el siglo xx. Las primeras ediciones de las obras de
Schopenhauer en Espana e Hispanoamérica aparecen. seguin el estu-
dio de Santiago. entre 1896 y 1908, fechas en las que Dario y los
modernistas pudieron conocer los textos del filosoto aleman. La edito-
rial madrilefia La Espafia Moderna publico varias obras de
Schopenhauer, entre ellas sumas célebre trabajo: Die Welt als Wille
und Vorstellung (1818), que aparecio en tres volimenes entre 1896 y
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1902 bajo el titulo E/ mundo como voluntad y representacion En
esta vertiente de meditacion que por via de Schopenhauer. entre otros.
se adelanta lo existencial en la literatura es donde los autores del tin de
siglo apuntan ala moderidad de acuerdo con experiencias vitales que
detinen uangustia de existir. Bastaria recordar los ecos pesimistas de
Schopenhauer que se escuchan en los personajes de Cumino de per-
feccion de Pio Baroja. en La voluntad de Azoriny hasta en Amor y
pedagogia de Unamuno. novelas todas publicadas en 1902 y ubica-
dasbajo el marbete noventayochista. Es el mismo pesimismo que pode-
mos encontrar en £/ drbol de la ciencia (1911) de Pio Baroja. dos
aos antes de que Unamuno publicara su ensayo Del sentimiento trd-
gico de la vida (1913).
La crisis existencial del tin de siglo hispanico y la presencia de
Schopenhauer en la literatura de la época. demostrada en varios traba-
jos compilados por M.A. Lozano-Marco, incentivo las actitudes de
los poetas modemistas, definibles como las de unosartistas angustia-
dosexistencialmente y cuya literatura refleja igualmente unamarginalidad
y desazon vital enmarcadas en la modemidad. El cubano José Marti,
porejemplo, representa al poeta que sacrifica su vida endefensade la
libertad de su pueblo, mientras que el mexicano Manuel Gutiérrez Najera
resurne la soledad y marginacion del poeta modemista en textos como
“Las almas huértanas”, donde el artista resulta un ser mendicante ro-
deado de una muchedumbre que lo desdeiia. La “gente egoista v ex-
traia” de la que habla Gutiérrez Najera en ese poema coincide con el
“vulgoerrante municipal y espeso” del que habladespués Dario ("So-
neto autumnal al Marqués de Bradomin™), y tiene resonancias de esa
otra “muchedumbre anti-atica de las calles™ a la que se habia referido
también Marti (Flores del destierro. 1882-1891). En Espana, Rosalia
de Castro vive aquejada de una débil salud que se agrava por la muer-
te de su hijo y por una terrible dolencia que detine la vida como dolor
existencial y marca con En las orillas del Sar (1884) uno de los mas
tempranos ejemplos de lamodemidadpoéticaexistencial hispanica. El
cubano Julian del Casal refleja una parecida desazon cuyo origen tras-
ciende laincomprension publica y se hospeda en el rechazo que por su
homosexualidad sutrio en La Habana de 1890. El vomito de sangre
que cierra la vida de Casal, con apenastreintaanos, es testimonio de
esa “mezquinarealidad™ de supoema*El arte™, y que es un leitmoriv
ensupoesia. El caso del colombiano José Asuncion Silva esigualmen-
te tragico al suicidarse en Bogota de un pistoletazo con apenas treinta
afos, asqueado de vivir, lleno de deudas econdmicas y repetidos tra-
casos comerciales. Lo mismo podriamos decir de Dario. cuya vida fue
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un tragico sacrificio por el arte y la poesia en el marco de una sociedad
que le angustia y favorece un alcoholismo mortal sin haber cumplido
aun los cincuenta anos. Otro caso desairraigado es el del uruguayo
Julio Herrera y Reissig, poeta bohemio cuya constitucion entermiza le
llevd amorir en la pobrezaen 1910, tras conocidos episodios de dro-
gadiccion También en Uruguay interesa lafigurade Delmira Agustini.
por cuanto a su condicion de poeta unid la de mujer capaz de legitiumar
sudeseo erotico y su voluntad de poetizar la sexualidad hasta sus inti-
mas consecuencias. segun prueba su poemario Loy cdlices vacios
(1913). Con apenas treinta anos, Agustini cayo victima de un arrebato
de suexmarido. del que se habia separado y que le dispard de muerte.
Algo parecido podria decirse en cuanto a laactitud de la también uru-
guaya Maria Eugenia Vaz Ferreira, cuya vidarevela un sentimiento de
desdén ante el mundo. una indiferente superioridad ante lo masculino y .
sobre todo, una desafiante y atrevida extravagancia subrayada por su
rechazo del patriarcado y la moral burguesa. Otros autores modemistas.
comoel argentino Leopoldo Lugones. entendieron la vida como desa-
zon existencial hasta morir ingiriendo cianuro en 1938. Resulta logico.
en detinitiva. pensar que estas angustiadas actitudes vitales que tan
bienrepre entanalgunosde los poetas del Modemismo tienen u equi-
valente en una poética animada igualmente por la desazon existencial
que. ampliando y reciclando las inquietudes romanticas. constituye. a
su vez. el primer acorde de la modemnidad.

2 Hacia una hermenduticu
de la modernidad poética existencial

Si consideramos como vélidas las anteriores reflexione respecto de la
modemidad subyacente en el Modemismo. asi como las actitudes vi-
tales de muchos de sus representantes. la verificacion de nuestra hipo-
tesis inicial de un Modernismo enmarcado en los codigos de la moder-
nidad existencial deberia pasar por el analisis metodico del corpuy
poetico completo del Modernismo.  omo ejempliticacion nos centra-
remos en el analisis particular de dos textos poéticos que son testimo-
nios de la modemidad existencial a uno y otro lado del Atlantico. uno
de la pallega Rosalia de Castro. publicado en 1884, y otro del nicara-
giiense Rubén Dario. de 1905

Parael establecimiento de una hermenéutica de la modernidad
poéticaexistencial. importa subrayar que laindagacion metatisicaen
torno al ser tuvo en el ambito modermista varios intentos de poetizar la
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cuestiondel ser humano en el mundo. Los textos modemistas expresan
suinquietud por la especulacion sobre los fundamentos ultimos del ser
y el conocer y abren paso a una de las caracteristicas de la modemidad
poética del siglo xx hispanico: el interés por los temas metatisicos de
caracter existencial en linea con los postulados doctrinales del
existencialismo filosético desarrollados. entre otros, por Martin
Heidegger (Sein und Zeit, 1927). Gabriel Marcel (Journal
métaphysique. 1927), Karl Jaspers (Existenzphilosophie. 1938) o
Jean-Paul Sartre (L 'étre et le néunt, 1942). Ya en la tilosofia
irracionalista del siglo xix, enel mencionado chopenhauer. en Séren
Kierkegaard (1813-1855)y en Friedrich ietzsche (1844-1900) se
anuncianalgunos dc ¢sos presupuestos. La nueva sensibilidad. que
opera literariamente como anuncio de lamodemidad existencial. tienc
en los modernistas mequivocos exponentes que testimoman la con-
ciencia del poetamodemista por ladimension existencial alaque aqut
aludimos como signo de la modernidad y que tilosoticamente ya estu-
di6 Emmanuel Mounier. Segun éste. el existencialismo contemporaneo
contiene hasta ocho temas recurrentes la contingencia del ser humano.
sus limitacione . su fragilidad. sualienacion. su tinitud y urgenciade la
muerte. laimpotencia de la razon, la necesidad de oledad y recogi-
miento. y lanada. Muchos de estos principios son visibles en el Mo-
demismo no solo yaen las actitudes vitales. sino en la confrontacion
textual de la poéticamodemista. Como ya sefialo Bajtin: “Las tinalida-
des de la investigacion pueden ser muy variadas. pero su punto de
partidasolopuede serel texto™ (1982:295). Desdeesamisma conv ic-
cion estudiaremos el poema que empieza “Una cuerda tirante...” de
Rosalia de Castroy Lo fatal™ de Rubén Dario. composiciones que
marcan dos momentos importantes de lamodenudad poética existencial
que trajo consigo el {odemismo

El poemade Rosalia de Castro. incluidoen su libro £n lus orillas
del Sur (1884). constituye un temprano ejemplo de angustiaexistencial
cuya tension es patente en la imagen de la “cuerda tirante "y el sonido
mondtono. emparentado con la vida humana como cotidiano dolor
Esa monotonia musical del contenido contrasta con el manejo tonico
rosaliano que elabora el primer cuarteto del poemaen dodecasilabos a
modo de seguidilla apoyada en lamonotoniaritmicadel vambo 'l na
cuerda tirante guarda mi seno que al menor viento lanza siempre un
genudo. mas no repite nunca mas yue unsomdo monotono. \ ibran-
te. profundo y lleno™ (vv. 1-4). Esta monotonia del ritmo refuerza la
conciencia temporal que la autora quiere poetizar y remite a la tradi-
c10n del Quevedo metatisico como representacion de una rutina
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existencial: “Fue ayer y es hoy y siempre: / al abrir mi ventana. / veo en
Oriente amanecer la aurora, / después hundirse el sol en lontananza™
(vv. 5-8). La conciencia del tiempo lleva metonimicamente a la de la
muerte por el son de la campana funeral que implica en la poeta la
vision deaquéllacomoliberacionde unavidatediosa. Rosaliade Cas-
tro no percibe una posible etemidad divina y plantea un deseo de sui-
cidio que, desde la moral cristiana, ella emparenta con el pecado. Jun-
toaello, lavisionde lamuertecomo consecucion de la felicidad adelanta
la modernidad no solo en términos existencialistas, sino también gené-
ricos por el sorprendente tinal de que aquel ser difunto trasciende los
dominios del patriarcado. El ser sufriente, agonico y mortal del poema
puede ser también femenino, con todo el bagaje de reivindicacion del
papel de la mujer en el universo y que Rosalia plantea agudamente en
el poema: *Van tantos afos de esto/ que cuando a muerto tocan. / yo
no sé si es pecado, pero digo: jQué dichoso es el muerto, o qué dicho-
sa'” (vv. 9-12). Lamodernidad de ese final es constatable si pensamos
en la lirica hispanica contemporanea de Gloria Fuertes, cuyo poema
“Mendigos del Sena” (Antologiu y poemas del suburbio. 1954) en-
cierra desde una perspectiva social un parecido tinal con la inesperada
inclusion de lo femenino. El tratamiento rosaliano de estos temas
existenciales. verificados criticamente por Pefias-Bermejo al hilo de las
formulaciones de Kierkegaard. son en si parte intrinseca de la moder-
nidad contemporanea y son visibles también algunos textos de la poe-
sia popular de Galicia que integran Cuntures gallegos (1863 ).

Dos décadas después del comentado poema rosaliano, aparecio
Cantos de vida y esperanza(1905) de Dario, cuyo ultimo poema es
otro texto clave de lameditacionexistencial en la poética modemista.
Segun el propio Dario: "En ‘Lo fatal’.contrami arraigada religiosidad.
y a pesar mio, se levanta como una sombra temerosa un fantasma de
desolacion y de duda™ (oc. 1. 222-223). Lo tatal™ es uno de los poe-
mas masrepresentativos del proceso de la modemidad lirica que en su
signo existencial inaugura el Modemismo. En ese poema hay una con-
ciencia de angustia y desasosiego ante la vida. un rechazo de la reali-
dad sensible al considerar el conocimiento como tuente de dolor. tal y
como Dario reconoci6: “Ciertamente, en mi existe, desde los comien-
zos de mi vida. la profunda preocupacion del fin de la existencia. el
terror de lo ignorado. el pavor de la tumba™ (0c.1,223). En Lo fatal”™
Dario percibe al ser humano como criatura castigada por ser precisa-
mente lamas consciente. Con ejemplar contencion. Dario vertebra
todo el problema existencial del serhumano bajo un proceso metafori-
co enmarcado en lamodernidad y plantea interrogantes sobre la exis-
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tencia humana que siguen plenamente vigentes. Dario inicia el poema
con su deseo de ser arbol para no sufrir y piedra para no sentir porque
el poeta contempla la vida como camino de dolor: “Dichoso el arbol
que es apenas sensitivo, / y mas la piedra dura porque ésa ya no siente
/ pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser vivo./ni mayor
pesadumbre que la vida consciente™ (oc, v, 940). Tras la inversion del
Beuatus ille, la escala de seres minerales, vegetales. animales. humanos
y espirituales, reducidos aqui a arbol-piedra-hombre, responde a una
articulacion neoplatonica que heredara la teosofia ocultista y el
irracionalismo decimonoénico. EI mismo Schopenhauer, de quien Dario
pudo tomar la idea, seguin sugirio Benitez, establecio ideas parecidas
enel libro 1, capitulo 56 de £/ mundo como voluntad y representa-
cién, cuya traduccion al espaiiol debid conocer Dario y que dice tex-
tualmente: *En la plantano hay todavia sensibilidad. ni por consiguiente
dolor (en sentido estricto) [. . .] A medida que el conocimiento se hace
mas claroy que la concienciacrece, el dolor aumenta y llegaa su grado
supremo en el hombre™ (Benitez 1972: 510). Al margen de la piedra.
en Schopenhauer es posible ver el orden natural que pervive en Dario
y. sobre todo, la idea de que el hombre sufre mas en tanto es ser mas
consciente. Es asi que, asediado por la angustia de existir, Dario se
presentacomo un ser modernamente agonico ante el problema de la
existencia, comohombre capaz de reconocer suconciencia ontologica
y de confesar su angustia al sentirse abocado a la muerte. Dario ade-
lanta asi la identiticacion heideggerianadel ser humano con su existen-
ciay la concepcion del ser revelado en la angustia e idéntico a la nada.
El ser de Dario es mudable. discurre en el tiempo, conecta con la
angustia (4ngst) de Kierkegaard. preludio del existencialismo concre-
tado en Heidegger. Este ultimo, como anuncia Dario en Lo tatal™
considera que laestrechez y finitud del hombre le llevaa una iremedia-
ble angustia: la idea del “'ser parala muerte™ o “estar ala muerte™ (Sein
zum Tode), por la que morir es la posibilidad mas auténtica de la exis-
tencia. Como enHeidegger. la angustia resultael modo fundamental de
conocimiento al colocarnos en el mundo y experimentar la nada que en
Dario se hace incognita: "Ser, y no saber nada. y ser sin rumbo cierto,
/'y el temor de haber sido y un futuro terror... / Y el espanto seguro de
estarmaiiana muerto” (0C, v, 941). Ese temor de haber existido antes.
del que escribe Dario. entronca con las creencias reencamatorias que
por viadel ocultismo conocid el nicaragiiense a partir del esoterismo
coetdneo de Helena P. Blavatsky. Edouard Schuré y el trancés de ori-
gen gallego Gérard Encausse (Papus). E1futuro terror” dariano con-
creta lamuerte, al ser en y para la nada, y alude a tases reencarnatorias
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posibles. Toda esta desazon existencial deriva en un sufrimiento del
poetaque se ubicaen lamodemidad: Y sutrirpor laviday por lasombra
y por lo que no conocemos y apenas sospechamos. / y la carne que
tientacon ustrescosracimos 3 latumba que aguardacon sus tine-
bresramos. ynosaberadonde vamos/nidedonde venimos...!” (oc,
\. 941). La acongojada retlexion dariana se apoya en estrategias
lingiiisticas comoel uso del polisindeton sintactico por via de la repeti-
ci6n de la conjuncion copulativa y por el manejo morfoldogico de los
tiempos verbales en plural. de tendencia universalizante. La moderna
desazon existencial en Dario se manifie ta formalmente en el empleo
del encabalgamiento como medio de acelerar versosy estrofas hasta
alcanzar lacaidaal abismoexistencial. tras laderiva metatisica en que
se sume el poeta como serignorante. De ahi la voluntariadistorsion del
lenguaje poético que incluye un marcado paralelismo antitético y que
resulta ser otra mas de las contradicciones de la modemidad. La “car-
ne” que es vida se opone a “tumba™, “tienta” a “aguarda™. “frescos™ a
“fanebres™y “racimos” aramos’. El cue tionamiento del origeny el
destino humano son preguntas universales que podemos rastrear con
otro valor y sensibilidad en ladrbita de esos mismos afos. desde algu-
nos textos de Bécquer al ocultismo de Gérard Encausse (Papuis) »
hasta en lapinturade Paul Gauguin(1848-1903). autor de *D’ou venons
nous? Que sommes nous? Ou allons nous?™, titulo que se emparenta
con lapregunta tinal del poemade Dario. En el Modemismo el plan-
teamiento escépticodel origen y el tin de laexistenciaresponde a una
constanteactitudexistencial,como demuestraaquel “Ignoro de donde
vengo ni adonde voy a parar” (ec, v, 395) de la introduccion de
Epistolas y poemas (1885) de Dario. Lo mismo podriadecirse de las
preguntas darianas: ', Deddndevienemicanto?/ Y yo jadonde voy?”
(oc. v. 1010) del poema “Eheu!”, en E/ canto errante (1907). cuyo
titulo es harto significativorespecto de la idea del ser existencialmente
perdidoy errante en el mundo. Estas preguntas de Dario coinciden con
aquellas otras que ubican la escritura modemista en el marco existencial.
En definitiva, los dos textos comentados de Rosalia de Castro y Dario
sirven para ejemplificar laestremecedora desorientacion ontologicaque
denvaenunaretlexionexistencial: en la gallega por laangustiade vivir. enel
nicaragiiense porla angustiade morir; y en losdos por el cuestionamiento
del sentido de laexistenciaante unamuerte anunciada.

Laangustia tragica que revelan estos textos son signos inequivocos
de unamas ampliahermenéutica de lamodemidad existencial alaque
aqui venimos refiriéndonos y que es uno de los epistemas del Moder-
nismo hispanico, segundemuestran las preguntas que establecieron otros
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poetas y prosistas coetaneos. Nuestra investigacion podria ampliarse
al estudio de otros textos. como el poema de 1887 titulado Paru en-
tonces” (Poesias. 1896), de Manuel Gutiérrez  djera: el irdnico José
Asuncion Silva de “Larespuesta de la tierra”™ (Poesias. postumo de
1908). o *‘la existencia misera”, de la que habla Silva en su poema
“Ars”. Lomismo podria decirse de ladescoditicacionque Silva realiza
del personaje biblico en su poema “Lazaro™ al presentarlo llorando
tras haber sido resucitado. con la consiguiente idea de la vida como
espantoso dolor. Ese temprano poema de Silva serviriaasimismo como
otro de los textos paradigmaticos de la vigencia poética modemista. al
encontrar su recreacion posterior en poemas como “Masa™ de César
Vallejo (aqui contintes sociales) o “El Anti-Lazaro™ de icanor Parra.
Ese desasosiego existencial extiende y ampliael talante y laactitud que
hallamos en libros como Nieve (1892). de Julian del Casal. con la
confesion personal del hastio glacial de la existencia y el horror infinito
de la muerte. del poema *‘Paisaje espiritual”, el ansia infinita de llorara
solas de lacomposicion “*Dia de tiesta™ o el sentido tinal de “Nihilis-
mo ™. titulo con claras conexiones filosoticas. En el caso de Marti. José
Olivio Jiménez yaubico critica y documentalmente su pensamiento y su
obra en los terrenos adscritos a la tilosotia general de la existencia. De
igual modo, esta angustia y retlexion modernista coincide con las pre-
guntas que Antonio Machado tormulaba en muchos de los textos de
Soledades, galerias y otros poemas (1907) y algunas composiciones
de Francisco Villaespesa como “Ha tio” (7ristitiae rerum. 1906). 0 la
que empieza “*Siento que algo se extingue...” (Bujo la Huvia. 1910).

Para completar nuestra hermenéutica de la modernidad exis-
tencial cabria establecer conexiones con el Modernismo catalany
la escuela mallorquina, pues las preguntas de Dario y la mencién en
el poema Lo fatal” al arbol como ser insensible contrasta con un
texto como “Desolacio™, del mallorquin Joan Alcover, quien en su
libro Cap al tard (1909), poetiza laangustiaexistencial de un arbol
que es consciente de la temporalidad y la muerte: “Cada ferida
mostra la pérduad’unabranca; / sens mi. res parlariade la meitat
que em manca; /jo visc sols per a planyer lo que de mis’es mort™
(Castellanos 1995: 146).!

Esta misma presencia de la problematica existencial es también
patente al iniciar el siglo xxen laintro peccionangustiada de muchos
de los textos en prosa de Azorin, de los vascos Baroja y Unamuno. o

' Versos que traducimos: “Cada herida me muestra la falta de unarama:  sin mi. nada
hablaria de m1 mitad que falta: / solo vivo llorando lo que de mi esta muerto™
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del uruguayo Quiroga. componentes de un mismo hastio de vivir
enmarcado en unaampliacrisis firusecular. Ensuma. la modernidad de
la poeticadel lodernismo radica en el hecho de que son esas mismas
las preguntas que siguen vigentes contemporaneamente y que arrastra-
ra lamoderidad a la linca existencial hispanica

Desde lo parametrosteoncos y textuales apuntados. lav igencia de la
moderudad pocticaexistencial radicaen que precisamente una de las ca-
racteristicas de la poesia hispanica contemporanea ha ~ido el interes por
lostemas metatisicos y existenciales. En el caso contemporaneo espariol.
podriamencionarse el desarraigo existencial de las vanguardias poéti-
cas y de algunos autores del 27: el ~entimientode frustracionen Fede-
nico Garcia Lorca. la angustia de Rafael Alberti. la desolacionde Luis
Cernuda. el desarraigo de Damaso Alonso o el filon existencial del
Pedro Salina< en el exilio. También. y de forma mas reincidente. es
significativa la actitud existencial perceptible en los poetas espaioles
de la mmediata posguerra. en el Vicente Gaos de Arcangel de nu
noche (1944). en la poesiaagonicadel José Luis Hidalgo de Los nuer-
tos (1947). oen el Blas de Otero de 4ncia (1951). En Hispanoamé-
rica. es sobre todo a partirde 1940 y tras lo intentos vanguardistas.
muchosde ellos desgarradoramente existenciales. cuandoabundan los
poetas que revelan esa misma actitud.  abriaacercarse a la poesia del
peruano ésar Vallejo. desde Trilce (1922) a Pocmas hunmanos
(1939). al chileno Pablo Neruda de Residencia en la tierra (1933 y
1935). al mexicano Octavio Pazde Piedra de sol (1957). o la poesia
ontoldgica y herméticadel argentino Roberto Juarroz. Lo mismo ca-
bria estudiar en autores luso-brasilefios contemporaneos. desde la poe-
sia existencial de Mario de Andrade (uno de los tundadores del “mo-
demismo brasileiro™ de losarios veinte) o Carlos Drummond de Andrade
hasta algunas de las mejores prosas del portugué José Saramago

En definitiva, la poética del Modernismo como constructo
integrador de una hermenéutica de la modernidad otrece abundante~
posibilidades de estudio que aqui hemos ejemplitficado como punto de
partida. La revision de los codigosoperadospor los modernistas para
elaborar sus respectivas poéticas corroboran, por tanto, nuestra inicial
hipdtesis de que estamos ante un horizonte cultural cuya vision del
mundo y del arte linda ya con las preocupaciones de la modernidad.
Ese adelanto fue lo que. en sustancia, implicé el Modernismo a ambos
lados del Atlantico. por lo que se hace necesario estudiar sus autores
en el marco de una compleja red de intertextualidades. Como suginé
Roland Barthes en su 7Théorie du texte, las aplicaciones tedricas y prag-
maticas de tales intertextualidades dejan via libre para estudio
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mterdisciplinares y culturales. en nuestrocaso conectadas con el Moder-
nismo. 1entendemos asi la poéuca modenusta. estaremos apuntando ha-
cia una busqueda y conqui ta de lamodermidad que abarca la poetizacion
de lo existencial. pero que también incluye las tematicas de la desazon
erotica. la oscilacion religio-a, la indagacion por lo oculto y lo drfico-
pitagorico, eldespertarsocial de la fratemidad humana.el lamento politico
de laraza hispanica oprimida y los primeros brotes de una conciencia lirica
temenina de y para la modemidad.

A la luzdel precedente andlisis podemos establecer varias conclusio-
nes. En primer lugar, respecto de la necesidad de rescatar v estudiar mas a
tondo la obra lirica de los moderustas, incluyendo en ella a figuras como
Rosalia de Castro.desubicados en el canon literano patriarcal. Segundo.
en cuanto a la confimmacion de que las preocupaciones estéticas. espintua-
lesy hwnanas de los modernistas, tal y como se expresan en su propia
lirica. constituyen un ejemplo penmanente de una de las poéticas mas ejem-
plares y duraderas en lo que supuso un avance hacia lamodemidad en el
marco de la historiogratia literaria hispanica. Tercero. que puede hablarse
de una poética modemista como exponente de una hermenéutica de la
modernidad existencial, cuyas bases hemos planteado aqui timcamente
como punto de partida para una necesaria relectura del Modemismo his-
panico. En cuarto y ultimo lugar. que el estudio cabal de la literatura hispa-
nica de entresiglos debe partir de una vision transatlantica y plunicultural
apoyada en unacomun herencia lingiisticay en unosuniversales tematicos
y estéticos en el umbral de lamodernidad cultural de Occidente.
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