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Los estereotipos artisticos
y la autoformacion
de la literatura latinoamericana

Por Andrei KOFMAN®

OMIENZO POR EXPLICAR QUE QUIERO DECIR cuando me refiero a

lanocion del estereotipo artistico. Claro esta que esta nocién no
contiene un matiz negativo, tal como se entiende cuando hablamos de
los estereotipos artisticos de la cultura de masas, sino que alude a ele-
mentos artisticos reiterativos, incluyendo imagenes, mitologemas, asun-
tos literarios etc. Tales elementos reiterativos se revelan en las distintas
esferas del arte: desde las mas estrechas hasta las mas amplias. Se
puede hablar de los estereotipos artisticos en la obra de un escritor,
que en sutotalidad caracterizan su estilo individual. A la vez, son ele-
mentos mas o menos estables presentes en una vertiente del arte o,
ampliando el enfoque, en el seno de la tradicion nacional, luego en las
culturas emparentadas y por fin es posible hablar de universales de la
culturamundial. Nos interesa en primer lugar el nivel de las culturas
nacionalesy regionales.

El estereotipo artistico es un elemento indispensable para el fun-
cionamiento de cualquier cultura nacional basada en la tradicion. Y la
wradicion se entiende en sentido doble: primero, como la herencia (te-
niendo en cuenta que la negacion de los predecesores también es un
modo de herencia) y segundo, como un sistema de elementos artisti-
cos mas o menos estables. Entonces, ;como se ha formado este siste-
maen las culturas del Viejo Mundo? La respuesta a esta pregunta nos
mostrara mas claramente las peculiaridades de la formacionde las cul-
turas del Nuevo Mundo.

Lamitologia es lo que constituye el sustrato de las culturas del
Viejo Mundo. La mitologia por si misma representa un sistema bastan-
te riguroso de elementos estables, fijado por sus vinculos directos con
el rito, la magia, las creencias. De la raiz mitologica brota y crece la
tradicion folclorica, que también, siendo el arte de caracter colectivo,
funciona como un sistema de estereotipos artisticos, que son necesa-
rios para la asimilacion colectiva de una obra, asi como para su repro-
ducciéncolectiva.

Es sabido que en el arte profesional predomina la tendencia hacia
la autoexpresion personal, contraria a toda clase de estereotipos. El
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estereotipo, digamos, es el enemigo de un artista profesional, que siem-
pre anhela lograr una personalidad absoluta. Sin embargo, no existe la
personalidad absoluta, porque un artista, cualquiera que sea, fatalmen-
te absorbe una suma de elementos supraindividuales, y las innovacio-
nes de caracter mas radical no lo liberan de las cadenas de la tradicion.
Ademas, las innovaciones en el arte a fin de cuentas producen nuevos
sistemas de estereotipos. Basta recordar la experiencia del Romanti-
cismo: su rebelion contra los reglamentos del Clasicismo tuvo como
consecuenciael establecimiento de una vasta red de estereotipos, que
yatienendos siglos, formando la base de la literatura de masas. Enton-
ces, también en el arte profesional existen elementos reiterativos, aun-
que difieren de los estereotipos folcloricos o mitologicos, siendo mu-
chomas moviles, flexibles y variados.

En el seno de cualquier tradicion cultural se pueden destacar tres
niveles de estereotipos artisticos. El mas profundo representa de un
modo indirecto los modelos arquetipicos de la conciencia y de la con-
ducta humana. Es a base de estos modelos que se forman asuntos
literarios universales, tales como el tabu y su infraccion, la iniciacion, el
viaje iniciatico, el logro del centro sacral, el sacrificio, la fundacion del
género humano etc. A este nivel, denominémoslo arquetipico, pertene-
cen también las oposiciones basicas, tales como vida/muerte, terrestre/
celeste, profano/sacral, corporal/espiritual, masculino/femenino y otros.
Y en esta misma fila se colocan las imagenes mitoldgicas universales
(agua, tierra, cielo, arbol, sol y otras) con toda su red de vinculos (por
ejemplo, cuando el agua se asocia con la vida o con el amor, la lluvia
con la fertilidad, la tierra con el principiomaterno, la lunacon lamujer,
la oscuridad con la muerte etc.). Claro esta que este nivel basico de
estereotipos artisticos no se reduce a una cultura definida, pertenecien-
do amuchas culturas distintas.

Otra capa de los elementos reiterativos se revela yaen el seno de
una culturadefinida. Esta formada por los estereotipos artisticos, que
en conjunto representan la imago mundi nacional.

Por fin, la tercera capa de elementosartisticosreiterativos consiste
en aquellos que se crean dentro de las grandes vertientes del arte. Este
nivel es mudable, pero su versatilidad es relativa, porque todos los
elementos negados y superados forman parte de la tradicion, y asi
pueden ser vivificados en nuevas etapas del proceso cultural.

Ahora, después de esta necesaria introduccion tedrica, podemos
dirigirnos hacia la literatura latinoamericana. Sus peculiaridades
tipoldgicas han definido los rasgos especificos del funcionamiento de
los estereotipos artisticos en el proceso de la formacion de la tradicion
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cultural latinoamericana. ;Cual es ladiferencia principal entre la cultura
latinoamericana y lasculturasdel Viejo Mundo? A mi parecer, consiste
en el hecho de que se puede sefialar con exactitud la fecha de su naci-
miento —fue el 12 de octubre de 1492. No exagero, ya que algunas
imagenes y mitologemas basicas de la literatura latinoamericana se re-
velan con una claridad asombrosa en el diario del primer viaje de Co-
16n. Porello, la literatura latinoamericana se desarrolld de cero. Para
ser una literatura de pleno valor, tenia que adquirir una tradicion pro-
pia. Es por eso que el problema de la tradicion siempre fue tan palpi-
tante parael] artista latinoamericano, al tiempo que el artista europeo lo
percibia de otro modo. Al ultimo le fue dada la tradicion desde los
tiempos mas remotos y de su existencia no cabia la menor duda. Un
artista europeo puede ser el innovador mas radical, puede negar la
tradicion, pero, comoregla, no puede sentirse a si mismo un hacedor
de latradicion nacional. El escritor latinoamericano se sintio tal hasta
en el siglo xx, cuando ya tenia atras docenas de predecesores. Lo
expresd Carpentier, diciendoque el escritor latinoamericano es un Adan
que nombra las cosas de su mundo. Esta y otras opiniones parecidas
muestran claramente que los escritoreslatinoamericanos formularon
como su tarea principal la fundacion de la tradiciéonnacional.

Entonces el escritor latinoamericano entendia su tradicion de un
modo muy paraddjico: como su ausencia. ;Cuales son las causas de
este modo de percepcion? Primero, residen en el hecho de que por
largo tiempo, hastamediados del siglo xx, la literatura latinoamericana
era considerada como una mera ramificacion de la literatura espaiiola,
lo que ejercia cierta influencia en la conciencia de los escritores. Se-
gundo, a diferencia de los escritores europeos, los creadores de la
nuevanovelalatinoamericana realmente no tenian predecesores ilus-
tres de fama mundial. Pero lo mas importante es el hecho de que el
escritor latinoamericano sufria con agudezala insuficiencia de la expe-
riencia artistica previa, convencido de que los predecesores no habian
captado el meollo de la cultura naciente. Es este sentimiento de posibi-
lidades norealizadas de la cultura latinoamericana lo que permitia a los
escritores sentirse a si mismos los fundadores de la tradicion, que iban
creando aqui y ahora. Para el escritor latinoamericano la tradicion no
es algo inherente, previamente dado, ni es un mero punto de partida
para innovar, sino que es un proceso vivo de busqueda y de creacion.
Lo expreso uno de sus creadores, Octavio Paz, cuando dijo: “Des-
arraigada y cosmopolita, la literatura hispanoamericana es regreso y
busqueda de una tradicion. Al buscarla, la inventa”.
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Regresemos al punto de partida de mi ponencia: la tradicion se
entiende como herencia y como un sistema de elementos estables. En-
tonces, portodo lo expuesto, parael escritor latinoamericano el factor
de la sucesion no tiene tantaimportancia como para el europeo. Hasta
en el caso de que la sucesion se manifieste en la negacion de los prede-
cesores, para el escritor latinoamericano no tiene tanta agudeza ni tan-
tosentido, ya que larebelidnadquiere un caracterradical cuando aten-
tacontra lo sacral, es decir contra las obras clasicas. Es por la ausencia
de la tradicion clasica que la vanguardia en América Latina no tuvo
mucharesonancia.

En relacion con la tradicion, para el artista latinoamericano esta en
el primer plano el problemade laestabilidad. ; Qué significa la accion
de crear, o como ha dicho Paz, “inventar” la tradicion? Este esfuerzo
presupone la formacion de un sistema de elementos artisticos estables.
En este caso, la nocion del estereotipo artistico adquiere un sentido
nuevo. En efecto, la creacion de la tradicion es a fin de cuentas la
busqueda de los elementos primarios de la cultura nacional, de ele-
mentos que puedan representar mas plenamente su quintaesencia. Por
definicion, tales elementos tienen que serinvariables, basicos, enraizados
muy profundamente en la conciencia nacional.

Pero ¢donde el escritor latinoamericano podria hallar tales ele-
mentos? Este era el problema mas agudo de una cultura en desarrollo.

El escritor europeo siempre tenia a su disposicion una suma de
estereotipos basicos condensados en la mitologiay en el folclore. Enla
cultura hispanoamericana vemos otra situacion: la literatura enestare-
gion no podia desarrollarse sobre la base del folclore indigena porque
entre espaiioles e indigenas existian amplias barreras lingtiisticas. Los
géneros del folclore espaiiol, transportados al Nuevo Mundo, tampo-
co podian servir de sustrato para la formacion de la literatura latino-
americana, ya que reflejaban otro espacio geografico y cultural, asi
como unaexperiencia historica y social diferente. Solamente el folclore
criollo, formado en el medio americano y capaz de reflejar toda su
singularidad, pudo crear el terreno propicio para la elaboracion de los
elementos primarios de la imago mundi nacional. Pero hasta princi-
pios del siglo x1x podemosdecir que el folclorecriollo noexistia, solo
habia algunos atisbos de arte popular carentes de tradicion propia. La
formacionde la literatura latinoamericana comenzé antes que el folclo-
re, yaen las primeras cronicas de la Conquista. Por lo que durante la
época colonial la conciencia criolla se revelé primordialmente en
la literatura, mientras que latradicion folclorica estaba compuesta prin-
cipalmente por canciones y romances espaiioles. De este modo una
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diferenciabasicaentre las literaturas europeasy las hispanoamericanas
consiste en el hecho de que en las Gltimas, durante los primeros tres
siglos, la literatura tuvo primacia con relacion al folclore. Sélo a partir
de la segunda mitad del siglo xix, cuando se habia consolidado y ex-
presado latradicion folclérica criolla, la literatura latinoamericana em-
pezo activamente a absorber sus imagenes y motivos. Pero en general
podemos constatar que la literatura latinoamericana no pudo hallar en
el folclore criollo la base para la elaboracion de la tradicion, lo que
evidencia el folclorismo superficial de los romanticos y costumbristas.
Es por eso que la imago mundi artistica, creada en el seno de la litera-
tura hispanoamericana, no sélo no coincide con la de folclore cniollo,
sino a veces difiere radicalmente de €él.

Entonces los artistas tenian que buscar elementos basicos en la
época del nacimiento de la cultura latinoamericana, es decir en la épo-
cade la Conquista. En efecto, las cronicas de la Conquista desempe-
faron para la literatura latinoamericana el mismo papel que en su épo-
cael “sustrato épico” para las literaturas europeas. Fue ahi en donde
se formaron mitologemas fundamentales de la conciencia artistica
latinoamericana. En estostextos encontramos elementos primarios ta-
les como la oposicion “Nuevo Mundo-Viejo Mundo”, el mitologema
de la “realidad maravillosa” de América, el motivo del asombro junto
con el del desplazamiento de la norma europea, la percepcion del es-
pacioamericano como virginal y misterioso, laimagenambivalente del
mundo americano, las imagenes del “buen” y “mal” salvaje. Ademas,
en base a la experiencia de la Conquista, se formaronalgunos asuntos
literarios: el viaje de Europaa América como forma de autognosis, la
penetracion en el interior del continente en busqueda de las raices cul-
turales, la violacion del espacio virginal por los forasteros, y otros.
Estos elementos primarios atraen a los escritores por dos razones: pn-
mero, porque expresan la singularidad de lahistoriade América Latina
y, segundo, porque todos ellos contienen ocultamente una polémica
antieuropea, y de este modo afirman laidiosincrasiade la imago mundi
latinoamericana.

Sin embargo todos estos elementos no son suficientes para la ela-
boracion de una tradicion. Los escritores latinoamericanos llenan hue-
cos, utilizando las imagenes mitologicas universales con sus vinculos
establecidos. Estas, en mi opinion, constituyen la capa principal y mas
ampliade los estereotipos artisticos de la literatura latinoamericana.
Por su naturaleza y su contenido, estas imagenes corresponden per-
fectamente a la tarea del escritor latinoamericano. Sobre todo por su
universalidad, ya que no pertenecen a una cultura definida y por eso
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pueden ser utilizadas por cualquier cultura y presentadas como heren-
cia propia. Los escritores latinoamericanos sueleninterpretar estas ima-
genes universales como las manifestaciones especificas de las culturas
indigena y afroamericana, lo que en rigor no es cierto. Sin embargo,
este engario crea una muy convincente ilusion de expresion auténtica
de la conciencia mitoldgica de indios o afroamericanos. Luego, estas
imagenes mitologicas, engendradas en los albores de la cultura huma-
na, correspondenperfectamente a lanocion del elemento primario de
la tradicion cultural. Y es por eso que su acentuacion, asi como prolon-
ga la edad de la tradicion, o, digamos, la enraiza en la época primor-
dial, crea otra ilusion —la de la antigiiedad de la tradicion.

Como muestra el analisis textual comparativo, la cantidad de estas
imagenes es bastante limitada. Son principalmente imagenes teluricas,
las que he mencionado antes, cuando hablé del nivel arquetipico de los
estereotipos artisticos. Por otra parte, no deben de ser muchos, si se
consideran como los elementos primarios de la cultura. Entonces, sur-
ge lapregunta: ;como se forma lacapa mas significativa de estosesca-
sos estereotipos artisticos?

Primero hay que subrayar la actitud muy peculiar de los artistas
latinoamericanos hacia los estereotipos de esta estirpe. Tomemos por
ejemplo a Carpentier, que fue unconocedor magnifico de laliteratura
mundial. Cuando comparaba al hombre con el arbol o a lamujer con la
tierra—¢es que no sabia que estasmismas comparaciones habiansido
utilizadas mil vecesantes que €l por Gallegos, Neruda, Nicolas Guillén,
Asturias y muchos otros? Claro que lo sabia: usaba estos estereotipos
conscientemente, pero los percibia no como meras trivialidades o
clichés, sino de otro modo: por una parte, como valores imperecederos
del patrimonio cultural comun, y por otra, como elementos basicos de
laconciencia artistica latinoamericana. El uso de tales imagenes en la
literatura latinoamericana es el auto de afirmacion de su calidad
arquetipica.

Otra peculiaridad de la representacion de los universales mitologicos
en la literatura latinoamericana consiste en el hecho de que estan estre-
chamente vinculados con los estereotipos artisticos, formados en el
seno de las cronicas de la conquista. De este modo son incluidosen la
oposicion “Viejo Mundo-Nuevo Mundo”, y sin perder su calidad
arquetipica, revelan las peculiaridades de la imago mundilatinoameri-
canay se impregnan de una polémica antieuropea. Asi, por ejemplo,
la comparacion del hombre con el arbol expresa la union del personaje
con la naturaleza, lo que, segtin los escritores latinoamericanos, no es
caracteristico del héroe europeo.
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Por fin hay que tener en cuenta el uso muy peculiar de las imagenes
universales en la literatura latinoamericana. Acentuandolas, el escritor
recurre a varios procedimientos artisticos: primero, el del contraste,
cuando estas imagenes mitopoéticas surgen al fondo de las descripcio-
nes realistas y asi llaman la atencion del lector. Segundo, cuando el
escritor les da aestas imagenes sentido simbolico, a veces explicando-
lo. Y, entercer lugar, el modo de acentuacion mas simple y mas usado
es lareiteracion. En conjunto todos estos procedimientos crean la im-
presionde que detras de la realidad cotidiana hay otrarealidad —ocuilta,
mitoldgica, primordial, arquetipica, atemporal.

Eseneste desdoblamiento de larealidad que se revela el mitologis-
mo de la literatura latinoamericana. Se manifiesta no tanto en el uso de
las imagenes de las mitologias indigena y afroamericana, sino en el nivel
del estilo. El texto literario, impregnado de los estereotipos artisticos,
interpretados como los elementos basicos, atemporales, se parece al
texto folclorico. El mitologismo de la literatura latinoamericana es la
pulsacioninternade una tradicion que sigue formandose.





