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El significado de la critica feminista
en las artes visuales

Por Araceli BARB®sA®

La critica feminista del arte

A APORTACION DE LA CULTURA FEMINISTA a las artes visuales yala

historia del arte deviene valiosa y significativa en tanto que el
femimsmose plantea como unarevolucionaria alternativa contracultural:
vindica el derecho negado historicamente a las mujeres de disentir de
los valores de género' de laculturadominante.

En esta perspectiva, la critica feminista del arte ha cuestionado
severamente lasmultiples practicas culturales que histéricamente han
obstaculizado la participacion de las mujeres artistas en el ambito
institucional de la plastica, omitido y soslayado la historia de las
productoras artisticas, menospreciado la creacion femeninay vulnerado
larepresentacion de la identidad femenina en el arte, ocultando la imagen
de las mujeres reales.

De ahi que su interés se centre en temas como el rescate de la
historia de las mujeres artistas, la investigacion sobre la condicion de
las creadoras o el analisis de la representacion de las multiples
construcciones culturales dela identidad femenina en el arte, entre otros.

Recuperacion de la memoria historica

La critica feminista del arte ha insistido en la necesidad de abordar de
una manera critica la historia del arte escrita desde el punto de vista
masculino, sefialando la terrible omisionque representa la ausencia de
la mayoria de las mujeres artistas dentro de esta historiografia. Busca
recobrar la memoria de las mujeres a través de una nueva forma de
hacer historia, mediante la relectura de las tuentes convencionales, con
el fin de documentar la presencia de las productoras artisticas del pasado
y de erigir una genealogia de creadoras que fortalezca a las nuevas
generaciones de artistas. En suma, propiciar una historia del arte mas
plural, que parta de una politica y de una perspectiva de inclusion.

“Universidad Auténoma del Estado de Morelos. Facultad de Artes. E-mail:
<aramandala@hotmail.com>.

" El género alude a“una categoria social impuesta sobre un cuerpo sexuado”, producto
de la elaboracion simbolica de fa diferencia sexual entre hombres y mujeres, Scott 1996:271.
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Condicion de la mujer artista

ENTRE las tareas que la critica feminista del arte se ha planteado estd la
de denunciar la problematica de género que afecta el proceso de
creacion de las mujeres artistas en sus fases de produccion, distribucion
y consumo; la marcada desproporcion que existe en los museos y
galerias de arte encuanto a la mayoritaria programacion de exhibiciones
y exposicionde obras de artistas varones en relacion con la produccion
de las mujeres artistas; lanegligenciay la total ausencia de sensibilidadde
género que manifiestan las instituciones oficiales encargadas de la
educacion artistica y la promocion cultural del pais, situacion que se
traduce en lanula informacion estadistica que consigne datos sobre la
participacion de la mujer en la cultura, los programas de apoyo a las
creadoras etc., como lo avala el documento elaborado el afio de 1995,
con motivo de la Cuarta Conferencia Mundial sobre la Mujer, que
llevd como titulo La problematica de la mujer en el arte y el arte
popular, enel que se expone lo siguiente:

Laescasezde informacidnestadisticay laausenciade investigaciones que
tengan como tema la mujer creadoray su problematicabajo un enfoque de
género, son en si mismas datos reveladores para hacer un diagnostico.
Hemos constatado en todas las instituciones visitadas que no hay
conciencia de la necesidad de disponer de tal informacion, lo que pone de
relieve una escasa sensibilidad de género (Oseguera Olvera 1995: 34).

En cuanto al otorgamiento de estimulos y becas a las creadoras, resulta
cuantitativamente menor que el apoyo otorgado a los varones creadores.
Asi, por ejemplo, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA)
—reado en 1988 como un drgano administrativo desconcentrado de
la Secretaria de Educacion Publica para asumir funciones de
conservacion,promociony difusionde la culturay las artes

no ofrece ningun programa que promueva la participacion de lamujer en el
arte, ni se contemplan acciones en este terreno. Asimismo, se observo en
el Centro de Documentacion del Consejo una ausencia total de estudios
que den cuenta de la problematica de las mujeres en el mundo del arte y la
cultura o que ilustren de alguna manera este fenémeno de baja participacion
(ibid., 43).

Por su parte el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA),
creado en 1989y cuyasatribuciones son apoyar la creacion artistica,
preservary conservar el patrimonio cultural, incrementar el acervo
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cultural, promovery difundir la.cultura, también presento deficiencias
en su informacion sobre las mujeres creadoras,

A Dentro de las actividac}es que realiza el FoNca, seencuentra la de
brlnqm apoyoa lo§ artistas individuales a través de un sistema de becas
y §st1mulos economicos. A partir e los datos relativos a su otorga-
miento, a continuacion se exponen los resultados mas relevantes del
afio de 1993, en que se concedieron 75 becas por un afio a creadores
jovenes entre 20 y 32 afios como sigue:

+ Se observa una menor demanda femenina de becas (supone 30%
del total).

*Las j_éven;s creadorasreparten sus solicitudes de manera desigual
enlas distintas disciplinas: 60% en artes plasticas, 20% en letras, 9%en
teatro y 11% entre arquitectura, danza y musica.

* De cada 100 artistas que solicitaron una beca, sélo diez son
beneficiados, y de ellos 7 son hombres y 3 mujeres.

* En arquitectura, las mujeres suponen 27% de solicitantes pero
ninguna fue becada (ibid., 44).

Porlo que se refiere a la categoria de creador artistico, el afio de
1993 se registraron 713 solicitudes de ingreso, de lascuales 23% fueron
de artistas mujeres, es decir aproximadamente dos de cada diez artistas
que tramitan una solicitud son mujeres. De los 194 premiados, 22%
fueron mujeres creadoras, 39% en artes visuales, 23% en coreogratia
y 14% en letras (ibid., 45).

Loanterior pone de manifiesto que hacen falta estudios estadisticos
con un enfoque de género para poder evaluar los criterios de seleccion
en el otorgamiento de apoyo a creadores.

En cuanto alaproblematica de género que enfrentan las creadoras
en su quehacer artistico, hay que mencionar de qué manera combinan
sus actividades profesionales y de madre-esposas.

Las productoras tienen que desempeiiar las funciones que impone
el género —Ilo cual representa un punto crucial para entender su
condicion de mujeres artistas—, y crear arte después de haber cumplido
con sus obligaciones de amas de casa, lo que sin duda las coloca en
una situacion de desventaja respecto de sus colegas varones. Estos
sonduenios de su tiempo y no tienen que repartirse en el cuidado de los
nifios y las labores domésticas, ya que ademés de disponer de un espacio
propio y de un ambiente propicio para la creacion, que de antemano la
mujer se encarga de construir —en tanto que el trabajo del hombre es
considerado como un asunto serio—, el quehacer artistico de las
mujeres es asumido como una actividad secundaria que puede ser
desarrollada en cualquier rinconde la casa.
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Asi, al igual que el trabajo de “‘ama de casa™ es conculcado como
tal y noreconocido socialmente, el quehacer artistico desempefiado
por las mujeres no ha sido valorado en su justa dimension, al ser
concebida la doble jornada de trabajo como “natural” a la condicion
femenina.

En cuantoa las artistas pertenecientes a la burguesia y clase media
alta que cuentan con servicio doméstico, aunque su condiciéon como
muyjeres artistas resulta menos agobiante en tanto que no realizan
directamente las labores del hogar “propias de su sexo™, atin asi, no se
emancipan de su papel tradicional de madre-esposas.

El testimonio de Olga Costa, esposa del artista José Chavez
Morado, ejemplifica esta condicion:

Pinto de todas maneras y con veinte mil interrupciones: el teléfono, la gente,
mi trabajadora doméstica.

En este sentido creo que el trabajo del hombre y de la mujer son muy
distintos. Cuando José pinta se aisla, es duefio de su tiempo y de su espacio,
lo mismo que otros artistas. Las mujeres, en ese aspecto, no somos duefias
de nuestro tiempo. Por eso creo que nacimos malditas (Pacheco 1995: 171).

Otro elocuente testimonio sobre las condiciones de trabajo que enfrenta
lamujer artista, a diferencia de un artista varon, es el de Fanny Rabel,
quien relata suexperiencia:

La pintora es como la costurera que trabaja en su propia casa. Toma un
rincon, o en el mejor de los casos un cuartito y se pone a pintar. No se va, no
abandona el hogar como la actriz, la cantante, la musica, la acrébata o la
cirquera. Se planta ahi a trabajar mientras estd pendiente si esta hecho el
mandado, si ya se plancho la ropa, si ya trajeron los aguacates. En cambio,
la mayoria de los pintores siempre procuran tener el estudio lo mas lejos de
su casa y lo mejor puesto. Alli nunca falta nada, hay luz, hay teléfono;
mientras que la mujer pinta en el ultimo rincon de casa, en el cuarto de los
triques o donde sea, y ademas siempre se lo invaden: “oye, ;no me guardas
esto? Verds que no te ocupa mucho espacio. A ver si no es mucha lata,
¢si?”. Asi que en este oficio el trabajo de una mujer siempre es un poco
accidental, un tanto accidentado. Una puede estar pintando y al mismo
tiempo no falta quien diga “vete a pagar la luz, ;no?”. No sé por qué pero la
verdad es que muchos lo consideran un oficio poco serio (Moscona 1984: 38).

Indiscutiblemente que no se puede hablar de un modelo tnico de mujer
artista con caracteristicas homogeéneas, ya que existen muchas mujeres
que crean y que enfrentan circunstancias distintas de acuerdo con su
identidad de género, ya que ésta se determina, a su vez, porel sexo y
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laedad, y en ellaconfluyen antagonismos de clase y todas las formas
de agrupacion social excluyentes y opresivas.

Las fronteras del género, al igual que las de clase, se trazan para
servir una gran vanedad de funciones politicas, econdémicas y sociales.
Estas fronteras son a menudo movibles y negociables. No deja de ser
significativo el hecho de que en su mayoria las artistas profesionales
provengan ‘de las clases media y alta, o el que las artistas solteras,
sin pareja, sin hijos, cuya familia yacrecio, o lasque viven una relacion
de pareja no convencional, sean quienes dicten que el ser mujer no es
un obstéaculo en su desarrollo como artistas visuales.

Laartista Fanny Rabel por lo contrario considera:

Diria que eso de “oportunidades” es una palabreja muy amplia y elastica.
Pero ;que todos nacemos iguales? jMentira! Ese es un factor de clase. Una
nifia nacida en familia rica y relacionada tiene todas las puertas abiertas
haga lo que haga y empiece donde empiece, asi como un hombre marginado
carece de muchas alternativas fuera de esas condiciones. El hombre mas
pobre y mas discriminado siempre tendra una mujer sobre las (sic) que
pueda descargar una serie de tareas, cosa que también hacen muchos
pintores. Siempre podrén tener una jefa de relaciones publicas que les maneje
el mundo mientras ellos se dedican a desarrollarse (ibid., 38).

Son las artistas con mas relaciones sociales las que logran ubicarse
dentro de una élite cultural que les permite una mayor movilidad y
representacion.

Y finalmente tambié€n se encuentran aquellas mujeres vinculadas
con un artista famoso, sea su esposo, su padre o suamante, que logran
destacar en el campo de las artes visuales, independientemente de la
calidad de su obra.

Undato revelador del conflictoentre la maternidad y el quehacer
artistico es el hecho de que las mujeres artistas pierden oportunidades
profesionales, como por ejemplo concursar para la obtencion de becas
para jovenes creadores (25-35 afios) o de acumular experiencia
curricular, en tanto que las etapas mas productivasde su vidalas dedican
ala crianza de los hijos.

No menos relevante es la respuesta que dieron algunas artistas
entrevistadas sobre los ingresos generados por su actividad, ya que
vivir exclusivamente de la creacion artistica no se corresponde con la
realidad de la gran mayoria de las mujeres creadoras en México.

Es muy importante subrayar que del conjunto de trabajadoras del
arte, 90% declararon no percibir ingresos superiores aun salario minimo
(Censo General de Poblacion y Vivienda, 1990). Las artistas madres
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reconocieron su gran dificultad para adecuar las labores del ambito de
la vida doméstica con el ambito de la vida protesional. situacion que se
agrava por las insuficientes guarderias y ladificultad de acceso a ellas,
asi como los limitados horarios de atencion que ofrecen.

Esto explica laincompatibilidad de las funciones de madre-esposa
con el quehacer artistico y por qué la aportacion de las mujeresa la
cultura ha sido restringida al ambito de la vida privada.

Partiendo de este presupue to, se puede argumentar que no ha
existido en toda la historia del arte una artista de la talla de Picasso, por
ejemplo, no por falta de genialidad y talento. sino debido a las
circunstancias sociohistoricas concretas que se imponen al género
femenino.

El comentario de la artista plastica Fanny Rabel ilustra esta cuestion:

Tampoco han habido muchos hombres como Picasso. La verdad es que son
como garbanzos de a libra Pero es un hecho que los hombres figuran mas,
tanto en el plano teérico como en cuanto a sus aportaciones concretas
Porque cuando el hombre se dedicaa pintar, lo hace a fondo, completamente
No se subdivide en pedazos. Es capaz de pasar por el cadaver de su madre,
de sus hijos, o de quien sea, con tal de realizarse En cambio lamujer sélo se
realiza como ultima instancia Auin en esta época en que se supone que las
mujeres han abandonado muchos prejuicios y convenciones y se entregan
con ms libertad a su trabajo, tienen varias limitaciones por factores esenciales
tanto fisica y psicologicamente como en lo intelectual y sentimental

Esa es la piedra de toque: mientras que la mujer se reparte mucho, el
hombre es de una sola pieza y eso lo entrega a lo fundamental que es su obra
(1bid , 37).

En sintesis, ante las injustas condiciones que experimentan las mujeres
artistas en el ejercicio de su profesion. lacritica feminista del arte insiste
enpromover investigaciones y programas institucionales que alienten
conciencia de género, para contrarrestar los efectos negativos que
atafien a la problemdtica de la mujer en el arte, situacion que ha sido
soslayada social e histéricamente.

Feminismoy representacion

La teoria feminista del arte ha incorporado el enfoque de género a las
artes visuales, para analizar el discurso hegemonico de la representacion
y como operan los valores de género de laideologia patriarcal dentro
de laculturavisual dominante.
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La reflexion feminista, en tanto critica cultural, hadenunciadoel
poder simbolico que tienen lasimagenes de la discursividad hegemonica
para “hacer violencia” a la gente. Una violencia que es material y fisica,
apesar de ser producida por los discursos abstractos, cientificos y los
medios masivos de comunicacion (Monuque Witting citada por Lauretis
1992:258).

En suanélisis sobre la representacion del género, Teresade Lauretis
ha sefialado lo siguiente: “El género es (una) representacion. Esto no
quiere decir que no tenga implicaciones concretas o reales, tanto sociales
como subjetivas, para la vida material de los individuos” (Lauretis
1992:234).

El caricter violento de las imagenes que difunden los medios masivos
de comunicacionse expresaen la creacion de los multiples estereotipos
femeninos maniqueos, ya sea de mujeres sumisas, abnegadas, pasivas,
modelo 1deal del ama de casa, esposa y madre, o bien de mujeres
sumamente sexualizadas, complacientes, mujerescosificadas cuyo cuerpo
ha sido sexuahizado, genntalizado, utilizado para vender todo tipode
publicidady vueltoa su vezobjetode consumo.

Las imagenes abarcan una amplia gama de mujeres que van desde
las narcisistas, exhibicionistas, consumidoras compulsivas, hasta las
modelosbulimicasy anoréxicas. En suma, seres alienados. Construccion
simboélica de la feminidad que obedece al sistema de valores de género
que cada sociedad dicta respecto a lo que clebe de ser la mujer.?

Enelarte, la condicion simbélica de la feminidad se ha expresado
en funcién de los parametros culturales de cada periodo histérico.

Sin duda la historia de larepresentacién de la identidad femenina,
edificada por lamiradamasculina, haquedado plasmadaen el discurso
visual de la Historia del Arte Occidental, ya que la mujer aparece como
el tema privilegiado dentro de este discurso. Asi por ejemplo, la sexua-
lizacion del cuerpo femenino constituye la figura u objeto predilecto de
esa representacion.

Laconexion entre mujer y sexualidad. asi como la identificacién de
lo sexual con el cuerpo femenino, ha significado la construccion de la
imagen femenina como un objeto de contemplacion voyeurista del
espectador dentro de la tradicion artistica occidental. Por ello la historia
del desnudo femenino puede verse como un inexorable y constante
interés por exhibir el cuerpo temenino (Nead 1998: 101).

?Es prec enlad i6 bélica donde se ubica el estatuto de inferioridad
que les es asignado a las mujeres casi de manera umiversal El socidlogo trancés lflerrc
Bourdieu afirma que la 16gica del género basada en las oposiciones binarias asume la forma
paradigmatica de la violencia simbdlica, definida por ¢l como aquella violencia que se
ejerce sobre un agente soctal con su complicidad o conseniimiento, Bourdieu 1998
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El sefnalamiento de John Berger corrobora esta situacion, ya que el
desnudo femenino en el siglo xix conforma el “tema siempre recurrente”,
y en Las Sefioras, Rozsika Parker y Griselda Pollock refieren al mismo
periodo como uno en el que “mas presente ha estado lamujer como el
objeto [...] de la pintura” (citados en ibid., 100).

Enopinion de Lynda Nead, esta wadicion del desnudo femenino,
mas que representar una muestra progresiva del cuerpo de la muyjer,
*“puede entenderse como un tipo de tirania de la invisibilidad, como una
tradicion de exclusiones tanto como una tradicion de inclusiones”
(ibid., 101).

Es asi que el elemento iconografico por excelencia de la tradicion
artistica dominante ha sido la mujer, quien aparece como un hermoso
objeto pasivo portador de las muiltiples construcciones culturales del género.

Dentro de esta tradicion, el cuerpo femenino ha proyectado los
valores ideoldgicos, simbolicos y estéticos de cada época. De ahi que
una de las formas en que esta estructurado el poder patriarcal es el
control que los hombres tienen para elaborar imagenes de las mujeres,
las cuales son aceptadas y reproducidas por ellas mismas, en tanto que
son el producto de la alienacion de su propia mirada.

Alrespecto Craig Owens ha sefialadolo siguiente: “‘A finde hablar,
de representarse a si misma, una mujer asume una posicion masculina;
quiza ésta sea la razon de que suela asociarse la feminidad con la
mascarada, la falsa representacion, la simulaciony la seduccion”™ (Owens
1986: 96-97).

En este contexto, la violenciade ladiscursividad visual dominante
radica en que ha logrado hacer invisibles a las mujeres reales, a través
de las multiples representaciones de los estereotipos femeninos
fabricados por las diversas tecnologias del género.?

En resumen, el ocultamiento de las identidades individuales de las
mujeres constituye el producto de los efectos negativos de la
discursividad hegemonica. Porello, la critica feminista del arte se ha
propuesto erigir una ““politicade autorrepresentacion” que desconstru-
ya*la logica del género ideada por la mirada masculina. Desconstruir
todos los conceptos de mujer derivados de cualquier oposicion binaria

’ Teresa de Lauretis propone pensar el género como Michel Foucault hace con la
sexualidad, producto de varias tecnologiassociales, Laureus 1992

* Por “desconstruccion™, se alude al concepto propuesto por Jacques Derrida, que
analiza la forma en que opera cualquier oposicién binaria, invirtiendo y desplazando su
construccion jerarquica, en lugar de aceptarla como real o propia de la naturaleza de las
cosas, Derrida 1989
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queresulten negativos, inferiores o subalternos frente al ser masculino
desmantelando activa y subversivamente la ficcion del género.

E!l cambio cualitativo de la perspectiva de género en las artes
visuales conlleva entonces la creacion de una cultura visual que exprese
la alteridad de la subjetividad femenina en el arte desde la autorre-
presentaci6n. Involucra otra forma de ver lasimagenes a partir de la
construccion de una nueva mirada en el arte, vindica el derecho de las
mujeres a producir las propias imagenes y dotarlas de significados
culturales inéditos.
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