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La problematica de la inmigracion
en los artistas plasticos
centroamericanos residentes en Espaia

Por /fiigo SARRIUGARTE GOMEZ'

| Introduccion aclaratoria

STE BREVE ESTUDIO INTENTA DESGRANAR diversas cuestiones sobre el
tema de la inmigracion en relacion con los artistas plasticos
centroamericanos que en laactualidadresiden enterritorioespaiiol. El
texto se presenta como un avance o introduccion de lo que en el futuro
podra ser unainve tigacion mas amplia, que cuente con mayores fuentes
de informacion, es decir, donde puedan participar muchos mas artistas
plasticos de los que han tomado parte en este trabajo. Para esta comuni-
cacion hemos contado con la colaboracion de Judith Femandez (Nicara-
gua), Tony Mena y Mario Antonio Tobias (El Salvador), Juan Pablo
Ballester (Cuba), Alexandro Apostol y Emilia Azcarete (Venezuela). De-
bido a la imposibilidad de contactar con un mayor numero de artistas
propiamente centroamericanos, hemos abogado por incluirdentro de este
estudio a artistas del Caribe y de paises periféricos a Centroamérica,
comoesel caso de Venezuela.

Igualmente, el estudio se presentacomouna primeratomade contacto
dentro de una realidad que cada vez esta acaparando mas interés en los
circulos culturales y artisticos espaiioles, de hecho, las conexiones del
arte espaiiol con el iberoamericano resuitan muy visibles e incluso existen
proyectos futuros que pretenden asentar y solidificar estas redes. lo que
permitira observar con mas detenimiento la realidad artistica iberoameri-
cana que subsiste en Espania.

Para la realizacion de este estudio hemos contado con artistas que
mantienen unaresidenciaestable en Espaiiay que, en algunos casos, estan
encontacto con diversas instituciones publicas y privadas. Por otra parte,
nodebemos olvidar que también existe un importante sector de artistas
plasticos que esta trabajando en otras areas no relacionadas con el campo
en cuestion y que estanresidiendo en este pais. Evidentemente, el alcance
del estudio debe ir mucho mas alla en los préximos afios, para ello sera
indispensable contar no sélo con los ya *“censados” por organismos
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culturales, sino también con todos aquellos que no lo pueden estar por
razones legales y burocraticas.

El principal contacto con los artistas centroamericanos ha sido a través
de instituciones como Casa América y el Institut Catala de Cooperacig
Iberoamericano. Igualmente, nos hemos puesto en contacto con las
diversas embajadas de Centroameérica,' obteniendo un resultado poco
satisfactorio, ya que en la mayoria de los casos no hubo ni siquiera una
contestacion oficial y en otros no se tenia conocimiento de la presenciade
los artistas en Espana. La informacion obtenida ha sido puntual y el nivel
de colaboracion por parte de la mayoria de las embajadas ha sido total-
mente insuficiente. La informacion masvaliosaha procedido de instituciones
culturales espaiiolas y especialmente a través de los propiosart: tas que
aportaban los contactos de otros creadores.

Elestudio ha sido realizado tiinicay expresamente por una persona, lo
que evidentemente ha generado unadificultad notable a la hora de realizar
el trabajo de campo. En el interés de continuar con este proyecto, esta el
proximo objetivo de crear un grupo de trabajo donde tomen parte dife-
rentes investigadores y. de esta manera, cubrir todo el territorio nacional,
asumiendo un exhaustivo y detallado conocimiento de la existenciayla
realidad sociocultural de las diferentes comunidades de artistas centro-
americanos en Espana.

2. Breves datos estadisticos

DE acuerdo con el ultimo estudio realizado por la Fundacion de las Cajas
de Ahorros Confederadas para la Investigacion Econdomica y Social
(FUNCAS), se han podido conocer estadisticas mas recientes sobre el
fendmeno de la inmigracion en Espania. El estudio ha sido publicado enla
revista Papeles de Economia Espariola, nimero 98, que habitualmente
edita esta fundacion, tomando parte una quincena de profesores
universitarios y otros profesionalessobre la inmigracion.

Elaumento de lainmigracion en Espania resulta en la actualidad un
fenomeno imparable, de hecho, si se mantiene latendencia actual enel
2010 la poblacion extranjera se habra triplicado y enel 2015 sera mas de
cinco veces la actual, rondando los 12 millones de personas. Los datos han

' Se mand6 una carta de presentacion a las diversas embajadas centroamericanas con la
pertinente explicacion del contenido de la investigacion y remarcando como dnico propésito
el hecho de obtener un mayor niamero de contactos. El namero de embajadas informadas fue
11 en total: Costa Rica, El Salvador, Guatemala, Honduras, Repablica Dominicana, México,
Haiti, Cuba, Nicaragua, Panamay Venezuela.
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sido calculados sobre una proyeccion de la poblaciontotal hechaporel Ins-
tituto Nacional de Estadistica (ng).

En estos momentos, los residentes de origen extranjero (en situacion
regular e 1rregular) son 5.4% de la poblacion (2 254 807 personas), es
deair, el cuadruple de inmigrantes que en 1981. Este fenomeno se ha
disparado desde los afios noventa. Evidentemente, parece que éstaes la
tendencia pnncipal,aunque puede que existen diversos cambios mundiales
que desaceleren esta tendencia poblacional.

El informe asume pautas ciertamente pesimistas en algunos apartados,
yaque el aumento de la poblacion inmigrante supondra la multiplicacion
de problemas laborales entre inmigrantes y nativos, generandose una mayor
exclusion social. Igualmente, parece repercutir en una mayor demanda de
servicios sociales, siendo conflictivo este tema parael ambito correspon-
diente. Quizas esta vision se observe mejor en los resultados obtenidos a
partir de las ultimas encuestas realizadas en la poblacionespariola, yaque
54% de los espafioles encuestados considera excesivo el numero de
inmigrantes existentes en la actualidad a diferencia de 18% que opinaba
asi en 1996. De igual manera, aumenta el indice de comparacion entre
inmigracion y aumento de inseguridad ciudadana (58% de los encuestados).

En cualquier caso, el estudio deja bien claro que el numero de
inmigrantes en Espafia no afecta al empleo de los nativos ya que en general
ellos desempeiian trabajos marginales. La tasa de actividad de los
extranjeros respecto de la poblacion activa es 16.5% superior a la de
los espaioles y el peso de la mujer en el empleo es superior entre las
extranjeras (44.6%) que entre las espafiolas (37.4%).

Otrodato queresultade interés es el envio monetarioduranteel iltimo
afio por parte de los inmigrantes a sus familias en sus paises de origen.
Hablamos de una cifra de 2 300 millones de euros, 2.5 veces mas que
hace cuatro arios, siendo una mediade 3 864 euros al afio por inmigrante.

Los analisis realizados en este estudio de Funcas revelan con claridad
que la inmigracion beneficia la riqueza del pais que acoge, siendo los prin-
cipales beneficiarios el sector empresarial gracias a laexi tenciade una
mano de obra barata. El estudio deja algunos puntos sin tratar, es el caso
de si el inmigrante percibe mas del sistema de bienestar de lo que aporta.

El papel mas humano del estudio ha sido realizado a base de encues-
tas, que reflejan los numerosos problemas que afectan a los inmigrantes
(los*“'sin papeles™), llegando a conclusiones, tales como la facilidad con la
queéstos pueden caer en la pobreza extrema al enviar la mayor parte de
lo que ganan a sus paises de origen, ademas de la propia inestabilidad del
empleo en la que habitualmente se encuentrany los diversos engaiios a
los que estan sometidos.
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Las Comunidades Auténomas mas receptivas a lainmigracion en las
que se situan los principales centros de inmigrantes son Madrid, Catalufia
(acogiendo ambas 47% de la poblacion inmigrante), Andalucia, Valencia,
Baleares y Canarias.

3 Problemaslegales con los que se encuentra el artista
centroamericano residente en Esparia

En la actualidad, la mayoria de latinoamericanos, con excepcion de
cubanos y ecuatorianos, tiene entrada libre por tres meses a Espaiia,
prorrogable a tres meses mas. Lo que también en cierta manera permite
que surjan opciones de residencia una vez que se establecen aqui.
Finalmente, laresidencia puede ser conseguidamediante un contrato laboral
con una empresay es aqui donde suele radicar el problema, ya que son
muy pocos los que lo logran, trabajando la mayoria de éstos sin los
correspondientes contratos. El hecho de no poder regularizar la situacion
en el pais genera la imposibilidad de autonomia y de poder trabajar por
cuenta ajena. Laimposibilidad de conseguir esos permisos es uno de los
principales problemas que tiene que afrontar lacomunidad de residentes
e inmigrantes en Espana, al igual que en el resto de paises pertenecientes
alaUnion Europea.

Los tramites se hacentediosos, las facilidades que se presentan para
su realizacion, asi como la informacion que se oferta. resultan inexistentes
y, en muchas ocasiones, mas bien se procura dificultar el camino. Se
observa la continua obstaculizacion de este proceso legal. lo que genera
en muchas ocasiones estados de desamparo, desilusion y una incerti-
dumbre vital ante tal situacion, manteniéndose estarealidad durante largo
tiempo.

Este proceso inmovil y reticente impide que los artistas residentes
puedan darse de altaenla eguridad Social como “profesionales auto-
nomos”, lo que promueve un abandono legal y social que imposibilita la
materializacion de proyectos de mayor envergaduray la posibilidad de
declarar la actividad realizaday genera pautas de subterfugio econémico,
en lo que ha venido a denominarse “actividades no declarantes”, dentro
de un mecanismo economico e industrial espafiol sumergido que sigue
desarrollandose de manera paulatina.

Son muchos los artistas que desearian registrar su hogar o un local
como taller, al igual que les resultaria de interés la posibilidad de poder
alquilar o disponer de un espacio que pudiera ser dedicado como galeria
de arte, pero resulta imposible el alquiler o la compra de un local sin las
constancias legales, ya que se exige una serie de tasas e impuestos que
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habitualmente son demandados por el ayuntamiento correspondiente y
paraello se debe pasar por todo el proceso anterior, lo que evidentemente
genera una situacion de inmovilidad y absentismo de iniciativas.

El objetivo de los artistas residentes centroamericanos en Espafia pasa
por regular y superar una serie de pasos. Se trata de una cadena legal,
donde es necesario superar cadaeslabon juridico en el momentoen que
uno de estos profesionales resulta obstaculizado paracontinuar con este
proceso, todos sus proyectosresultan claramente invalidados, caso de la
creacion de untaller, unagaleria o la posibilidad de declararse “autonomo”.

Enlaactualidad, se calcula que el nimero de inmigrantes sin papeles
puede superar ya el millonde individuos, manteniéndose en una economia
sumergida, que evidentemente permite su explotacion salarial y laboral y
elenriquecimiento ilicitode numerosos empresanos, que aunque en muchas
ocasiones son fuertemente multados también supone para éstos fuertes
ngresos econdmicos gracias al uso de esta mano de obra barata. Dichos
trabajadores estan indefensos a la hora de exigir sus derechos, ya que
carecen de contratos, lo que evidentemente también ha generado
problemas sociales y economicos para los creadores plasticos. En este
sentido, el problema de todos esos artistas es el mismo que el del resto de
trabajadores inmigrantes y sin papeles

La solucion a dichos problemas pasa por la regularizacion de todos
los trabajadores, lo que evidentemente cambiaria la situacion de muchos
de esos creadores plasticos. Recordemos que en Estados Unidos en los
ultimos afios se ha conseguido regularizar a mas de nueve millones de
hispanos y sobre todosin estigmatizar la inmigracion.

Varios de los encuestados plantean la necesidad de crear una visa
especial, tal y como existe enEstados Unidos. Esta visae pecial se ofertaria
a personas que realizan una actividad distinguida caso de artistas,
escritores, cinea tas o deportistas. En la actualidad, lo unico que se
encuentra en Espafia es una especie de permiso temporal, donde se agrupa
enel mismo sector tanto a artistas plasticos como de e pectaculos o toreros,
loquere ulta en cierta manera claramente in uficiente para dar salida a
ese problema.

4 Obstaculos a la hora de obtener ayudas
y becas institucionales

Eitemade las ayudas y becasartisticas es uno de los principales caminos
para muchos artistas, ya que realizan su aprendizaje y maduracion artistica
através de la consecucion de estas ayudas. Los artistas en Espana han
empezado a disfrutar de estas becas practicamente desde finales del siglo
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xIx, siendo hoy en dia unade las principales fuentes de financiamientoy
sostenimientode la acuvidad artistica.

La mayoria de los encuestados afirman que en Esparia existe un gran
numero de becasy ayudas privadas e institucionales, pero siempre son
enfocadas a los propios residentes, asi que sin papeles resulta inviable
acceder a este tipo de financiamiento. El numero de becas que queda
para los artistas centroamericanos es muy escaso. La mayoria de estas
becas y ayudas institucionales, ya sea privadas o publicas, son para
residentes espafioles; otra gran parte acepta a cualquier ciudadano de la
Comunidad Econdémica Europea, pero su nimero comienza a disminuir
considerablemente cuando se acepta como base de la beca la posibilidad
de que puedan participar todos aquellos extranjeros no comunitarios con
permisos de residenciay trabajo.

Por otra parte, debemos afirmar que se ofertan interesantes becas
para estudiar en Espafia o bien para la realizacion de diversos proyectos
plasticos a artistas centroamericanos que residen en su pais de origen
(este aspecto suele resultar unrequisitoesencial), caso de las que se ofertan
desde el Ministerio de Exteriores, asi como desde el Ministerio de
Educacion y Cultura y los distintos Centros Culturales de la Agencia
Espaiola de Cooperacion Intenacional. Por otra parte, el SEACEX,
relacionado con la Direccion General de Relaciones Culturales y Cientificas
del Ministerio de Asuntos Exteriores, realiza inicamente exposiciones en
el extranjero para artistas espafioles.

La ayuda por parte de museos resulta muy escasa. La concesion de
ayudas depende del interés del proyecto presentado por el profesional,
pero debemos pensar que existe una enorme competenciaen el sector
artistico. Son muchos los artistas especialmente espafioles y algunos
europeos que optan y se presentan a este tipo de convocatorias; la demanda
es realmente importante y generalmente la oferta jamas llega a cubrir todas
las necesidades del sector. De ahi que la concesion de estas ayudas recaiga
habitualmente en ciudadanos espafioles, siendo su obtencidn por parte de
artistas centroamericanos con permisos de residencia y trabajo algo casi
anecdotico y puntual dentro del mercado y el sector artistico espafiol.

En el caso cubano, el problema se agrava si cabe mas aun. Para
residir en otro pais el artista necesita de un permiso oficial concedido por
su propio gobierno, que se renueva con el pago de una serie de
derechos consulares al gobiemo de Cuba. En el momento en que se de-
jan de realizar estos pagos, el gobiemo castrista deja de reconocer a
estos artistas como emigrantes, siendo retirado automaticamente el per-
miso oficial. Lapérdida de esta oficialidad y su permiso conllevael no
reconocimiento por parte gubernamental hacia el artista emigrante. El
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Instituto de Cooperacion Iberoamericanoespaiiol (ic1), dependiente del
Ministerio de Exteriores del gobierno espafiol, con el proposito de no
adentrarse en una sene de tensiones politicas con Cuba, denega también
todo tipo de becas a los artistas que no dispongan de este permiso oficial.
De este modo, ambos gobiernos colocan a estos profesionales cubanos
en una situacion muy delicada, sin la posibilidad de obtener las becas y
ayudas mas relevantes.

5. Razones y motivos para residir e instalarse en Espania

Et motivo de residencia en Espafia para numerosos artistas plasticos
centroamericanos, al igual que para la mayor parte de los trabajadores
inmigrantes, ha sido la busqueda de mejores oportunidades sociales y
laborales. En defirutiva, se busca un espacio nuevo,donde se puedallevar
acabo una actividad artistica que dificilmente se puede realizaren el pais
de origen. La estancia en Espaiia resulta un atractivo de tipo econémico
para nUMerosos artistas centroamericanos, ya que se cree ilusoriamente
en la existencia de un mercado boyante, que asume e incorpora todo tipo
de obray de trabajos de artistas, que provienen de otras culturas.

Igualmente, el idioma ha sido una de las llaves de entrada de estos
artistas centroamericanos a Espaiia. Elartistaevitaun problema afiadido
como es la necesidad de aprendizaje de otro idioma, aspecto que en
cambio han querido correr otros creadores que desde hace arios se han
instalado en las grandes metropolis y mecas del arte actual, como son
Nueva York, Los Angeles, Londres, Paris y Berlin. Desde finales del
sigloxix el artista ha gravitado con especial interés en tomo a los principales
centros artisticos europeos, con el objetivo de desarrollar su trabajo.
También, junto a la facilidaddelidioma, la existencia de numerosos lazos
culturales que se han podido mantener en el tiempo. En este sentido, en lo
que se refiere a Espaiia y Latinoamérica, no podemos hablar de culturas
alejadas en el tiempo, ni con bases totalmente diferenciadas.

Un buen nimero de artistas centroamericanos residentes en Espafia
han aprovechado diversas colaboraciones profesionales yartisticas,con
los habituales permisos de estancia temporal, para instalarse en Espaiia,
tomando posteriormente la decision de quedarse en suelo espaiiol, una
vez superado el tiempo de permiso de residencia. En general, se aprovecha
este tipo de situaciones para rehacer un proyecto de vida que permita
desarrollar la actividad artistica. De igual manera, se ha tomado esta
decision tras la obtencion de becas para la realizacion de estudios en
universidades espariolas para decidir finalmente instalarse en suelo espariol
una vez superado el permiso de residencia por motivos de estudio.
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Los motivos paradejar el pais de origen son numerosos y todos ellos

giran en tomo a las siguientes cuestione
1) El deseo de encontrar un lugar de mayor proyeccién laboral, artistica y
profesional;
2) Laposibilidad de poder ofertar la obra del artista centroamericano en
los numerosos centros expositivos, desde museos hasta el gran nimero
de galerias privadas existente en Espaiia. No obstante, se ha dado una
equivocada vision sobre un consistente mercado artistico espariol, donde
se compra mucha obra y se observan grandes transacciones artisticas y
comerciales. Realmente, se debe afirmar que el mercado artistico es fluido
y dinamico, con amplias posibilidades de trabajo, pero por contrapartida
debemos resaltar que las probabilidades de compra-venta no resultan tan
boyantes como se piensa.

E te mercado tan saturado, con tanta oferta de obras artisticas y tan

poca demanda, genera un fuerte problema ya que son muchos los artistas
que se encuentran con una realidad que no es la que esperaban. No
obstante, debemos decir que el mercado de arte espaiiol a pesar de ser
muy conservador mantiene una mayor movilidad que el existente en la
mayoriade los paises de donde proceden los artistas centroamericanos.
3) El interés por la formacion académica, que permite obtener titulaciones
avaladas por universidades o instituciones espaiiolas reconocidas, por
ejemplo, el caso del artista salvadoreiio Tony Mena que realiz6 la licencia-
tura en Bellas Artes en la Univer idad de Barcelona (de 1998 a 2002).
También encontramos el deseo de realizar proyectos de investigacion, lo
que ha generado la entrada de muchos artistas.
4) Posibilidades de estar familiarizado con las tendencias artisticas mas
actuales, gracias a laextensa oferta expositiva que se brindaen los grandes
centros artisticos de Madrid, Barcelona y en menor medida Valencia,
Mallorcay evilla. El conjunto de todosestos motivos inciden especialmen-
te en las necesidades econdmicas y ha sido el acicate para la residencia
de los artistas centroamericanos en Espaiia.

6. ;Se plantean estos artistas volver al pais de origen’

Ru:specTo a este punto, la mayoria de los artistas plasticos son coincidentes
al afirmar rotundamente la nula intencion de volver a sus paises de origen.
apuntando en general las siguientes razones:

1) Cuestiones politicas. Enmuchos casos, la falta de libertades y derechos
humanos, como en el caso de Cuba; los propios estados de agitaciony
convulsién que mantienen los diversos paises centroamericanos, caso de
la situacion de Venezuela, con la inestabilidad que se esta generando entre
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el chavismo y sus opositores; situaciones de conflictos casi prebélicos,
como las continuas amenazas terroristas y guerrilleras que habitualmente
se han estado produciendo en paises de la zona. como Colombia, Peru
etcétera.
2) Cuestiones econdmicas. Este punto se mantendria en clara referencia
con el anterior, yaque unasituacion politica inestable genera una embolia
econoémica, desestructurando el poco tejido industrial existente yla
mpostbilidad de regenerar las economias de la zona. La conflictividad
politicaacarrea inevitablemente una paralizacion del desarrollo econémico
que genera el aumento del paro y la precariedad de perspectivas de futuro
laboral. Este engranaje explosivo produce una conflictividad social, que
enmuchos casos puede derivar en acciones contestatarias de implicacion
violenta. En este contexto de incertidumbre, resulta casi imposible el
desarrollo de un mercado artistico, que seamévil, agil y dinamico respecto
dela compra-venta de piezas artisticas. Mas bien. deberiamos decir que
esta situacion sociopolitica imposibilita la existencia de este medio. De ahi
lanecesidad de que el artista se plantee el traslado de su medio plastico a
unentorno mas favorable, donde se observe undesarrollo comercial mas
estable para la transaccion de obras de arte, junto con la facilidad para
buscar medios y espacios donde mostrar la obra. En definitiva, se busca
un entomo que sea mas propicio para el normal desenvolvimiento de la
actividad creativa. Laexistenciade esta situacioneconémicay politica
generaque en los paises centroamericanos hayamenos personas dedicadas
al arte, lo contrario que pasa en Espaiia.
3) Posibilidades de desarrollo personal. Dentro de este marco tan
conflictivo, los artistas plasticos reconocen la imposibilidad de poder
madurar y evolucionar de una manera natural. La presion del entorno
resulta fundamental paratodos estos creadores y ciertamente estasituacion
se ha repetido ampliamente desde comienzos del siglo xx. Recordemos
que una gran parte de los artistas espaiioles marcharon a Paris ante la
situacion de inestabilidad que vivi6 Espafia durante ese siglo, especialmente
con la Guerra Civil y posteriormente con el denostado y alargado proceso
dictatorial de Francisco Franco. Toda zona que impide el habitual y normal
desarrollo de un individuo a nivel intelectual, existencial y creativo suele
ser mas que motivo para que €ste se traslade hacia otra zona. Igualmente,
se plantea el hecho de establecerse en un lugar que permita la puesta al
diade las diferentes tendencias artisticas de los principales movimientos
en los mercados, con amplias posibilidades de oferta expositiva.

La condicién que ponen la mayoria de los artistas encuestados para
volver aresidiren sus paisesdeorigenes uncambioauténticoatodoslos
niveles que incida especialmente en larecuperacionde una normalidad
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politica y econdmica. Si estasituacionse pudiera dar, algunos de los artistas
con los que hemos trabajado en esta investigacion posiblemente se plan-
tearian la vuelta a sus paises originarios. En cualquier caso, todos mues-
tran un cierto pesimismo a la hora de que la situacion sociopolitica y eco-
nomica de sus paises asuma un auténtico cambio. La situacion parece en
muchos casos endémica y habitual dentro de lahistoria de Centro-américa,
por lo que estos artistas no ven una estabilidad para un futuro proximo, de
ahi que realmente se planteen como unica salida posible la residencia
oficial y con permiso en Esparia, dejando de lado la opcion de regreso.
No obstante. también hay quien piensa en volver como el caso del
salvadorefio Mario Antonio Tobias quien llegd a afirmar lo siguiente:
“Siempre he pensado volver alla con mis indios y si pudiera aportar todos
los conocimientos que me he propuesto, me gustaria con mucho placer
transmitirselos a todos aquellos que no tuvieron la posibilidad desalir, me
sentiria un portador de conocimientos filosoficos y un portador para
cualquier otro aventurero que pudiera comprender la vida existencialista”?

7. Diferencias culturales y artisticas con Espana

LA mayoria de las opiniones de los artistas encuestados giraen tornoa
una serie de diferencias culturales minimas. El hecho de compartir una
mismalenguageneraespacialmente la aproximacion de la cultura espanola
y centroamericana [.acomunicacion lingiiistica es y sera una puerta abierta
que permite la familiarizacion y un mayor entendimiento con la forma de
pensary las costumbres culturales de los espafioles.

La adaptacion, segun la mayoria, se produce de una manera rapiday
sin grandes dificultades. No obstante, se produce un cambio en la opinion
de estos artistas con el que curiosamente muchos no contaban y con la
siguiente cuestion cultural: el estado de lascomunidades historicas (Catalufia,
Pais Vasco y Galicia). En este sentido, son muchos los artistas que residen
en Barcelonay otros puntos de Cataluiia. Ellos si observan una serie &
diferencias culturales importantes, especialmente la cuestion idiomatica
La mayoria de la poblacion catalana emplea el catalan como medio de
comunicacion diario. Se exige el catalan como requisito en la mayoria
de las ofertas de empleo y, en general, las distintas iniciativas a nivel de
becas y ayudas institucionales exigen que el solicitante sea catalan. Muchos
de los artistas desconocian este asunto y se dieron cuenta de las diferen-
cias y barreras que se establecen entre la cultura castellanay la catalana.

? Este comentario esta extraido sin ningan tipo de variacion de la encuesta transcrita por
el propio artista.
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La situacion para los artistas centroamericanos en Catalufa resulta
mas complicada que para los residentes en otros puntos de Espafia, cla-
ramente diferenciada por una cuestion idiomatica, asi como por las dife-
rentes onentaciones de tipo nacionalista que se marcan desde estacomu-
nidad histdrica, ya que la mayoria de las acciones y propuestas culturales
estan encaminadas a enfatizar la cultura catalana como modelo de subsis-
tenciay defensa ante una cultura de mayor envergadura, como es la cul-
tura castellana. Es aqui donde muchos de estos artistas se encuentran
fuerade este mecanismo que actta principalmente a favor de agentes que
defienden e impulsan con sus acciones artisticas y culturales todo lo rela-
cionado con lo catalan. Si laaccion institucional resulta comprensible por
defender los intereses de la propia comunidad catalano-hablante y de sus
derechos reconocidos a nivel sociocultural, se debe aclarar que esta co-
yunturaresulta también mas complicada para los artistas centroamerica-
nos, que viven en esta comunidad.

Las diferencias mas notables quizas pueden provenir de los lenguajes
artisticos que se desarrollan entre Espafia y los paises centroamericanos.
De hecho, los artistas espafiolesestan inmersos en un proceso de profunda
homologacion con los estilos mas reconocidos dentro de los diferentes
mercados internacionales. El artista espariol tiene acceso practicamente a
todas las tendencias y modas imperantesen el arte actual. La posibilidad
de contar con museos internacionales: Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Museo Guggenheim-Bilbao, Instituto Valenciano de Arte Moder-
no, Fundacio Antoni Tapies, Fundacié Joan Mird (ambas en Barcelona),
Centro Atlantico de Arte Moderno en Las Palmas, Centro de Arte
Contemporaneo de Galiza, entre otros muchos, genera la posibilidad de
adecuarse y conocer in situ las distintas opciones que se instalan en la
actualidad artistica.

En estamisma linea, una cita que no podemos olvidar es el encuentro
internacional y anual que se produce en Madrid cada febrero desde 1982.
Estamos hablando de la Feria Internacional de Arte Contemporaneo
(arco),’ donde inclusola participacion de paises latinoamericanos ha sido
fundamental. Debemos destacar la fuerte presencia de galeristas y artistas
latinoamericanos a partir de la edicion de 1997, con la presencia de treinta
y cuatro galerias en la exposicion “Latinoamérica”. Un encuentro interna-
cional en suelo espaiiol que refleja algunos de los problemas existentes en
el mercado artistico espafiol, como es la poca movilidad de compra-
venta por los esparioles, lo que repercute en ladisminuciondel nimerode

? inigo Sarriugarte Gomez, “Arco: una feria ‘made in Spain’ con sabor intemacional”,
Razény palabra, nim. 37 (febrero-marzo 2004), en pE: < http://www.razonypalabra.org.mx/
anteriores/n37/isarriugarte. htm|>.
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galerias de claro pre tigio internacional en Espafia; y lainexistenciade una
culturadel coleccionismo, que influye igualmente a la hora de adquirir
piezas artisticas. A pesar de reflejar esta situacion, ARCO se presenta como
uno de los principales encuentros internacionales amodo de espejo de las
diferentestendencias artisticas en el mercado. Este acto suele ser seguido
por casi todos los artistas centroamericanos residentes en Espaia.

Volviendo al tema en cuestion, debemos afirmar que las principales
diferencias con respecto a los lenguajes artisticos se observan en el
momento de instalarse en Espaiia. no obstante, con los afios y gracias al
paulatino proceso de conocimiento de la realidad artistica internacional,
estos creadores van alterando sus propuestas personales para interrelacio-
narse con las diferentes orientaciones mayoritarias del arte internacional.
Los artistas centroamericanos urgen de la necesidad de conectarse con
todas las pautas y bases programaticas de lo que ha supue to lamodemidad
y posmodernidad. De ahi, el siguiente comentario de la creadora
nicaragiiense Judith Fernandez:

En caragua, a nivel cultural y artistico, los cambios e innovaciones de esti-
los se dan de una manera pausada y minoritaria, conviviendo con los estilos
conservadores y, en cambio, en Espafia (especificamente en Barcelona, de la
que tengo mayor conocimiento), hay una vanguardiacon mayor fuerza, que se
va imponiendo y transformando de forma rapida segun el mercado.*

El conocimiento de la obra de distintos artistas espaiioles y de otros
creadores extranjeros permite que los residentes centroamericanos en
Espaiia se encuentren con dosis de mayor informacion y conocimiento de
lo que se esta haciendo. de lo que mejor se vende y, sobre todo. de por
donde van las principales orientaciones estilisticas y artisticas.

Muchas de las diferencias que se aprecian entre artistas centroameri-
canos y espaiioles estriban en latematica, ya que estacuestion es abordada
desde parametros mas sociales y politicos por parte de los latinoamen-
canos, mientras que los artistas espaiioles abogan por cuestiones mas
centradas en la propia evolucion personal y la relacion del artista con el
entorno, pero sin entrar en demasiadas profundidades sociopoliticas.
Ciertamente, si antes de lademocracia en Espaa el artista social mantenia
unapresenciainevitable en todos los foros creativos, desde los afios ochenta
su interés ha ahondado en la aplicacion de las tltimas novedadesy avances
tecnologicos. iendo adornado a su vez por cuestiones personalizadas. A
esterespecto, el artista venezolano Alexander Apdstol afirma lo siguiente:

* Este comentario esta extraido sin ningun tipo de variacion de laencuesta transcrita por
la artista
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*“Aqui en Espafia siento mucha evasion en los temas de algunos artistas
[-..) el interés hacialo formal hace que en algunos casos se relaje un poco
laidea o su concepto™.’

Salvando excepciones, la tematica de la inmigracion se refleja gene-
ralmente en las obras de la mayoria de los artistas, aunque en algunas mas
queenotras. Los artistas en muchos casos consideran que huir de esta
cuestion puede resultar complicado, ya que se tratade una situacion que
es parte del sentir y del estar de cada dia, de ahi que se advierta en la
manera de generar los temas y de tratarlos. Estos artistas consideran que
noes imprescindible partir de esta problematica ya que durante el proce-
soeste asunto siempre sale a borbotones. Su aparicion se puede producir
en cualquier momento del proceso, quedando impregnado el resultado
final. Separar viday arte resultadificil y es aqui donde mas se mantiene
estasimbiosi . El cambio de cultura, de entorno, la dificultad de asenta-
miento legal, la mejora de condiciones socioecondmicas, entre otras mu-
chas cuestiones, resultan contenidos inevitables en la esfera artistica. La
reflexion sobre el contexto resultafundamental con el proposito de cono-
cerlo e interactuar con éste, de adaptarse y saber desenvolverse dentro
deéste. El arte es como una especie de laboratorio donde se analizan las
cuestionesexistencialesy vitales, asumiendo la experiencia una materiali-
zacion mediante el objeto o la imagen ante el espectador.

Si desde las primeras vanguardias fue un objetivo el unificare tosdos
conceptos, ahora resulta algo innato, incluso diriamos que necesario, ya
que existe la evidente necesidad emocional y psicologica de hacer visible
una experiencia personal que en muchos casos suele ser mas amarga que
dulce, tal y como lo definia perfectamente el artista salvadorefio Tony
Mena “todo es autorretrato™.®

8. Cuestiones relacionadas con el mercado artistico esparnol

Ri:conecipos investigadores e historiadores del arte” no se han mostrado
tan optimistas como se pensaba en lo que respecta al mercado artistico
en Espana. E ta situacion es igualmente corroborada por los artistas
residentes centroamericanos que observan el mercado espariol falto de
dinamismo y de actitudes de mayor valentia por parte de loscompradores,

* Este comentario est4 extraido sin ningan tipo de variacién de la encuesta transcrita por
el artista

“Este comentario esta extraido sin ningun tipo de variacion de la encuesta transcrita por
el artista
Javier Portas. Dolores Fernandez, Francisco alvo Serraller et af., “Mercado del arte

y colec ionismo en Espana(1980-1995)", Madrid, Agencia Financiera del Estado-Banco de
Desarrollo, 1996
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ya que en general éstos se decantan por gustos de tipo mas clasico, asi
como por la compra de piezas realizadas por autores muy reconocidos
enel mercado espariol e internacional. En definitiva, se podria hablar de
una falta de actitudes mas arriesgadas por parte de los compradores es-
paiioles de clase media-alta. Se trata de un mercado conservador a
nivel nacional, exceptuando los centros de Madrid y Barcelona, pero
igualmente en estas capitales hay una tendencia a adquirir trabajos con
firmas reconocidas, es decir, artistas establecidos en el mercado a modo
de valores seguros de cotizacion. En general, se tiende a comprar la obra de
artistas esparioles, europeos y norteamericanos, quedando escaso margen,
casi nulo, para los artistas centroamericanos residentes en Esparia, que en
la mayoria de los casos no disponen de grandes nombres ni firmas.

Laorientacion en la compra sigue las tendencias reinantes, es decir,
se compra lo que esta de moda, lo que se vende desde la critica del arte,
desde el marketing expositivo y publicitario y no tanto desde la calidad
artistica o experimental. Todo un engranaje que viene marcado por una
critica literariay una politica expositiva que en muchos casos reorienta la
necesidad de compra.

Segun los encuestados, éstos no sonconsiderados como auténticos
artistas latinoamericanos por no residir en el pais de origen. lo que implica
que sus trabajos se coticen mas bajo a la hora de la venta. Se vende mas
la obra del artista que viene directamente de su pais de origen, entendida
como un producto de caracter exdtico, que la del que reside en suelo
espariol. Se trata de una cuestion de exotismo inocuo y sin sentido, ya que
el artista es el mismo, simplemente se cambia el lugar de residencia, pero
ciertamente esta mejor considerado y resulta de mayor valia la obra proce-
dente de un artista que reside y trabaja en su lugar natal. Estos artistas
tampoco son considerados espaiioles, aunque algunos de ellos lleven
residiendo mas de diez afos. En este sentido, nos encontramos con que
algunos de estos profesionales estan en “tierra de nadie” (nobody s land),
ya que no son Vvistos como espaiioles y tampoco son observados con el
mismo interés que generan los compatriotas que viven en sus paises de
origen. Una situacion ciertamente incomoda y extrana que implica que
estos creadores plasticos tengan que dedicar un mayor esfuerzo para
hacerse con un espacio donde mostrar y poder vender su arte.

Debemos recordar que las principales colecciones espariolas sonde
tipo institucional; esto significaque principalmente se compra obrade artis-
tas espafioles. Esta situacion se puede ver claramente reflejada en arco.

Dependiendo del origen de los artistas, esta situacion se puede com-
plicar de manera mas patente, por ejemplo, en el caso cubano. Seria
interesante apuntar que la compra-venta estd marcada en muchos casos
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por unaorientacion ideologica de izquierda de numerososcriticosde arte
y periodistas que dedican escaso interés a los artistas cubanos que no
cuentan con el permiso oficial de su pais para residir en Espaiia, es decir,
desde este sector de izquierda asentado en el campo de la opinion de arte
se muestra un visible recelo y desconfianza hacia este tipo de creador,
que realmente no se ajusta y discrepa de un gobierno que controla hasta
la saciedad la movilidad y libertad de sus creadores tanto en territorio
nacional como extranjero.

Los mercados artisticos organizados en autonomias se caracterizan
poruna tendencia nacionalista e inciden claramente en un mayorapoyoy
compra de las obras de los profesionaleslocales,dejando arrinconados a
todos aquellos que no pertenecen a la propia autonomia. En estas
autonomias se incide en una mayor defensa de lo local, frente a artistas
incluso de caracter mas nacional. Los creadores centroamericanos pasan
totalmente desapercibidos en estos marcos de corte tan nacionalistay
que claramente se inclinan por el mercado artistico local.

Las expectativas futuras para todos los artistas vienen marcadas por
la propia posicion y capacidad profesional de cada uno. Realmente, las
posibilidades y expectativas pueden ser las mismas que para un artista
espaiiol. En este sentido, la propia calidad del artista. junto con los
diferentes contactosy las puertas que consigaabrir generaran un mayor o
menor éxito en este complejo contexto artistico.

Para el artista centroamericano la situacion puede ser mas compleja,
debido a los diversos problemas legales, lo que deriva en la creacion de
mayores obstaculos a la hora de realizar su actividad artistica. En definitiva,
podriamos decir que el mercado es complejo para todos los artistas y, en
este sentido, tampoco deberiamos dejarnos llevar por un exceso de
victimismo ante el artista inmigrante, ya que esta situacion de diticultad y
profunda complejidad es igualmente compartida por muchos artistas
espafioles. Son muchos los creadores y, en general, poca la demanda de
comprade obras de arte. Son muchos los artistas que quieren exponer y
usualmente pocas las posibilidades de acceso a espacios expositivos.
Todos los encuestados son coincidentes enque existe una cierta saturacion
de artistas en el mercado y circuito arti tico, de hecho se habla de un
cierto over hooking, lo que resulta evidentemente cierto, pero tanto para
el artista espariol como para el inmigrante.

Seria interesante acabar este punto con una vision mas positiva, ya
que también algunos artistas observan el futuro con un mayor optimismo.
Eneste sentido, las futuras generaciones estaran mas familiarizadas con el
arte que se esta haciendo desde el sector de los inmigrantes; la compra de
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obras de e tos artistas es asumida de una manera mas normal y habitual
de lo que se produce en la actualidad.

9. Principales dificultades con las que se encuentra
el artista para realizar exposiciones

Los lugares de exposicion suelen ser muy diversos, de de los grandes
espacios institucionale para aquellos que cuentan con la legalidad vigente,
hasta galerias privadas, casa de cultura, centros sociales de todo tipo.
Incluso, una parte importante de creadores ha abogado en algiin momento
por lamuestrade uobraen locales hosteleros. También se suele hacer
uso de las convocatorias organizadas por los centros civicos, en donde se
puede participar sin los impedimentos de la nacionalidad.

La dificultad de bisqueda del espacio muchas veces esta en concor-
dancia con la valia o el reconocimiento. En este entido, el artista centro-
americano estd inmerso en un mercado y en una busqueda de espacios
expositivos con lo mismo obstaculos y dificultades que rigen para los
espaiioles. Muchos aspectos dependen del reconocimiento artistico que
mantenga el creador. ya que evidentemente hay firmas reconocidas de
artistas extranjeros procedentes de Latinoamérica que no tienen ninguna
dificultad en este sentido.

En general, no hay muchas opciones paraexponer en galerias privadas.
Las principales dificultades proceden de la inversion que debe realizarel
artistay el poco interés o dedicacion que se pone por parte de los galenstas
esparioles en la obra de los artistas centroamericanos residentes en este
pais. La mayoria de los encuestados hacen referenciaa que las preferencias
expositivas siempre se orientan hacia los artistas locales. Muchas de las
galerias tienen realizadas sus programaciones hasta el 2007, otras en
cambio mantienen un estilo muy personal y emplean artistas que circulan
en lalineaideologica de la propia galeria. Curiosa-mente las que mas
venden son las mas dificiles de contactar y de que ofrezcan un espacio, en
cambio las que menos comercializan son las mas accesibles. Para todo
esto hay que tener en cuenta que la galeria privada suele quedarse con
50% aproximadamente de la transaccion economica.

Generalmente a lo que mas se tiende es a exposiciones de tipo colectivo
de divulgacion, organizadas por entidades publicas pero desde el paisde
origen. Nuevamente debemos decir que parece que son mejor vistos estos
primeros artistas que los que han venido a instalarse en Espaiia. Sobre
este tema, el artista cubano Juan Pablo Ballester afirma que “las politicas
de mercado son ambiguas y siguen modas, en general, no estas conside-
rado como un artista latinoamericano si no resides en tu pais de origen”
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Finalmente, anotar que muchos de los artistas han trabajado con la
Casa América de Madrid, pero aun asi tampoco resulta sencillo exponer
y colaborar con esta institucion.

10. Relacion con el resto de artistas residentes e inmigrantes

La relacion con artistasinmigrantesen general e muy cordial al igual que
con los artistas espaiioles. No obstante. con los artistas inmigrantes se
acompanian una serie de preocupaciones y vivencias que se alejan de la
experiencia diaria que mantienen los creadores esparioles. Son habituales
los momentos donde se comparten tematicas comunes, como el hecho de
residir lejos del pais de origen, problemas legales, decisiones sobre volver
o quedarse, es decir, hay una serie de cuestiones que estan claramente
ancladasentre los artistas centroamericanos.

El estudio de las encuestas recibidas asi como la conversacion con
los diferentes artistas nos conduce a reflexiones de interés, por ejemplo,
laexistenciade un magma o comunidad de artistas iberoamericanos en
suelo espafiol que actualmente esta totalmente disgregado. Es cierto que
entre la mayoria de ellos se conocen y mantienen ciertos contactos, pero
resulta curioso que todavia no se hayan dado los paso suficientes con el
proposito de realizar alguna asociacion o colectividad de caracter mas
amplio que agrupe a la mayoria de estos artistas. Este elevado nimero de
creadore latinoamericanos, que residen permanentemente en Esparia con
desconocimiento de sus propias embajadas, podrian tener muchas mas
opciones profesionales, expositivas y creativas en el supuesto caso de
realizar alguna agrupacion o asociacion donde se pudieran defender con
mas teson sus intereses.

e haintentadoreflejar la existencia de este elevado nimero de artistas
latinoamericanos residentes en Espafia mediante timidos proyectos, como
la realizacion de diversas colectivas, caso de “Pasaje de ida. Artistas
latinoamericanos en Barcelona™ ® entre otras tantas.

11 Relacion con artistas esparioles

Sk destaca la buenarelacion con los artistas espariole , de ahi nuevamente
propuestas de exposiciones conjuntas, como la que realizan los criticos

* Esta exposicion se celebr6 del 14 de julio al 10 de octubre de 1998 en la Galeria
Antonio de Barnola, en Barcelona, en colaboracién con el Institut Catala de Cooperacién
Iberoamenicana. Participan artistas como Juan Pablo Ballester (Cuba), Yamandu Canosa
(Uruguay), Rai d Chaves (Colombia), Vera Chaves (Brasil), Matias Krahn (Chile) y
Victor Pimstein (Chile)
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de arte Dannys Montes de Oca y Rosa Pera en la exposicion “Doble
seduccion™,’ donde se intenta generar un dialogo entre artistas cubanos y
esparioles, entre los que destacan los siguientes artistas caribefios: Ezequiel

uarez, Ermesto Leal, Wilfredo Prieto, Inti Hermandez, Henry Eric
Hermnandez, Liudmila Velascoy elson Ramirez de Arellano. Se trata de
traspasar los distintos lenguajes artisticos relacionados con la imagen y las
barreras reinantes, intentando poner bajo sospecha la credibilidad de lo
conocido a través de las imagene que nos invaden.

Mediante estas exposiciones, se busca no sélo realizar un analisis
diferenciado de los lenguajes artisticos aplicados, sino igualmente buscar
lazos de conexion y confraternizacion entre arti tas de diferentes culturas.
Estas experiencias, que se han multiplicado desde principios de los afios
ochenta en Espana, han sido especialmente planteadas entre diferentes
creadores de la Comunidad Europea, mediante becas y ayudas gestionadas
desde las propias instituciones europeas. Ahora comienzan a tomar mas
consistencia propuestas entre profesionales esparioles y latinoamericanos.
La propuesta que realiza Rosa Pera apunta hacia una linea de trabajo de
mayor interés, como es propiamente la de aglutinar a creadores que viven
bajo el mismo espacio pero que se diferencian por su origen cultural. A
partir de aqui se plantea una propuesta expositiva que sirve al espectador
para retlexionar sobre estas cuestiones. La exposicion evidentemente invita
al espectador, asi como a los propios artistas espafoles, a acercarse a
una realidad que cada vez es mas patente en Espafia, la de una emergente
comunidad de artistas latinoamericanos que no s6lo aumenta en nimero,
sino que paulatinamente asume una mayor calidad en los lenguajes
aplicados, de ahi que todas estas iniciativas re ulten fundamentales para
alumbrar una cuestion que sigue pasando desapercibida para la mayoria
de los agentes culturales espaiioles.

Se aboga por una mayor colaboracion e integracion entre los artistas
espanoles y latinoamericanos. En este sentido, el venezolano Alexander
Apostol realiza una interesante reflexion al poner de ejemplo a Estados
Unidos u Holanda, ya que entre la representacion nacional que estos paises
suelen llevar a las grandes citas intemacionales, siempre incluyen a algun
creador inmigrante que lleva trabajando largo tiempo en el pais de acogida
El caso mas cercano seria el de Holanda con la ultima Bienal de Venecia.
Segun estos artistas centroamericanos, esta actitud seria muy interesante
de poder llevarse a cabo en Espafia.

? Secelebraen la Sala Amadis de Madrid, del 24 de abril al 5 de junio de 2003, organizad3
por Injuve y el Centro Cultural de Espana en La Habana
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12. El papel de las fundaciones, instituciones y organismos
culturales que suelen trabajar con Hispanoamérica

LA mayoria de los artistas encuestados inciden en que estas instituciones
deberian apoyar con mas empeifio las necesidades economicas y
expositivas de los artistas centroamericanos que residen en este pais.
Evidentemente, tanto la Casa de América como el Institut Catala de
Cooperaci6 Iberoamericana son los espacios culturales que mas han
trabajado con estos profesionales, pero también se afirma que se podria
hacer mas, especialmente en lo que se refiere a cste primero.

Estas instituciones, entre otras tantas, han realizado o apoyado
exposiciones de artistas extranjeros, caso de latinoamericanos, pero que
residen en sus paises de origen. Estamos viendo una “politica de escapa-
rate” que vende mucho mejor cuando se traen artistas de sus paises de
origen que cuando se muestra el trabajo de los que yaestan establecidos
en Espafa. Debemos hablar de una rentabilidad de imagen y, en este
sentido, resulta indudable que una exposicion realizada en colaboracion
conel gobiemo del pais de origen y con artistas reconocidos en sus propios
ambitos es mas factible y rentable que una expo icion con los artistas que
residen en Espafia. Ante todo, se trata de una cuestion de imagen al
demostrar que se pueden preparar exposiciones de gran envergadura a
nivel intemacional.

El trabajo de estas instituciones esta muy conectado con los programas
del Ministerio de Exteriores y los diferentes pasos que se realizan para la
consecucion de becas y ayudas también estan muy relacionados con
lalegislacion al respecto de los gobiemos centroamericanos. Se funciona
en una esfera claramente intergubernamental, por este motivo. con los
cauces actuales, se tiende a colaborar mas con los artistas que viven 'y
trabajan en sus propios paises y no con los residentes en suelo espariol.

De estas instituciones, las criticas se cieren en su mayoria hacia la
politica expositiva de la Casa de América, en Madrid. En principio,
hablamos de una institucion con un objetivo prioritario: promocionarel
arte latinoamericano, tanto el que se realiza en los paises de origen
como el que se pueda estar haciendo enterritorioesparol. No obstante.
desde no hace mucho, la politica de esta institucion se hacentrado en una
mayor incorporacion de artistasespaiole en los programas expositivos.
Curiosamente ademas son artistas de un cierto prestigio y reconocimiento
en el mercado. Estamos hablando de creadores que han estado exponien-
do, por ejemplo, en el Centro de Arte Reina Sofia de Madrid. Evidente-
mente, cada responsable tiene una politica concreta de exposiciones con
una serie de conexiones y ramificaciones ideologicas que conectan con un
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determinado grupo de artistas, lo que generalmente incide en que este
sector se vea claramente beneficiado ante otros grupos artisticos. Este es
un hecho absolutamente habitual en cualquier ambito artistico mundial,
pero evidentemente la Casa de América parece que deberia asumir una
mayor responsabilidad moral a la hora de trabajar mas profundamente
con el sector de artistas latinoamericanos, relegando, sin menosprecio
ninguno, a los artistas espafioles, ya queéstaes la funcion original y primaria
de esta institucion. No obstante, parece ser que de acuerdo con la actual
orientacion expositiva el papel de los artistas espaiioles seguira asumiendo
una mayor presencia en este centro. En cualquier caso, se trata de una
cuestion de orientacion del propio responsable de exposiciones y es posible
que pueda variar en el futuro con un nuevo director.

13. Lenguajes artisticos de los creadores encuestados

Sk tiende por el desarrollo de un trabajo de claro corte internacional en el
que inciden posturas cosmopolitas, que en muchos casos no diferencian a
ningun artista de otro, desconociendo claramente la procedencia. Enel
caso del artista salvadorefio Tony Mena se realiza una apuesta por el in-
trincado subterfugio del subconsciente, haciendo galade propuestas que
se acercan al surrealismo abstracto, con ciertos toques del arte pop.

Dentro de la escultura. destacamos a la nicaragiiense Judith Femandez
Vilches que ahonda en propuestas tridimensionales e instalaciones que
aglutinan lenguajes que se mueven desde la abstraccion hasta lo conceptual,
pasando por la inevitable referencia al objeto, en un mundo donde su
presencia es indispensable para identificamos con nuestro entorno material.

Por otra parte, el artista cubano Juan Pablo Ballester se introduce en
el entramado de la imagen mediante el uso de la fotografia y el video,
profundizando especialmente en este primero como garante de la respon-
sabilidad del artista por dar una vision de su entorno y de la problematica
que encuentra en su desarrollo y evolucion artistica. Igualmente, el
venezolano Alexander Apodstol aboga por la fotografiay el video. Por
otra parte, su compatriota Emilia Azcarete apuesta por un trabajo de
medios mas dispersos, como pueden ser lapintura, la escultura, el video
y lainstalacion, ya que la variedad de medios le oferta una mayor capacidad
de comunicacion. Finalmentey en una linea similar, el salvadorefio Mario
Antonio Tobias hace gala de un gran numero de lenguajes que hacen
extensibles sus propuestas a los distintos medios existentes con el fin de
llegar de distintas maneras al espectador.

Todos estos artistas han mantenido una serie de cambios inevitables
desde que se han instalado en Espaiia. Resulta evidente que los artistas
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asumen alteraciones vitales que inciden con claridad en sus lenguajes ar-
tisticos. Como bien afirma Emilia Azcarete “todo esta sujeto a cambio”.'®
Siempre el medio y el entorno han influido en el artista y sobre todo cuando
éste resulta mas productivo. La posibilidad de acceso a una cultura de
cardcter intemacional, mediante las distintas exposiciones y la informacion
existente que se genera en Espaiia, conlleva pautas de mayor conocimiento
einformacion, lo que a su vez incide en un consistente proceso de reflexion
que repercute en posibles cambios y en la evolucion de sus lenguajes. En
todos los encuestados se producen transformaciones que se relacionan
con el contemdo mas que con la cuestion técnica, material o incluso
metodologica.

14. Opiniones varias respecto a la mezcla
de culturas y el tema de la globalizacion

Topos los artistas hablan de los efectos positivos que se generan conel
fenomeno de una globalizacion marcada por el proceso del mestizaje, no
obstante, existe una clara conciencia de la cuestion de la explotacion y el
menosprecio ante diversas culturas que no imperan y no son observadas
como culturas predominantes dentro de un poder econoémico respetable.
Evidentemente los artistas conocen de las diferencias culturales, pero se
critican los saltos econdmicos entre los paises ricos y pobres; por este
motivo existe una especial sensibilidad haciael temaque generaopiniones
denunciadoras de esta situacion.

Todos los artistas encuestados abogan por un cambio internacional
que elimine las visibles desigualdades existentes entre los diferentes paises.
No obstante, el proceso de globalizacion es asumido como algo inevitable
que, de hecho, parece imparable.

15. La presencia de la mujer artista
centroamericana en Espana

EL numero de mujeresartistas centroamericanas en suelo espafiol resulta
escaso. Si no existe una comunidad artistica compacta y cohesionada
entre los distintos artistas centroamericanos que residen en Espaiia el
contexto de las mujeres artistas todavia resulta mucho mas anénimo. Ante
todo, existe un gran desconocimiento sobre este tema en la actualidad.
Las dos mujeres artistas que toman parte en la encuesta asumen la nece-

** Este comentario est4 extraido sin ningun tipo de variaci6n de la encuesta transcrita
por la artista.
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necesidad de un mayor analisis. En cualquier caso, esta situacion de des-
conocimiento en torno a la mujer creadora también se produce en los
propios paises de origen, tal y como lo afirma la nicaragiiense Judith
Fernandez, por lo que es necesaria una mayor fuerza y presion ante |os
medios o agentes generadores de cultura, con el propésito de ayudar aun
mayor desenvolvimiento profesional de la mujer. Ambascreadoras afirrnan
que la mujer mantiene una vision muy diferenciada de la que puede asumir
el hombre artista, de ahi la necesidad de mantener continuamente la
presenciade éstaen los diferentes ambitos expositivos y artisticos.

Desde este apartado, ademas de los habituales problemas que afectan
atoda lacomunidad artistica de inmigrantes, debemos afiadir el relacionado
propiamente con el hecho de ser mujer y todo lo que conlleva.

La sociedad espaiiola ha avanzado mucho en el reconocimiento y la
igualdad de las mujeres en el ambito social y laboral, no obstante. todavia
estamos muy lejos de conseguir logros mas igualitarios. Larealidad de la
mujer espafiola se debe analizar desde una problematica mas compleja
dentro de la propia sociedad. Por este motivo. la situacion de la artista
centroamericana residente en Espaiia también requiere un tratamiento
mucho mas detallado y exhaustivo que el que nos permite este espacio.

Las exposiciones de artistas espaiiolas, asociaciones feministas y
colectivos de distintas creadoras son habituales en las distintas programa-
ciones culturales. En estamisma linea, seria interesante fomentar el trabajo
de las profesionales extranjeras residentes en suelo espaiiol mediante la
creacion de distintas colectivas, lo que permitira ahondar y profundizar en
su propia situacion artistica y vital. Es evidente la necesidad de generar
mayores lazos entre estas mujeres con el propdsito de que asuman una
mayor representacion y asi aunen esfuerzos en pro de su asentamiento en
el mercado expositivo y laboral. Ciertamente si el grupo artistico de los
centroamericanos comienza a consolidarse en Espana, también sera muy
probable que el sector femenino se vea a su vez reforzado, orientando sus
propuestas y luchas en pro del mismo reconocimiento social y profesional.
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FUENTES

Los datos para este estudio han sido extraidos de un cuestionario de 19 preguntas
que fue enviado entre los dias 23 y 25 de abril de 2004 por correo electronico a
los artistas anteriormente citados. Las preguntas fueron completadas y remiti-
das durante las primeras semanas de mayo. Igualmente, se han mantenido
diversas conversaciones telefonicas con los distintos creadores que han to-
mado parte en el trabajo de campo.

También merece destacarse la publicacion periédica /nmigracidn en Espaiia pa-
peles de economia espafiola, Fundacion de las Cajas de Ahorros (FUNCAS),
nam. 98 (2003).





