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Apuntes sobre el poema largo
en América Latina
(José Gorostiza y Octavio Paz,
Jorge de Lima y Haroldo de Campos)

Por Hordcio CosTA’

L MODERNISMO, que reinvento la culturabrasilefiahace mas de ochen-

ta afios, privilegio formas muy compactas del decir poético, no

mas acordémonos del “poema-chiste” de Oswald de Andrade, cuya
formulacion minimaesel poema“Amor™

amor
humor.

Esta reduccion del tejido poético a un “minimo divisor comun™ del
habla tenia seguramente que ver con la irreverencia del espiritu van-
guardista (no nos olvidemos: el “modemismo” luso-brasilefio corres-
ponde al “vanguardismo’ hispano e hispanoamericano), pero también
tenia que ver con una reaccion muy comprensible frente a los excesos
retoricos del pamasianismo brasilefio, con sus poemas didacticos y
bien acabados, en los que se hacia gala de malabarismos sintacticos
y gramaticales como ejemplosde labuenautilizacion de lalengua por-
tuguesa.

Sea como fuere, el modernismo inyecta en la poesia brasilefia un
modus econdmico, sintético del decir, en alianza con el habla popular,
comuny corriente, lo que dio por resultado muchos de sus aciertos y la
excelente recepcion que tuvo entre todas las capas de la sociedad.
Para todos los efectos, alla por 1940, casi veinte afos después de la
Semanade Arte Moderno, de 1922, el estilo un tanto pomposo de los
poetas anteriores a laeclosion del modernismo ya era universalmente
ridiculizado en Brasil como ejemplo de mal gusto literario. Hubo inten-
tos de rescatar la poesia anterior al modemismo, hechos por algunos
de los modemistas como Manuel Bandeira, e igualmente de rescatar
ese “archivo” paratomarlo de nuevo significativo para la cultura brasi-
lefia, como lo hizo la malhadada Generacion del 45. Sin embargo, la
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compactacion de la palabra poética caracterizo una de las tendencias
dominantes en la poesia brasilefia hastahace muy poco. Es verdad que
Cobra Norato, de Raul Bopp, un poema largo, dividido en treintay
tres partes e inspirado en la mitologia del Amazonas, se publico ya en
1931; sin embargo, Cobra Norato constituye en su momento una ex-
cepcidn a la regla. Por otro lado, también es verdad que Mario de
Andrade, un poeta con tendencia “explayante” y que se habia estrena-
do conuntexto vanguardistade aliento  una “cantata futurista”, “As
enfibraturas do Ipiranga”, en Paulicéia desvairada (1921), el libro
iniciador del modemismo— pocotiempo antes de morir escribid una
“Meditagdo sobre o Tieté” (“Meditacion sobre el Tieté”, de Lira
Paulistana, 1945), en forma de un largo poema lirico y que el
compactisimo y ya mencionado Oswald de Andrade escribio “Cantico
dos canticos para frauta e violdo” (“Cantar de los cantares para flauta
y guitarra”), extenso poema de amor dedicado a su cuarta esposa,
también publicado en 1945 (en Poesias reunidas).' Sin embargo, de
una forma o de otra, sera solo en los afios cincuenta que el formato
extenso, el poema largo que se asume como tal y se refiere a la tradi-
ci6n de poemas arquitectonicamente concebidos como grandes espa-
cios textuales, vuelve a tener vigenciaen la poesia brasilefia. Mas ade-
lante regresaremos a este punto.

¢ Y en México? Es verdad que el estridentismo, correspondiente
en tierras mexicanas al modemismo brasilefio, tuvo mucho menos im-
portancia, en el contextode lasociedad y de la cultura, particularmente
la poética, que éste. De hecho, resulta siempre curioso comparar la
recepciondel estridentismo con ladel modemismo: aunque existanmu-
chos puntos comunes entre las “Hojas volantes” estridentistas y los
manifiestos modemistas de los afios veinte, los “afios heroicos” de la
implantacionde la diccion de vanguardia en Brasil, laresultante de
esos dos rigurosamente contemporaneos movimientos es muy distinta.
En México, dicha implantacion cupo mas, en términos histdricos, al
movimiento subsecuente al estridentismo, Contemporaneos, corres-
pondiente, en lacronologia, a la segunda generacion modemista brasi-
lefia, ya que surge alrededor de 1930 (de hecho, la revista que da
nombre al grupo empieza en México en 1928, el mismo afio en el que,
en Brasil, Oswald de Andrade redacta su mas ambicioso y radical
manifiesto, “Antropofago™). Quiza una compactacion semejante de la
palabra poética se hubiese dado en México si el estridentismo hubiese

. ' Tomo la traduccién de los titulos de Antologia de la poesia brasilefia moderna.
Angel Crespo, sel., introd. y trad., Barcelona, Seix Barral, 1973, posteriormente reeditada,
a la que remito a los interesados en leer en castellano los poemas referidos.
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tenido mas importanciaen el escenario local. No siendo asi, entonces,
yaen la década de los afios veinte empezaron a surgir, entre los Con-
temporaneos, los primeros ejemplos de poemas largos. Por ejemplo,
Carlos Pellicer, “el primer poeta realmente moderno que se da en
Meéxico”, en el decir de los organizadores de la célebre antologia Poe-
sia en movimiento,? publica su Piedra de sacrificios: poema ibero-
americano en 1924, después de haber acompaiiado a José
Vasconcelos, entonces secretario de Educacion en México, en un pe-
riplo sudamericano; serd, finalmente, en la década siguiente que José
Gorostiza escriba el primer poema largo del que nos ocuparemos, Muer-
te sin fin (1938).

Mucho se ha escrito sobre este poema, que parece llamar cada
vez mas la atencion de la critica. Cuando lo traduje al portugués (Sao
Paulo, epusp, 2003), me di cuenta de la dificultad original de la critica
mexicana para hablar sobre €1, que poco a poco se ha ido superando,
enlamedida en que generaciones de nuevos lectores se sucedian, has-
ta que ese verdadero esfuerzo hermenéutico se vio brillantemente co-
ronado en la edicion de Archivos (FCE/UNESCO, 1996). ;Por qué se
habra dado eso? Probablemente porque, en términos literarios, la “no-
vedad” de Muerte sin fin no estriba solamente en que su textualidad
difiere de ladominante en el alto modemnismo internacional, al que per-
tenece —por ejemplo, el poema no privilegia ciertas operaciones tex-
tuales tipicas de las vanguardias, como el collage y el montaje, que
estructura, acordémonos, arquitextos poéticos de la época como los
Cantos de Pound, que siguieron siendo escritos entre los treinta y
los cincuenta , niobedece a la sofisticada simplicidad diccional de
arquitextos de la llamada “poésie pure”, como se da en Le cimetiére
marin de Valéry (de Charmes ou Poémes, 1922). En Muerte sin fin,
el poeta revisita, por asi decirlo, el archivo del barroco de la lengua
espariola, pero no el general de la poesia de los Siglos de Oro, sino un
poema preciso de una importante predecesora novohispana suya, sor
Juana Inés de la Cruz (1648-1695).

En pocas palabras, en Muerte sin fin se da conscientemente el
rescate de la tradicion poética local en lapoesiamexicana. El arquitexto
en cuestion es El sueiio o Primero suefio, uno de los mas excelsos
poemas producidos en el barroco de lengua castellana (publicado enla
primera edicion de las Obras, de sor Juana, 1692). De hecho, este
poema novohispanoresulto tan sorprendente en su contexto contem-

2 Octavio Paz, All Chumacero, Homero Aridjis y José Emilio Pacheco, sel. y notas,
Poesia en movimiento 11 (México 1915-66), México, Siglo xxi, 1985, p. 365.
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poraneo,’ como Muerte sin fin en el suyo. Primero suefio es un poe-
ma visionario ---es “‘poesia del intelecto ante el cosmos”, afirma Pazen
otro momento en la mencionada biografia ,*y narrauna aventura, un
*“viaje espintual” (andbasis) no pautado por la mistica o la ascética
religiosa, lo que no deja de sorprender considerandose laprofesion de
fe de su autora (aqui, unindicio perfecto de unade las “trampas” en las
que hubo caido sor Juana). Por otro lado, se inspira no solamente en
un modelo clasico, el poema igualmente llamado “Suefio” de Escipion,
sino también en denvaciones paracientificas o iniciaticas trilladas en
aquella época por ciertos espiritus especulativos, en el caso que nos
ocupa por quienesdiscutian, dentro del contexto de la Contrarreforma,
el modo catdlico ortodoxo de entender la realidad, como el jesuita
Athanasius Kircher (1601-1680), quien mucho influy6 en sor Juana,
como es sabido. En suma, en Primero suefio tenemos un poema que
no s6lo vamas alla de lamerautilizacionde unlenguaje o unaretérica
especificos, en este caso la vertiente gongorina del barroco ibérico,
sino que constituye un verdadero objeto poético, una arquitectura ver-
bal que radica en un horizonte de conocimiento especifico de su tiem-
po y que antecede, como hace hincapié Octavio Paz, algunos poemas
emblematicos de la modemidad, como Un coup de dés (1897) y el
mismo Muerte sin fin?

Mutatis mutandis, otra no es la materia de este tltimo poema. El
neobarroco, presente en la diccion de Muerte sin fin, la reivindica-
cion, se diria, de un modo barroco de construir lasintaxis, me parece
menos 1mportante paracaracterizar la lectura e incorporacion de sor
Juana por parte de Gorostiza que el hecho de que el poema también
hace gala de una mezcla de informaciones que pasa tanto por unaes-
catologia, en el sentido religioso de la palabra, como por una percep-
cioncientificade larealidad. En ese sentido, como lo dije en el prologo
ami traduccion, se trata de un poema visionario, que busca ver no sélo
el interior sino el sentido de la materia, apoyandose en el horizonte de
conocimiento de la fisica contemporanea. Ese intento lleva a la consti-

? “Como todas las obras unicas y singulares, Primero suefio es irreductible a la
estética de su tiempo”, dice Octavio Paz en su grandiosa biografia literaria de la monja-
poeta; ¢f Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe, en Obras
completas, México, Fcg, 2001, vol. 15, p. 456.

“ Ibid , pp. 435ss.

* “[Primero suefio) tampoco es una profecia de |a poesfa de la Ilustracion sino de la
poesia modermna que gira en tono a esaparadoja que es el nucleo del poema: larevelacién
de lano-revelacion. En este sentido, Primero suefio se parece a Le cimetiére marin y, en
el ambito hispano, a Muerte sin finy Altazor. Se parece, sobre todo y ante todo, al poema
en que se resume esta poesfa: Un coup de dés”, ibid., p. 456.
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tucién del poemacomo un objeto verbal, unaarquitecturatextual que
atestigua a su medida lo abarcador del “vuelo” del poeta. Este salto
congelado ---o, para utilizar aqui la expresion de Octavio Paz sobre
Muerte sin fin, este “largo delirio razonado”—,° se nutre de informa-
ciones dispares y se lee como la bitdcora de la aventura espiritual
gorosticiana que percibe en el cuerpo formal del propiopoemael signo
de su pertenencia a lo mortuorio mientras se lo escribe o lee, para
decirlo en unainicaexpresion, y esoes lo propio de Muerte sin fin, lo
que lo aleja de la mera utilizacion del barroco como escudo u origen
textual y lo que lo aproxima directamente a la anabasis de sor Juana.

Tal “objetualizacion” del poema llega, con Piedra de sol, que Paz
escribe en 1956, poema que también traduje al portugués (Rio de
Janeiro, Guanabara, 1988), a bien decirlo a un maximo dificilmente
igualable. El referente iconico —la“piedrade sol”, el calendario azteca
que se encuentra en el Museo Nacional de Antropologia, que fuera
descubierta en 1790 en una excavacion en el centro de la Ciudad de
México-— se impone desde el titulo mismo del poema. De hecho, no
hay poema sin este referente arqueoldgico-antropologico-artistico-
conceptual. Como dije en un ensayo escrito ya hace mucho, *Piedra
de sol: el titulo”,” lacircularidad del poema de Paz ---considerandose
que sus primeros seis versos se repiten al final del mismo y que el
numero de los mismos, 588, obedece al ciclo sideral del planeta Ve-
nus— transfieren el sentido del poema a un plano de repeticion que lo
asemeja a un calendario que midiese un “otro tiempo”, un tiempo del
sujeto sometido a otra u otras medidas, y que se repitiera indefinida-
mente, y se narrase una y otra vez conforme las lecturas y las recurren-
tescombinacionesde los nicleos de contenido, alas astillas de narracion
y/o imagenes centrales que se suceden en el poema. Si tales signi-
ficados metaféricos son dificiles y complejos de definir, la referida
objetualizacion del cuerpo del poema funcionacomounabase referencial
precisa, una estructura o un molde que no sélo lo somete, sino que
tambiénloamplia.

En su origen el gesto de Paz en Piedra de sol es barroco: por la
novedad del objeto elegido para sumolde y porque la reverberacion
semantica o conceptual implicada en eso no es igual, por ejemplo, al
de lamodelizacion de Dante frente a lamaqueta del universo mentalizado
en su tiempo, en La divina comedia. Definitivamente, Paz en Piedra

¢ Cf. Octavio Paz, “Muerte sin fin: José Gorostiza™, en Generacionesy semblanzas,
Obras completas, México, Fce, 1994, vol. 4, p. 248. )

7 Cf Horécio Costa, Mar abierto: ensayos sobre laliteraturabrasilefia, portuguesa
e hispanoamericana, México, unam/FCE, 1998, pp. 345-359.
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de sol esta mas cerca de sor Juana, con su “suefio” innombrable, que
de Dante. Como vemos, los dos poemas largos mexicanos que aqui
estudiamos encuentran en sor Juana un origen comun. Si atribuir a esta
genealogia interna de la poesia mexicana modema estos dos poemas
puede no constituir exactamente una novedad en términos criticos, el
establecer una mirada comparatista equivalente en lo que atafie al fun-
cionamiento de la poesia brasileiamodemacorrespondiente aellos,
eligiendoalgunospoemas largos comoejemplo, si puede serlo.
Entonces, ;y en Brasil? El primer poema que quiero considerar
esta caracterizado como “barroco” por su primer hermeneuta. Se trata
de Invengdo de Orfeu (1952), que Jorge de Lima escribe entre los
anosde 1940y 1951,y el criticoes Murilo Mendes, subuen amigo y
el mas cosmopolita entre los poetas brasilefios, a quien el poema, ade-
mas, viene dedicado. /nvengdo de Orfeu, por su evidente desmesura
y exceso, desde luego se insertaria en una lectura que buscase hallar
rasgos de la permanencia del barroco en la cultura brasilefia --—en su
“Nota preliminar”, Murilo Mendesllegaadecir que*“/mvengdo de Orfeu
¢é 0 maximo documento literario da natureza barroca do Brasil”. Por
otro lado, se podria también, y acertadamente segiin mi punto de vista,
interpretar como una reaccion a deshoras a la referida compactacion
de la palabra poética preconizada por los de la generacion del 22. En
su comentario a la nocion de barroco, Murilo Mendes suma las de
complejidad y de dialogo con las demas artes, hasta llegar a un punto
que en este momento me interesa subrayar: su caracter épico. De he-
cho, laépicaviene ya sefialada en unanota marginal, en laque Jorge de
Lima lo define como “biografia épica, biografia total y no una sencilla
descripcion de viajes o aventuras. Biografia que sondea; relativa, ab-
soluta y una. Hasta el mayor canto es denominado biografia™.’ Este
*“mayor canto” es el octavo entre unadivision de diez, a su vez subdivi-
didos (o no) en un numero desigual de unidades. Esta particion de
Inveng¢do de Orfeu endiez cantos remite directamente al poema-cla-
ve de la tradicion poética modema de la lengua portuguesa: Os

* Ademas de eso, en su notaa /nven¢do de Orfeu, Mendes clasifica el poema como
“um verdadeiro labirinto de temas, faturas, imagens e tendéncias, uma espécie de poema
ciclico, poema-no carregando tantas formas dispares em sua densa correnteza [ ] Desde
logo, entretanto, umna 1déia manifestou-se em meu espirito a do carater essencialmente
barroco do livro™, Sao Paulo, Circulo do Livro, 5., que reproduce la ed. Aguilar, Rio de
Janerwo, 1952, pp. 13 y 7-8, respectivamente

? La traduccién es mia “Biografia épica, biografia total e ndo uma simples descrigdo
de viagem ou de aventuras. Biografia com sondagens; relativo, absoluto e uno. Mesmo o
maior canto é denominado biografia™, como se lee en el frontispicio de la referida edicién
en portugués
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Lusiadas, que Luis de Camdes (1524-1580), el “archi Orfeo”, lla-
mémoslo asi si se puede, del mundo de habla portuguesa, publica por
primera vez en 1578 y es un modelo europeo de la épica y la estética
manieristas.

Asi, Os Lusiadas se venelevadosa lacondicion de intertexto prin-
cipal de /nvengdo de Orfeu, al tiempo que el poema mismo parece
confundir en su horizonte tematico mutante, resbaladizo, la construc-
cion de un modus orfico del decir con el nombrar de una realidad
también onirica, una“isla” siempre sofiada y siempre en la inminencia
de descubrirse, que termina por no tener nombre pero que se refiere
implicitamente a Brasil. No debemos olvidar que la gestacion de
Invengdo de Orfeu antecede en algunos aiios el importante ensayo
Visdo do Paraiso de Sérgio Buarque de Hollanda, que trata de la
“invencion de Brasil” en la mentalidad europeadurante los siglos de
la expansion ultramarina, lo que caracteriza una tendencia del pensa-
miento brasilefio en la mitad del siglo xx, asi sea en la poesia como en
la reflexion académica. ' Jnvengdo de Orfeu, poema excepcional en la
literatura brasilefia, permanece como un ejemplo solitario de un texto
proliferante y Camdes, que no Orfeo, se erige en él como su numen
literario. En tanto, digase de paso, Jorge de Lima esta lejos de encon-
trarse aislado en las literaturas que se escriben en portugués.

Camades presenta, asi, un verdadero problema para el estableci-
miento del canon poético modemno, al menosen Portugal, y en menor
escala en Brasil. Hace algunos meses, en Rio de Janeiro, presenté un
trabajo que versaba sobre la figura de Camdesy las obras poéticas de
dos poetas portugueses, Cesario Verde (1855-1888) y Fernando
Pessoa (1888-1935)." En las obras de Verde y Pessoa, sefialé algu-
nas estrategias para ubicar la presencia, enimagenes o textualmente,
de Camades, en el momento anterior a la afirmacion del modemismo
(Verde) y en su auge (Pessoa). En el caso de Brasil, allende /nvengdo
de Orfeu, lapresencia textual camoniana se transparenta, por ejem-
plo, enuno de los poemas mas importantes de Carlos Drummond de
Andrade (1902-1987),quien fuera, con MuriloMendes, un poetacen-
tral en la segunda generacion modemista, lade 1930, ala que suelo

10 S¢rgio Buarque de Hollanda, Visdo do Paraiso, Rio de Janeiro, José Olympio,
1959

" El ensayo en cuestion es “CV, FPy LC: apontamentos sobre a forinagdo do
céinone da poesia portuguesa modema”, presentado en el XX Congresso de la Associagao
Brasileira de Professores de Literatura Portuguesa, Universidade Federal F[ummcnse,
Niter6i, del 23 al 25 de agosto del 2005; publicado en pe: <No linute dos sentidos-Anais
do XX Encontro de Professores Brasileiros de Literatura Portuguesa; Instituto de Letras
da urr, 2005>
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aproximar con la mexicana de Contemporaneos por factores que no
viene al caso subrayar en este momento, pero que pasa por el tono
diccional muchomenosoptimista y vanguardista de ambas en relacion
yasea con ladel 22 en Brasil, ya con la de los estridentistas en México.

El poema que sealo es “A maquina do mundo”, que Drummond
de Andrade publica en Claro enigma, un importante poemario suyo de
1951. Este otro poema largo parte del “Canto x” de Os Lusiadas, en
el que Venus ofrece a Vasco da Gama la contemplacion de la maqueta
del universo, en un recondito lugar en la Isla de los Amores (probable-
mente, una de las islas de la bahia de Bombay —*“boa baia”, en portu-
gués—, en laIndia lusitana). Evidentemente, Camdes tenia ni mas ni
menos que la estructura de La divina comedia dantesca en su mente
(yasi, a Virgilio...), al designar un premio de tal alcance al descubridor
del camino nautico para el oriente.

Justamente, es esta vision cosmica lo que Drummond de Andrade
niega —o refuta— en su poema: la situacion narrativa de A maquina
do mundo” es la de un viandante, un yo, que se encuentra con la ma-
queta del universo en una “estrada de Minas, pedregosa”, y tanto duda
frente a la oferta de la misma al abrirse, que por fin ella tennina por
cerrarse y deshacerse, al tiempo que el viandante sigue con las manos
vacias, “evaluando lo que habia perdido”.'* Metaforicamente, no es
dificil percibir que tal anécdota se relaciona conel existencialismo y la
decantada “condicion humana” de la modernidad; de hecho, el poema
en cuestion se hizo tan popular en Brasil que muchos poetas lo reco-
braron, y hasta yo mismo le rendi homenaje en un poema mio, “Cua-
dragésimo™."®

De este famoso poema de Drummond de Andrade, que comenta a
Camdes, que comenta a Dante, sale igualmente el ultimo poema ante el
que quiero detenerme aqui, 4 mdquina do mundo repensada, de
Haroldo de Campos, publicado en Sao Paulo significativamente en el
ano 2000." Antes de mas nada, conviene sefialar que este linaje poé-
tico se encuentra absolutamente incorporado al texto, ya sea en la for-
ma del poema, escrito en una dantesca terza rima —aba, bcb, cdc,
etc.—, que lo vincula directamente a La divina comedia, ya sea en
situaciones narrativas o aun en imagenes intertextuales precisas, parti-

"2 Asi selee el final de “A maquinado mundo™ en portugués: “enquanto eu, avaliando
o0 que perdera, / seguia vagaroso, de maos pensas”, en Carlos Drummond de Andrade,
Poesia e prosa, Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1983, p. 305.

¥ Véase Quadragésimo/Cuadragésimo, ed. bilingiie, México, Aldus, 1996, o
Quadragésimo, S3o Paulo, Atelié, 1999.

'* Sdo Paulo, Atelié, 2000, 97 pags.
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cularmente la que acabo de seiialar en el poema de Drummond de
Andrade, y a varios momentosde Os Lusiadas, principalmente con el
ya mencionado “Canto x”.

Asimismo, se puede percibir en 4 mdquina do mundo repensada
la reafirmacion por parte de Haroldo de Campos de un concepto suyo,
importante para la cultura brasilefia contemporanea, sobre lo funda-
mental de la herencia del barroco (y por continuidad, del manierismo)
en lo que atarie al modus de laliteraturabrasilefia, contra una corriente
académica opuesta, que hace coincidir el surgimiento de la misma con
la independencia politica en el siglo xix. Me refiero, especificamente,
al ensayo O segiiestro do barroco na formagdo da literatura brasi-
leira: o caso Gregorio de Mattos (1989, sobre el que escribi una
nota en el momento de su publicacion), en que €l se contrapone al
logos “formativista” conceptualizado en un clasicode lacritica literaria
en Brasil, Formagao da literatura brasileira, de Antonio Candido
(1959)."

Sumese a lo anterior el que 4 mdquina do mundo repensada es
de hecho un poema que incorpora los hallazgos y algunos postula-
dos de la fisicacontemporanea. Por ejemplo, el mismo proyecto grafi-
co dellibro esta ilustrado con fotografias a colores captadas ya sea por
el telescopio Hubble o por la capsula Voyager. A su vez, en una nota
agregada al poema, Haroldo de Campos sefiala un tupido numero de
obras cientificas que le asistieron en su escritura, entrelasque se cuen-
tan algunas de los astrofisicos brasilefios Mario Schenberg y Marcelo
Gleiser (el primero, cuyo nombre de pila aparece una vez en el poema,
fue equivocadamente interpretado por la critica como “Mario de
Andrade”, con lo que Haroldo se reia y decia: “Elnunca se preocupo
coneluniverso...”), y los pensadores Ilya Prigogine y JacquesMonod,
entre otros, al lado de los poetas referidos hace poco, en un esfuerzo
claro por vincular los imaginarios poético y cientifico en la contempo-
raneidad.

(Cual es el sentido de la operacion de Haroldo? Por un lado, evi-
dentemente, el que acabo de mencionar asi como el de proseguir con
este linaje de poetas/cosmonautas en la poesia escntaen portugués en
laactualidad. Por otro lado, uno mas sutil: al traducir directamente del

' Haroldo de Campos, O segiiestrodo barrocona formagdoda literatura brasileira
o caso Gregdrio de Mattos, Salvador, Fundagdo Casa de Jorge Amado, |1989; Horacio
Costa, “Haroldo de Campos: seguimiento de una (irreprochable) trayectoria”, en Mar
abierto. ensayos de literaturabrasilefia, portuguesae hispanoamericana {n. 7], pp. 93-
97, Antonio Candido, Formagdo da literatura brasileira (momentos decisivos), 2* ed
revisada, S3o Paulo, Livraria Martins, 1964.



224 Horécio Costa

hebreo al portugués el Génesis, Haroldo hizo de sus especulaciones
sobre la “Escena del Origen” (del hebreo Bere shith)'® una especie
personalisima de pasaporte para la discusion no solo del origen, sino
de laposteridad. La escena biblica del origen se aproximaria, como
deja entrever el poema, al Big bang, y este origen cosmico problema-
tizado por la fisicamoderna, al grano mismo de laescriturapoética. La
percepcion de la cosmogonia, en los sentidos mitolégico-religioso y
fisico, mas propiamente cosmoldgico, equivaldriaa lamismaaventura
de sudesvelamiento, en poesia. De ahi que no sea tan s6lo un capricho
la afirmacion que alegoricamente hace Haroldo de Campos en 4 md-
quina do mundo repensada, de la posibilidad de unificacion de los
discursos de las ciencias exactas y de la poesia, en una especie de
*“campo unificado” epistemoldgico que seriala realizacion del proyecto
o del insight einsteiniano.

Para tales derivaciones, para tales alturas o anchuras del decir poé-
tico de José Gorostiza y Octavio Paz y de Jorge de Lima y Haroldo de
Campos, la extension o el campo usual del poema modemno, delimita-
do aunas cuantas determinadas lineas en busca de laeficacia, ya sea
estética o comunicacional, no era, sencillamente, adecuado. Su regre-
soy,en buenamedida, surescate de las tradiciones poéticas y lingiiisticas
en cuestion no se da en términos restringidos, sino de buisqueda de
ecos de origen en los modelos mas cercanos e influyentes dentro de un
universo de referencias poéticas locales. Desde cualquier punto de vis-
taes intrigante y significativoel papel que los poemas de sor Juana y de
Camoes tienen en este rescate y, de modo mas directo, en la textualidad
misma de los poemas enfocados.

Todo eso explica que los poemas estudiados aqui sean largos, asi
como lo fueron los de los predecesores que ellos privilegian en su cons-
tante dialogar con esas dos vertientes de la gran cultura iberoamerica-
na, lamexicanay la brasileria.

' Haroldo de Campos, Bere shith a cena da origem, S3o Paulo, Perspectiva, 1993,
117 pags
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