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El wayno ayacuchano
y los movimientos sociales

Por Curlos Huaman’

No sé leer
no sé escribir
De nuts cabellos
haré lapiz
y de nus ldgrimas de sangre
haré nnta
(Qué ird a pasar
en mi vida de pobreza®
No tengo chacras
ni qué comer
Si voy a quejarme
los que hacen lo que quieren
me botan
Hacen lo que quieren,
porque soy pobre
Ya tengo la unta,
también el lapiz
y podré ver, ver
Entonces si
podré cambiar

LAS EXPRESIONES MUSICALES populare latinoamericanas se han trans-
mitido principalmente via la tradiciénoral y preservan lamemoria
colectivae histdrica. De ahi que las politicas culturales de los gobiernos
latinoamericanos han estado dirigidas al rescate de ciertas tradiciones
musicales con el objetivo de construir una identidad nacional, seleccio-
nando los elementos que podian resultar utiles al tipo de nacion imagi-
nada.

En Peru se consideraba que Lima representaba al pais, hecho que,
en el siglo pasado, llevo a Abraham Valdelomar a criticar con cierta
ironia la pretension limefia, manife tando que “Limaes el Pert; el Jiron
de la Union es Lima; el Palais Concert es el Jiron de la Union. Por lo

* Investigador del Centro de Investigaciones sobre América Latina y el Caribe de la
Universidad Nacional Auténoma de México. e-mail- <huamanlopez@yahoo com.mx>.

' Version castellana del wayno quechua “Liyiyta yachanichu™, de los ayllus de
Pugquio, Ayacucho
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tanto, el Palais Concert es Lima”. Esta observacion hacia evidente la
tension entre la capital del paisy las provincias. El centralismo ubicaba
en un segundo plano las expresiones culturales del interior, por lo tanto,
pensar en una nacion integrada con preponderancia costefa no co-
rrespondia a la realidad. Antes que unificar, dividia. La identidad
peruana radicaba justamente en su diversidad.

Ya decia Antonio Cornejo Polar que Peru es un pais social y
culturalmente heterogéneo. En tal sentido, los géneros musicales del
amplio espectro andino (wanka, harawi, pukllay, araskaska y otros)
atravesaron procesos diferentes. Algunos se sobrepusieron a la
marginacion, mientrasque otros se debilitaron y/o desaparecieron. Esto
se debio a diversos factores relacionados con la transformacion
sociocultural yeconomicadel pais a lo largo de su historia. Las fuertes
oleadas de migracion de mediadosdel siglo xx pemmitieron que la mu-
sica andina tuviera fuerte presencia y desplazara al vals criollo que
hasta los afos ochenta fungia como el género musical representativo
del pais. En la actualidad, no obstante la existencia de una politica
cultural de rescate de las tradiciones culturales ancestrales, aiin se ob-
serva su segregacion. La preponderancia de algunos géneros musica-
les andinos se debe. en gran medida. al trabajo de sus cultores, a sus
consumidores y a pequenas empresas que promueven su difusion. Los
proyectos culturales estatales parecen no tener éxito.

Las oleadas migratorias de serranos a la costa, en especial a Lima,
han modificado su caracter sociocultural. En laactualidad se opera un
proceso de transculturacion acelerado de iday vuelta, que incide en el
cambio de las expresiones culturales, incluso en el mismo universo
andino.

Considerando lacompleja y multiple expresion artistica latinoame-
ricana y, en particular, peruana, en este trabajo me ocuparé de uno de
los géneros musicales andinos poco estudiados hasta el momento: el
wayno ayacuchano o al estilo ayacuchano? practicado de modo singu-
lar en la zona cultural Pokra-Chanka de Peru que, de los afos setenta
en adelante, viene ampliandoy fortaleciendo su presenciaen un amplio
territorio nacional.

Cuando los musicos-compositores populares quechua-andinos
acudian (como lo hacen en la actualidad), a las pagchas, caidas de
agua o cascadas, y amarrados boca abajo a los troncos cercanos, oian
la voz del agua que les dictaba nuevas canciones, estaban (aun estan)

? Este género musical es cultivado con caracteristicasparticulares en Ecuador, Perq,
Boliviay Argentina.
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reconfirmando su relacion con lamusicay la naturaleza. Este encuentro
sefiala, como arguye William Rowe, el vinculo de las partes con la
totalidad.

José Maria Arguedas consideraba que el wayno preservaba la
culturay lamemoriadel mundo andino.* Entalrazon sefalaqueen él
*“ha quedado toda la vida, todos los momentos de dolor, de alegria. de
terrible lucha, de todos los instantes en que fue encontrando la luz y la
salida al mundo grande en que podia ser como los mejores y rendir
como los mejores™.’

El wayno es un género musical que tiene diferentes matices en su
configuracion estilistica y armonica. Ciertos rasgos musicales hacen
que tenga una relacion identitaria con determinadas regiones. Se llega
al punto de reconocer al wayno con otras denominaciones (chuscada,
pampena. chimaycha, huayllacha) y esta relacionado con el grupo
social, con su cultura, lengua y espaciodonde se produce, reproduce y
consume. Desde aproximadamente, 1980debido a sudifusiony acep-
tacion, el wayno ayacuchano en particular ha influido en otras modali-
dades de este género practicado en Peru.

A través del wayno ayacuchano o al estilo ayacuchano, los com-
positores e intérpretes han manifestado susreflexionessobre la reali-
dad socioecondmica, politicay cultural del hombre del interior de Peru:
la explotacion, la miseria, la discriminacion. el desempleo, la falta de
centros de salud y educacion; también sobre el amor y el desamor, la
vida y la muerte, entre otros temas. En este sentido, siendo que la *voz
ayacuchana” (wayno) hablaba (lo sigue haciendo) porun sector im-
portante de peruanos con similares preocupaciones, esta expresion
musical fue aceptada paulatinamente pordiferentessectores sociales
del pais (en algunos mas que en otros), principalmente de los afios
ochenta en adelante, debido a la migracion forzada provocada por la
violencia politica de ese periodo.

En este trabajo se aborda larelacion que existe entre la memoria
colectiva, lamemoria historicay la cultura popular con los movimientos
sociales de la region representada en el wayno ayacuchano de los
primeros aiios del siglo xx hastalos afios setenta del mismo. Paraeste
fin me detendré en algunos acontecimientos importantes en el proceso
historico peruano y, en especial, de la region en estudio.

3 Cf William Rowe, Ensayos arguedianos, Lima. UNMSM/Sur. 1996, p.v?‘l.

4 Véase José Maria Arguedas. “La cancién popular mestiza en el Perd™, en Angel
Rama, comp. y prol.. Sefiores e indios. acercade la cultura quechua, Buenos Aures, Arca/
Calicanto, 1976, p. 201.

* Ibid.
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Bandira piruana sunitam sayanki
Bandera peruana has de parar bien

Y a se ha mencionado que Pert es un pais heterogéneo en su compo-

1c10n geografica, econdmica. social y cultural. Su proceso de moder-
nizaci6n ha acentuado. alo largo de su hi toria, la brechaentre Limay
las provincias, ubicando en sectore diferenciados a ricos y pobres,
criollos y cholos o indios.

La oposicion entre lo indigena y lo no indigena (andino-hispanico)
heredada desde la Colonia sigue vigente en la actualidad. Esto, antes
que generar una conciencia nacional de unidad provoca division, y es
uno de los tantos problemas que bloquean, por ejemplo. la solucion
del problema agrario que. adecir de Ricardo Melgar, refuerzael “‘pro-
ceso de desarticulacion, recomposicion y polarizacionetnoclasista’,
poniendo en entredicho la integracion nacional.®

En ese contexto, el wayno no sélo cumple una funcion estética
sino, ademas, la de un instrumento eficaz para la tomade concienciade
una determinada realidad. Denuncia, cuestiona y propone, desde di-
versos angulos, soluciones posibles a los problemas. De ahi que los
consumidores con similar preocupacion se identifiquen, en diferente
medida, con él. El fragmento siguiente es uno de los tantos testimonios
musicales andinos populare que traduce justamente la indignacion de
unapoblacion (principalmente indigena) sometida y explotada:

Hacienda muru cuchillo Cuchillo moro de hacienda
atatau gampichu wanuyman. Aj! jqué asco! Como podria moriren ti
Qampi wanRunaytaqa En vez de moriren ti

mayuman wischukuykuyman me arrojaria al rio
gagaman wischukuykuyman me lanzariaal precipicio.

LLa estrofa no se refiere ala migracion como solucidn a las adversida-
desecondmicas, socialesy culturales, sino al de acato como respuesta
al sistema imperante que somete y margina a un gran sector de la so-
ciedad. e pretende resistircon el fin de permanecer y continuarcomo
sociedad y cultura viva. El fragmento alude indirectamente a la época
de la Conquista en que poblaciones quechuas prefirieron arrojarse a
los precipicios antes de ser sometidas por los espaioles. En el presen-
te musical esta memoria actualizada en el wayro refiere al “‘cuchillo de
la hacienda” (hacendado o sen il de éste) sefialando que la muerte no

‘ Ricardo MelgarBao, "Unaguerractnocampesina en el Perd: Sendero Luminoso’
en Ricardo Melgar et al . Perti una luz en el sendero, México. Fontamara. 1988, p. 106
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esmas que la dignidad, la vida y la libertad. De este modo, se plantea
el rechazo al opresor de la poblacion quechua y su cultura.

Otro ejemplo es el wayno “Muntunirullay” (“Mi montonero”) re-
copilado por Carlos Flores, que refiere al movimiento de resistencia de
1923, encabezado por el campesino-indigena, en oposicion al
gamonalismo y al impuesto de lasal:

Turumbamballay supay mayu Mi maldito rio de Turubammba
Turumbamballay supay mayu mi maldito rio de Turubamba
Bandulirullay wachaq mayu el que pari6 a mi bandolero
Muntunirullay wachaq mayu el que parié a mi montonero.

San miguelino qaricha Hombrecito de San Miguel
San miguelino maqtacha Jovencito de San Miguel
Numero siete wagachigst el que hizo llorar al numero siete’
Numero siete avqichigsi el que hizo llorar al namero siete.

Que mas pruebas nos ha dado Que mas pruebas nos ha dado
Que mds pruebas nos ha dado que mas pruebas nos ha dado
Peleando en Patibamba peleando en Patibamba
Suldaduchata avqichispa haciendo huir al soldadito

Las imposicione dictatoriales, como las ejercidas por Augusto B. Legwa
(1919-1929). tienen a lo largo de lahistoria. respuestas organizadas,
que si bien en la épocatuvieronun caracterregional. en afos postero-
res. adquirieron un caracter nacional. e trata, pues, de rebeliones ais-
ladas, en este caso encabezadas por bandoleros y montoneros indios,
muchos de ello perseguidos por la ley.

Recordemos que en esos afios, en el espectro nacional, las empre-
sas buscaban conseguir materia prima y mano de obra barata. Julio
Cotler sefialaba que en esa década se dio una recomposicion y
reestructuracion de las clases sociales. A nivel de los grandes pro-
pietarios nativos se operd una regencia del sector directamente vin-
culado a la exportacion. En el caso de los terratenientes, inmersos
en el rea precapitalista de la sierra andina, una fraccion paso a
asociarse con el sector dominante. Los terratenientes y las empre-
sas extranjeras extendieron sus dominios sobre las masas campesi-
nas expropiando sus tierras a fin de obligarlos a someterse a la
condicion servil ® Una de las medidas de Lepuia fue laimpostcion del

7 Hace referencia al soldado peneneciente al Cuartel Numero Siete de laprovincia de
San Miguel. Ayacucho.

* Julio Cotler, "Pcri Estado oligarquico y reformismo militar™, en Pablo Gonzalez
Casanova. coord , América Lanna lustoria de medio siglo, México. unam-Siglo x\),
1982. vol . p. 380.
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enganche, la con cripci6n vial y la leva. Todo esto amparado por la
L.ey de Vagancia aplicada fundamentalmente a campesinos e indige-
na . Un wayno recogido por Juan José Garcia en la provincia de La
Mar que alude a esta ley, dice:

Desde José Pardo Desde José Pardo

tengo mis papeles, tengo mis papeles,

Lima palasvup: en el palacio de gobiemo

siwiclo pristasqay de haber prestado servicios
Manaya kaywampas Ni con eso

gusturaqchu kasq esta conforme [el Estado]

trabayu vialta el trabajo vial

dikritamuchkasqa habia decretado.’

Lasdiversas medidas del gobierno estaban dirigidas a laexplotaciony
sometimiento del indigena. En tal sentido, las protestas y levantamien-
tos eran permanentes. En una platica sostenida con el musico y com-
positor Carlos Falconi comenté una cancion quechua que probable-
mente pertenezcaa ese periodo, cuyos versosdecian “Bandira piruana,
sunitam sayanki, saruparuykimantaq™ (Bandera peruana, has de parar
bien, no vaya a ser que te pisotee). En ésta, atravé del simbolo nacio-
nal, se exigia metaforicamente al grupo en el poder el respeto a la
historia y a lamemoria. De no hacerlo se provocaria el levantamiento
de las comunidades campesino-indigenas. Este wayno testifica el pro-
ceso de reconocimiento de los simbolos nacionales por el sector indi-
gena, pues, como manifiesta Alberto Flores Galindo, antes de los afios
treinta “los campesinos [...] no se reconocian en los simbolos naciona-
les; ignoraban el simbolo de la bandera o del himno™. Situacion que fue
cambiando con “los flujos mercantile , que unieron uno pueblos con
otros, la expansion de lared vial, la urbanizacion y finalmente las mi-
graciones™.'® El wayno alude aese proceso y cuestiona a quienes lo
representan. Otro wayno anénimo denominado *“Chankil mayu”, pro-
bablemente compuesto en los afios cincuenta, alude, por ejemplo, al
presidente Manuel Prado quien, en esos afios, visit6 algunas poblacio-
nes indigenas:

? Juan José Garcia Miranda, Huamanga en los cantos de arrieros y viajantes, Lima,
Lluvia, 1991, p. 34

'° Alberto Flores Galindo, Buscando un inca identidad y utopia en los Andes, La
Habana, Casa de las Américas, 1986, p. 322
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Rigsirgankichu Manuel Pradotaga ;Conociste a Manuel Prado”

Manuel Pradoga qara sacos kasqa Dicen que Manuel Prado tenia saco
de cuero.

Manuel Pradoga qara botas kasqa. Dicen que Manuel Prado tenla botas
de cuero.

La descripcion del presidente a modo de burla, reconstruye, con dos
alusiones (saco y botas de cuero), laimagendel hacendado, ubicando-
loen el lado opuesto de lapoblacion indigena. Se muestra al presiden-
te como un individuo fragil, por lo que el emisor se refiere a él por su
nombre y no asi por su cargo. En otra version de este wayno denomi-

nado *“Risidinti Manuil Radu™ (presidente Manuel Prado) se aprecian
similares alusiones:

Chayaykullaspay Cuando miré, luego de llegar

qawaykullaptiyqa cuando lo conoci

chayaykullaspay luego de llegar,

riksiykullaptiyga ;habia sido chiquito!

taksachallam kasqa no tenia poto

paqla putum' kasqa tenia el poto plano

taksachallam kasqa ihabia sido chiquito!

qara sakum kasqa y tenia saco de cuero
(Rimasqa) (Hablado)

Manuil Radu Risidinti Karqani! iFue el presidente, ejemplo

Manuel Prado!*?

La constatacion de los rasgos fisicos del representante de los perua-
nos, en este caso, posibilita otras interpretaciones: el presidente es un
individuo aplastado por su propio peso: “Chiquito™, “no tenia poto”
(nalgas); ademas “teniasacode cuero” diferente a la indumentariaque
usaba la mayoria de los peruano indigenas pobres (es un personaje
con indumentaria de hacendado). La version hablada tiene en si dos
implicaciones: /) reconoce al presidente como unejemplo, por llegar
al espacio indigena marginado y verificar susituacion; 2) dado el hu-
mor con que se refiere alindividuo, el entido de laemision se invierte,
pues, siendo ejemplo, es también larepresentacion de la verglienza. El
poder que posee no corresponde a sus caracteristicas fisicas (e una

"' Pagla putum podria también referirse a la cabeza calva

' Véase la versién completa en Rodrigo, Edwin y Luis Montoya, La sangre de los
cerros Urqukunapa yawarnin (antologia de la poesia quechua que se canta en el Peru),
Lima, ceres/Mosca azul/unmsm, 1987, pp. 602-605.
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suerte de comediante). Tal verificacion fortalece la moral de los in-
digenas.

En 1964, el Pert estaba convulsionado por diversas protestas cam-
pesinas exigiendo tierras, escuelas y pago salarial. Estas protestas se
manifestaban con euforia especialmente enhaciendasy fundos de Cusco,
Huancayo, Huancavelica, Ayacucho, Cajamarca e incluso en el Ca-
llao, cercano a Lima, a excepcion de Puno, pues “sus habitantes toda-
via no se recuperaban de una devastadora sequia ocurrida diez afos
atras™." Entre 1945y 1948, los campesinos habian logrado constituir-
se en sindicatos al interior de las haciendas, lo que propici6 la forma-
cion de la Confederacion Campesina del Peru. Asi se pretendia lograr
el reconocimiento legal de sus comunidades y buscar la recuperacion
de sus tierras en manos de las haciendas. Este hecho motivé a los
campesinos aretrotraer u historia mediante lamemoria oral y escrita:

el ejemplo clasico es el enfrentamiento secular entre la comumdad de
Huasicancha y la Hacienda Laive. Los campesinos de esa comunidad te-
nian como parte de sus ritos de iniciacion en la edad adulta, demostrar que
conocian cuales fueron los limites originales del pueblo. Los juicios contra
las haciendas reafirmarian estos recuerdos."

Este proceso fue interrumpido en 1948 por el golpe de Estado de
Manuel Odria, y fue reanudado apenas concluida la dictadura. Enton-
ces fueron mas las comunidades que se sumaron para reclamar sus
tierras. Un hechoimportante fue el levantamiento de campesinosen la
Convencidn, Cusco (1962), exigiendo la restitucion de sus propieda-
des y oponiéndose, ademas, a laservidumbre. Se paralizd todo el valle
e impusieron “una especie de Ley de ReformaAgraria, elaborada por
Hugo Blanco [su lider], y que en apenas cinco puntos declara abolida
lahacienda. La iniciativa encuentra eco entre los campesinos de otras
localidades™,"® entre éstas las ayacuchanas.

o obstante que en 1963 una junta militar encabezada porel ge-
neral Pérez Godoy'® decret6 una reforma agraria para el valle de la
Convencion, el movimiento continué conmayor impulso.'” Estos acon-
tecimientos manifestaban cierta influencia de la Revolucién Cubana,
teniendo como imagenes politicas al Che Guevaray Fidel Castro. En

" Flores Galindo, B dounnca identidady utopiaen los Andes{n.10], p. 334

" /bud., p. 335.

' Ibid., p. 336

16 E| 18 de julio de 1962, a través de un golpe de Estado, el general Pérez Godoy
destituye a Manuel Prado.

'” Decreto de ley nom 14 444 del 6 de abnil de 1963
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esta época triunf6 en las elecciones Belaunde Terry, apoyado por la
coalicion Acci6n Popular-Democracia Cristiana.

En 1966, el pais se convirtid en el primer productor mundial de
derivados de la pesca. Sinembargo, los beneficios no llegaron a los
sectores populares y mucho menos al mundo serrano. De tal manera
que lacrisis se acentud provocando la devaluacion del sol, monedadel
pais. A este periodo alude el wayno “Seior Belaunde™, cuyos versos
dicen:"®

Somos comuneros de las altas punas,
somos indios pobres pero muy peruanos,
pasamos la vida trabajando,
para la grandeza de nuestra nacion

Puerta del palacio déjanos pasar
traemos oficio para entregar,
al seflor Fernando nuestro presidente
pidiendo escuelas, pidiendo luz.

Seilor Fernando una palabrita
ayayay, ayayay,
pedimos progreso, pedimos escuelas
ayayay, ayayay

Senor don Fernando cumple tu promesa
que ayer empedaste en mi comunidad,
pedimos el agua, pedimos caminos,
pedimos escuelas, reforina agraria.

Sefor Fernando una palabrita
ayayay, ayayay.
pedimos progreso, pedimos escuelas
ayayay, si seflor

Las “altas punas™ del Peru son espacios a donde los runas (hombres
del mundo quechua) fueron empujados por el despojo de sus tierras.

on, pues, lugares de residencia y pastoreo, pero también lugares de
resistencia, permanencia y continuidad cultural y social. Estos “indios
pobres pero muy peruanos’ no cuentan con los servicios de educa-
cion. caminos, reforma agraria. Ven que las puertas del palacio estan
cerradas y, por ende, cerrada la comunicacion con el gobernante. El
desarrollo y lamodernizacion ofrecidos quedan en el discurso oficial.

' Este wayno fue recopilado por Alejandro Vivanco en 1943. Es probable que la
fecha esté equivocada pues, por los rasgos que ofrece, este wayno se refiere al presidente
Belaunde Terry en su primer gobierno (1963-1968).
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Paraddjicamente, el indio-comunero, en cuya tradicion cultural los
compromisos verbales son considerados parte de la responsabilidad
ética y moral, opta por hacer sus pedidos con un wayno (expresion
oral) que refiere y representa a la vez a un oficio “escrito” expresado
en lenguaespaiiola. Si en la época colonial los espaiioles se apropiaron
del quechua para someterlos, los runas hicieron lo mismo con la len-
gua espaiiola para defenderse y exigir sus demandas. En la cita, la
tradicion oral y escrita parece contraponerse. La autoridad no respon-
de ni alos medios que domina, en este caso laescritura. Entre ambos,
demandante y demandado, los intereses son diversos. La sociedad
peruanaestaescindida, no sélo por laculturay laeconomia, sino tam-
bién por la verdad y el engafio. La prioridad de la cultura letradaenel
poder no corresponde al mundo indigena, por eso se insiste en el dia-
logo oral cantado, incluso haciendoevidente su dolor: “ayayay, ayayay /
pedimos progreso, pedimos escuelas”.

Por otro lado, hay que agregar que el canto, como expresion mu-
sical, esta relacionado con el caracter onomatopéyico del runa simi
(lengua quechua), pues éste tiene musicalidad en tanto que, desde la
perspectiva quechua, todos los elementos que componen el universo
son entes vivos, comunicativos y musicales; el quechua como repre-
sentacion sonora significativa también lo es.' El hecho de que en el
wayno se utilice el espaiiol no lo exime de ese caracter pues es un
instrumento con el que los runas también transmiten sus preocupacio-
nes. En el wayno expresado en castellano viaja su cosmovision, de ahi
que al no encontrar respuesta del gobemante, el emisor plural personi-
ficaa lapuerta y habla conella. La imagen vale de igual manera como
metaforade incomunicacion.

Eneste marco, detengamonos un momento para aclarar las impli-
caciones del “’yo colectivo”, enoposiciénal “colectivo individualizado™
al que refiere Rodrigo Montoya cuando se ocupa de la cosmovision
quechua-andina. Este comentario ayudara a esclarecer lo que mani-
fiestoenel parrafo anterior:

En el universo lingiiistico y cultural quechua existe el yo plural inclusivo
Auqanchik y exclusivo nugayku con que el hablante incluye o excluye al
oyente: asi por ejemplo, dos personas que viven en Huayllay podran decir,
si uno habla con la otra: Wayllaypim yachanchik “vivimos en Huayllay”

1% José Maria Arguedas aborda este asunto en su novela £/ zorro de arriba y el zorro
de abajo, Lima, Horizonte, 1988 Por su parte, Martin Lienhard analiza este caracter en
su obra Cultura popular andina y forma lesca zorros y d en la ultima
novela de Arguedas, México, Taller Abierto, 1998
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—usando la forma inclusiva Pero si estas mismas personas hablan con una
que por ejemplo vive en Ayacucho, le diran Wayllaypim yachaniku “vivi-
mos en Huayllay” —usando la forma exclusiva.?

Ambos términosrefieren al “nosotros” como unidad individual colecti-
va conrelacional “otro”. Esto se debe a que “en la superestructura del
yo indio, del yo quechua, el componente colectivo es decisivo. Cuan-
do uno pregunta a un indio de hoy, ;quién eres?, ;como te llamas?, €l
responde: “soy del ay/lu tal”. Su identidad es en primera instancia co-
lectiva. Dira después “me llamo Juan Pérez”.?' En tal sentido, en el
proceso comunicativo existe una sistematizacion jerarquizada del yo
colectivo y el yo individual:

El yo colectivo se expresa en “nosotros fuimos” en la no individualizactéon
del mérito y el beneficio. Nadie puede decir que la carretera a Puquio fue
construida por Jacinto Quispe de Laramate. Fueron los indios de los ayllus
de la provincia de Lucanas.”

Asi se entiende que el wayno citado diga en su primer verso “Somos
comuneros de las altas punas”, porque representaal yo colectivo que,
en este caso, no alude a una filiacion comunal especificapuesto que los
ayllus de “las altas punas” se unen bajo un mismointerés (se incluyen).
En contraposicién a esta linea de pensamiento, el ““sefior presidente
Belaunde” es unindividuoque representa a otra colectividad, el colec-
tivo individualizado que en el mundo andino se reconoce como “‘sefior
gobiemos”. La elucidacion que ofrece Rodrigo Montoyarespalda nues-
tra afirmacion cuando dice:

el “sefior gobiernos™ [es un] Estado colectivo mdividualizado. No lo sien-
te suyo, es un Estado de fuera, extranjero. Es un gobierno que tiene varias
cabezas; “sefor gobiermos”, es decir, una individualidad de muchas cabe-
zas que en términos locales son el juez de paz, el teniente gobernador, el
alcalde, el subprefecto etc. La relacion con el Estado se da en términos de
conflicto, pero de modo dual, se trata de una calificacion que puede califi-
carse provisionalmente como una hipocresia estructural Como fruto de la
dominacion, es tactico decirle amén al gobierno extranjero que nos domina
y contra el cual no podemos hacer nada Por otro lado hay que hacer lo
posible para obtener de ¢l el mayor provecho. Hay un reconocimiento for-
mal y real del poder del Estado exterior y un sentimiento de no reconocerlo

 Clodoaldo Soto Ruiz, Quechua, Lima, Instituto de Estudios Peruanos, 1979, p 51
3 Rodrigo Montoya, La cultura quechua hoy. Lima, Mosca Azul. 1987, p 12
2 Jbid
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como algo propio de la comunidad, del ay//u. Se desconfia del Estado por
principio y por definicion.?

El wayno “Sefior Belaunde reconoce el poder representativo del pre-
sidente; sin embargo, también locuestiona al desvelar la incomunica-
ciény la farsa politica.

En los afios sesenta, el aislamiento en que vivia la ciudad capital
Ayacucho quedo parcialmente superado con la construccion de carre-
teras que laimbricaron con Lima.

En ese contexto, asi como la musica ayacuchana se proyecta a
otros espacios también llegan otras manifestaciones musicales, como
la denominada musica latinoamericana o de protesia, cuyas letras ha-
cian referencia a las preocupaciones politico sociales del momento. Es
asi que en la radio se escuchaban canciones interpretadas por Merce-
des Sosa, Victor Jara, Atahualpa Yupanqui y otros. En la poblacion
rural o sectores periféricos de las ciudades esta musica no tuvo acep-
tacion; éstos, por el contrario, se aferraban a la propia.

Qaripa retaman: /la retama del hombre

L reforma agraria iniciada por Juan Velasco Alvarado en 1969 dio
unarespuesta parcial a las preocupaciones campesinas. Su implemen-
tacion “desde arriba” generd protestas a nivel nacional e internacional.
Las demandas campesinas no se limitaban al control de tierras y recur-
sos naturales, sino ademas a la permanenciay continuidad de sus prac-
ticas culturales relacionadas con latierra, lalengua, lareligion. El desigual
reparto agrario acentuo las diferencias econdmicas en el mundo rural y
urbano, lo que acrecent6 las movilizaciones de estudiantes, profeso-
res, obreros y campesinos al interior del pais. Uno de los detonantes
fue la imposicion de la Ley 006, decretada en febrero de ese afio. La
ley obligaba a pagar cien soles por curso no aprobado. Asi se inicid
una serie de movilizaciones que derivé en una fuerte represion que
dej6 una cifra aproximada de treinta muertos en Ayacucho (la movili-
zacion se manifesté con mayor crudeza en Huanta). Dos dias después
la ley fue derogada.

Este acontecimiento que repercutio en la ciudadania en general fue
objeto de protestas y comentarios durante el periodo que, luego, los
compositores transfiguraron en canciones. El wayno “Flor de retama”,
probablemente el mas interpretado entre las composiciones con tema
social de aquellos afios hasta la fecha, es uno de ellos:

B fhid., p. 13.
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Vengan todos a ver

ahf vamos a ver.

En la plazuela de Huanta
amarillito flor de retama
amarillito amarillando
flor de retama.

[...]

Por cinco esquinas estan
los sinchis entrando estan.
Van a matar estudiantes
huantinos de corazon
amarillito amarillando
flor de retama.

Van a matar campesinos
huantinos de corazén
amartllito amarillando
flor de retama.

Fuga
La sangre del pueblo tiene
rico perfume.

Huele a jazmines, violetas,
geranios y margaritas,

a polvora y dinamita
jcarajo!

apélvora y dinamita.

El profesor Ricardo Dolorier, autor del wayrocitado. limefo, “huantino
por adopcidn”, habia estudiado en la Universidad de la Cantuta, en
Lima. y compartido lectura y amistad con escritores de la talla de
Oswaldo Reinoso, Murrugarra, Gélvez Ronceros, Gregorio Martinez
y otros; como algunos compositores andinos tampoco sabia ejecutar
instrumento alguno. Sus creaciones musicales son producto de un tra-
bajo “al oido”, pues gustaba de ponerle letra a alguna tonada de la
Guerra Civil Espariola. “No pensaba en ser compositor —confiesa
Ricardo Dolorier a Edwin Segovia—, nunca pude tocar ningun instru-
mento, no tuve laoportunidad ni la paciencia. yo llevaba y guardaba las
guitarras porque vivia solo”.

Enterado de los acontecimientos en Huanta, Ricardo Dolorier in-
dagd por los pormenores de aquel suceso. Hugo Muinoz —amigo del
compositor— fue uno de quienes le narraron algunos detalles. Es asi
que “en las vacaciones me tui a Huanta y me impacté lo que vi, las

¥ Extensa entrevista inédita realizada por Edwin Segovia Saavedra al compositor
Ricardo Dolorier, septiembre del 2001.
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sefiales, desde esa ventana disparaba [.. ] aqui murio tal [...] El relato
del doctor astro del Hospital, de las enfermeras. como llegaban los
herido [ ]Elcorazonmehenchia™ La poblacion huantina conserva-
ba el acontecimiento fre coenlamemona suretomoaLima*enel
carnino de la carretera a la Universidad. alli sale todo™.? El wayno
“Flor de retama™ habia sido compuesto

Elwaynoenreferencia fue interpretado inicialmente por la Familia
Rodriguez y luego, por el Trio I{uanta que lo grabo en un disco de 45
revolucione por minuto, en los afos setenta. La grabacion no tardo en
ser confiscada por el gobierno militar, porque  omo arguye el au-
tor ‘“‘comenzaban a pasar en las radios. Yo tenia uno [disco] pero lo
tuvieron que desaparecer™  in duda. este v ayno tuvo mayor impacto
enlacolectividad en la voz de Martina Portocarrero en los afios ochenta.
Conella*alcanza una mayor difu 10n, lacalidad de su voz, el tempera-
mentoy la temperatura politica hizo que la cancion pegara”

En sus letras el wayno invita al oyente a atestiguar un aconteci-
miento no explicito en su primerae trofa. La plazuela de Huanta, el
centro de la ciudad, sera escenano del amarillear de la flor de lareta-
ma. que en la segundaestrofa encontrara su entido cabal. La flor de la
retama que amarillea “amanllando™, “florece™. El estribillo “‘amarillito
amarillando / flor de retama™, ubica al oyente en dos e pacios diferi-
dos: en la vida y en la muerte. En la vida porque el color amarillo
representa la maduracion de los frutos, el oro, la miel, el color del sol,
la claridad; en la muerte porque e el color a donde viaja la vida. Todo
muerto tiene ese color. Representael ilencio.?

Versos mas adelante, el autor refiere al espacio y a sus protagonis-
tas: “Cincoesquinas”,“Los sinchis™, “huantinos™,"e tudiantes”, “cam-
pesinos” Elemisor (omnisciente) conoce el futuro que alude alamuer-
te como consecuenciadel accionarde lo “sinchis” (fuerzas especiales
contrainsurgentes). No se explicitan razones politicas o ideologicas. La
presentacion de los “sinchis™, opuestosa los “estudiantes’ y “‘campesi-
nos”. le es suficiente al autor para denunciar el autoritarismo del Esta-
do. El de enlace se ve representado en el estribillo “amarillito,
amarillando/ flor de retama”.

B [bid

* EI autor alude a ciertos cambios realizados por la intérprete en la estructura
poéticade su wayno Las letras originales difieren de la version que se popularizé

¥ En el mundo andino existen dos visiones sobre la muerte. una, que los muertos se
quedan en la tierra y se someten a un proceso de transmigracion para volver a nacer en
otro elemento de la naturaleza; la otra, se relaciona con la concepcion catélica, los muertos
se van al cieto, infiernillo o infiemo, dependiendo de sus pecados
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La fuga del wayno alude al perfume de diversas flores jazmines,
violetas, geranios y margaritas, aesa diversidad sociocultural que con-
figura a Peru que, en este caso, esta enfrentada al poder, como los
estudiantes y campesinos de | luanta, victimas del autontarismo y la

egregacion sociocultural

El mismo acontecimiento de Fluanta impulsa a Ranulfo Fuentes
Rojas aescribir, en 1970, el wayno “El hombre™. En éste, la represion
dictatorial y lamuerte son cuestionadas: *la asociacion dictadura y muerte
[...] eraarticulada con la experiencia vietnamita, con sus ensefianzas de
resi tenciay dignidad™ 2

Yo no quiero ser el hombre
que se ahoga en su llanto,
de rodillas hechas llagas
que se postra al tirano
Yo quiero ser como el viento
que recorre el continente
y arrasar tantos males
y estrellarlos entre rocas.
No quiero ser el verdugo
que de sangre mancha el mundo
y arrancar corazones
que amaron la justicia
y arrancar corazones
que buscaron la libertad
Yo quiero ser el hermano
que da la mano al caido
y abrazados férreamente
vencer mundos que oprimen
Estribillo
Por qué vivir de enganos cholita
de palabras que segregan veneno
acciones que martirizan al mundo.
JAy' s6lo por tus caprichos dinero
jay' s6lo por tus caprichos riqueza

Elllanto en *“Elhombre” es un indicador de ometimientoal “‘tirano”,de
lamentacion y dolor transfigurado a través de las “‘rodillas hechas lla-
gas”, que sefialan, adema , su condicion de vencido y dominado, rea-
lidad a la que el compositor se opone manifestando: Yo no quiero er
el hombre / que se ahoga en su llanto™.

™ Chalena Vasquez Rodriguez y Abilio Vergara Figueroa, Ranulfo. el hombre, Lima,
cntro de Desarrollo Agropecuario, 1990, pp. 46-47
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Aquel que abusa del poder y ejerce violencia para mantenerlo, no
tiene nombre especifico en el wayno. Este caracter le permite actuali-
zarse o ubicar e en varios momentos del proceso historico. ma alla
del contexto peruano.

A modo de una baraja en que las cartas se cruzan, en “El hombre™,
el autor intercala su deseo positivo y negativo (“yo no quiero™. “'yo
quiero ser’™). y contrapone alo componentesde la heterogénea ocie-
dad peruana que coexiste con la injusticia

udeseo solidario de “recorrer continentes™ y “arrasar tantos ma-
les™ e trellandolos “‘entre rocas™, son propue tas de cambio, no nece-
sanamente local sino uruversal, y esta relacionado con el mito quechua
del Pachakutek (reordenamiento de! mundo), en oposicion a la acti-
tud del “*verdugo™ “*‘que de angre mancha el mundo™

Otro aspecto que considero importante en este analisis es la utili-
zacion del yo individual que coincide con el yo colectivo, yo plural del
autor. de tal manera que es un recur o testumonial de sus propios de-
seosydelo de lacomunidad. adecirde Bajtin, un tenomeno transindi-
vidual. Recordemos que en los Andes peruanos, y en especial en la
zona materia de nuestro estudio, la comunidad se considera como una
individualidad. una familia. un ay//u. Acontracorriente de esta concep-
cion. la modemizacion procurd el rompimiento del ayllu, fundamental-
menteen la ciudades: sin embargo, su practicaen labores colectivas,
fiestas, ceremonias, contintia en un gran sector del mundo andino.

[.a enumeracion de los deseos en “El hombre™ configura un esce-
nario utopico-poetico bastante remarcado en el ambiente creativo
andino. Utilizando recursos lingiisticos poéticos sencillos, con este
wayno el autor llama a la toma de concienciaa partir de lacriticaala
realidad contradictona.

Finalmente debo sefialar que el wayno, ademas de preservar la
memoria colectivae historica y lacultura popular, e ., también, unele-
mento con el que se 1dentifica unamplio sector social del Perd, princi-
palmente andino. Sus compositores, indios 0 mestizos, son una espe-
cie de cronistas. Transfiguran su realidad. la diagnostican, la critican y
proponen ciertas soluciones a la crisis social, politicay econémica. u
analisis aporta elementos importantes para comprender procesos mul-
tiples de caracter cultural, politico y econdmico de la sociedad peruana.
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