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Etica, politica y retérica: ;Qué es esto?,
de Ezequiel Martinez Estrada

Por Maria Celia VAzQUEZ'

ZEQUIEEL MARTINEZ ESTRADA, aunque viejo y cansado, en solo die-
E cinueve dias escribe un exasperado ensayo de mas de trescientas
paginas sobre el peronismo, ; Qué es esto? ; De donde saca las fuer-
zas, a qué se deben el vértigo y la compulsion febril que hacen posible
esta verdadera maraton de la escritura? La urgencia sin duda es direc-
tamente proporcional a la gravedad de la coyuntura por la que atravie-
sa el pais y la que, a juicio de quien se ha declarado publicamente
enfermo de “peronitisaguda”, constituye una de las peores pesadillas
de lahistoria; en el epigrafe se pregunta con Cicerdn: “‘; Hasta cuando,
catilinos y catilinarios, abusareis de nuestra paciencia?”. Hablar con la
verdad hasta entonces amordazada, combatir el régimen corrupto y
totalitario representa ante todo un deber ineludible para quien desde
siempre ha estado preocupado por los males que aquejan al pais (pen-
semos si no en Radiografia de la pampa), y para quien ademas los
deberes civicos se anteponen a los placeres literarios. El ensayista se
invoca furioso librando arduos combates como el Orlando de Ariosto.
Laimagen asocia la escritura con un campo de batalla y el lenguaje con
un arma; la tarea del intelectual se estima en el punto mas alto como
épicay con unarigurosa €tica a favorde la verdad queincluyedesdeel
sacrificio de la gloria literaria legitimamente ganada por la trayectoria
hasta el renunciamiento total al “renombre, el respeto, el bienestary la
paz que mereciami fatigada ancianidad”.! La ética del ensayista no
admite calculos ni especulaciones que interfieran en el compromiso
con la verdad —ese imperativo categorico e inexorable al que inmola
su vida y su obra— porque se define como *“un ciudadano honrado”,y
porque su mision consiste antes que nada en el legado de la verdad a
las jovenes generaciones de argentinos.

Bajo esta figura de ensayista Martinez Estrada nos exhorta desde
las paginas de ; Qué es esto?, la diatriba que escribe contra el peronismo
en Bahia Blanca. en el verano de 1956, mas precisamente, entre el 12
yel 31 de enero, es decir, a pocos meses del golpe que todos conoce-

" Profesora de literatura en la Universidad Nacional del Sur, Argentina: e-mail:
<mariaceliavazquez@bvconline.com.ar>.

' Ezequie! Martinez Estrada, ;Qué es esto? Catilinaria. Buenos Aires, Lautaro,
1956, p. 11. Citamos por esta edicidn.



170 Marna Celia Vazquez

mos con el equivoco nombre de “Revolucion Libertadora™ Como ocu-
e en todo proceso de autofiguracion. la imagen de si que nos pre en-
ta Aartinez Estrada resulta de una construccion retorica “desde

vlontaigne [dice Jorge Luis Borges] el escritor propende a dramatizar-
se. a ser el mas tenaz de los personajes creados o proyectados por
€12 Este personaje. en el caso de Martinez Estrada, se define en tér-
minos morales como un caracter grave: su dramatizacion, como vimos,
es marcadamente enfatica, en consecuencia, la figuraresultaamplifica-
day el perfil ético sobredimensionado. lo que en su conjunto produce
un efecto demasiado retorico si se quiere. Por lo demas. la retdrica
altisonante se distingue entre losrasgos que definenel peculiarestilo
asociado al nombre de Martinez Estrada en el campo de las letras
argentinas del siglo xx. unestiloque podriamos definir (de nuevo con
Borges) como “efusivo™, compuesto por un tono de gravedad que
ciertamente resulta inmodesto. por momentos, beligerante, siempre
sentencioso y apodictico,estiloque —entreotras cosas— le ha valido
la burla de algunos de sus mas conspicuos adversarios. Pensemos en el
gracioso epiteto de ““fotografo de barrio™ con el que Arturo Jauretche
se mofa de sus veleidades de profeta de la pampa, o en la injuria,
menos graciosa que rencorosa. que profiere Borges cuando lo acusa
de serun “profeta biblico. una especie de sagrado energiimeno™. Sin
embargo, seria un error pensar que la ética del ensayista y de ; Qué es
esto? sonmeras “vanidades retoricas”. Efectivamente, hay valentia (mas
alla de cualquierretorica) cuando Martinez Estrada asume la intencion
de hablar sobre una cuestion que lo desveld y atormento por mas de
unadécada. Sucompromisocon loque élconsideralaverdadlo lleva
tempranamente a fisurar el frente antiperonista que lideraba el grupo

ur al que pertenecio en los tiempos de Peron. y denunciar que el
peronismo resultaba un disparador de males de tal envergadura que
era "la totalidad de la sociedad y de la cultura argentinas |...] debian
quedar en entredicho™.? Paralelamente hay que decir que. aunque
Martinez Estradaaborda el fenomeno politico en toda su complejidad,
no intenta comprender. sino expresar su perspectiva personal, sus pun-
tos de vista a propdsito del peronismo.* adailogico. por otra parte,

Jorge Luis Borges. “Una efusion de ManinezEstrada™ Sur (Buenos Aires). nim
242 (septiembre-octubre de 1956). en Jorge Luis Borges en Sur: 1931-1980. Buenos
Aires. Emecé, 1999, pp 173-175,p. 175
? Jorge Cernadas. "“Notas sobre la desintegracién del consenso antiperonista en el
campo intelectual. Sur. 1955-1960". en Enrique Oteiza et al . eds., Culturay politicaen
los afios 6), Buenos Aires. ua. 1997, pp 133-149, p. 141
* Debemos esta distinciona ilvia Sigaly Eliseo Veron quienes en ocasion de estudiar
la enunciacidn peronista advierten: “Si el tratamiento al que hemos sometido nuestro
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si reparamos que en el prologo a ; Qué es esto? lo define con preci-
sion. sin veleidad retérica, comoun panfleto. Segun Marc Angenot, el
panfleto pertenece al campo de la literatura de combate, una clase de
discursos que en lugar de alentar pretensiones de cientificidad (cual-
quierasea la forma en que ésta se defina) se basa en la formulacion de
unjuicio (de ahi sucondicion de discurso entimematico)y, por ende, se
mueve en las arenas de la doxa (entendida en el sentido trivial de la
palabra o en el mas preciso, de configuraciones ideoldgicas determina-
das). De ahi también el caracter fuertemente persuasivo que caracteri-
za aesta clase de discursos.

A pesar de que ;Qué es esto? estacondenado a una vida efimera
como panfleto y aun cuando no explica “comprensivamente™ el
peronismo y algunas de sus tesis estén supcradas, a que el cardcter
binario y maniqueo en que incurre la interpretacion resulta mas que
evidente y que la critica exageradamente lapidaria es por momentos
injusta, el panfleto de Martinez Estrada conserva mucho de su interés
primigenio a cincuenta aiios de su publicacion. Esto se debe a la afir-
macion de los valores del ensayo (es cierto que es un panfleto pero
escrito—no lo olvidemos— por uno de nuestros mas destacados en-
sayistas). De indiscutida significacion social y cultural. el ensayo se des-
taca en Argentina como una practica critica de intervencion (publica y
politica) con sus propias inflexiones estilisticas y formales, la que. en
virtud de su densidad critica. se postula como un e. pacio clave para
indagar las diversas configuraciones ideologicas y las figuraciones so-
cialesdel intelectual. Algunos de los capitulos mas interesantes del pen-
samiento critico sin duda se escriben a traveés de las paginas de los
ensayos; pensemos si no en los nombres de l.eopoldo Lugonesy Ri-
cardo Rojasen el Centenario: en los de Raul Scalabrini Ortiz, Ezequiel
Martinez Estrada. Jorge Luis Borges en los arios treinta, en Arturo
Jauretche, Jaime Rest. Oscar Masotta en los sesenta. En las sucesivas
décadas. el ensayo cobré podercontestatario, protagonizé movimien-

‘objeto’ se pretende cientifico (0. en todo caso, responde a nuestra concepcion de la
cienuficidad). las razones quenos!iesaron a elegir dicho objeto son. sin ninguna paradoja.
perfectamente subjetivas: este trabajo tiene su origen, su Gnico origen. en la necesidad de
comprender. aunque solo fuese de manera imperfecta, parcial y prosisoria, {o que ocurrid
en la Argenuinaen 1973-1974 [.. ] llemos dicho comprender: en ningiin momento este
trabajo ha sido 1maginado por sus autores como un pretexto para “expresar’ sus puntos de
vista a propdsito del peronismo. .o cierto es que buena parte de la hiteratura sobre los
lenomenos politicos nos parece de naturaleza *expresina’, conma yor o menor feheidad y
talento. el autor se complace en presentar sus opiniones y saldar cuentas™, Silvia Sigal
y Fliseo Veron. Perén o muerte los fundamentos discursivos del fenémeno peronisia,
Buenos Aires, Legasa, 1986, p. 11 Las cursivas son de los autores
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tos en la esfera publica y adquirio fuerte poder de articulacioncon la
experiencia social. Pero el interés de ;Qué es esto? no se limita al
pasado n1 a la afanosa busqueda arqueoldgica que intenta reconstruir
el pulso de uno de los debates mas cruciales de la historia de la cultura
argentina. También nos interroga acerca de las condiciones actuales
del pensamiento, la escrituray las posibilidades de intervenir en laes-
cena publica; en fin, nos pone el presente ante el espejo de una tradi-
cion crisica practicamente liquidada en los afios sesenta por la embes-
tidade la tecnificacion y la especializacion de los saberes en el campo
de las ciencias sociales. Desde la afirmacion de los valores del ensayo,
¢Qué es esto? interesa por su potencial de interpelacion, como un
llamanuento que esta siempre en estado de inquietud, una préctica po-
lémica en la que se afirma un saber provisional, hipotético y desafiante
de los saberes y discursos hegemonicos y, por ultimo, una estrategia
para resistir los poderes reductores de la academizacion. En idéntico
sentido se distingue la figura del ensayista proyectada a partir de y en
relacion con el modo de intervencion en el espacio publico, imagen
extraviada quizas parasiempreen el horizonte de laculturaactual yala
que Eduardo Griiner define como “un hombre politico (no miembro de
un partido, no recetador de ideologemas: politico, esdecir, interpelador
de la polis, cualquiera fuese su ‘tema’)”.’

Entre los valores que hacen mas interesante a ; Qué es esto? des-
taca la peculiar actitud hacia el lenguaje que asume Martinez Estrada,
una actitud, por lo demas, tipicamente ensayistica y que consiste en
“no escribir sobre ningun problema, si ese escribir no se constituye
también en problema”,® y mediante la cual el lenguaje ya no es primor-
dialmente instrumental y comunicativo, sino que encierra algunos de los
dilemas éticos de mayor envergadura para el ensayista, quien como un
filosofo decide devolverlea las palabras todas sus incertidumbres para
interrogarse sobre su alcance ético. En este punto se introduce de nue-
vo laretdrica pero yano en ladimension instrumental y técnica que
analizamos al comienzo del trabajo, ligada al arsenal de estrategias
textuales tendientes a construir la figura del ensayista, sino en la mas
interesante que postula el lenguaje como un lugar de encrucijada entre
la politicay la ética. Por unlado, la conjuncion de los términos retdrica
y politica sugiere que el ser de la politica no pasa indiferente por las

* Eduardo Grilner, “Entredichos sobre la decadencia del ensayo argentino”, en id.,
Un género culpable. la prdctica del ensayo, entredichos, preferencias e intromisiones,
Rosario, Homo Sapiens, 1996, p. 25. Las cursivas son del autor.

¢ Horacio Gonzalez, “Elogio del ensayo”, Babe! (Buenos Aires), niim. 18 (agosto de
1990), p. 29.
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mallas del lenguaje, e incluso que en ciertas ocasiones estos términos
pueden superponerse hasta confundirse en una extrafia y curiosa ho-
mologacion, en consecuencia. no puede obviarse la cuestion de qué
politicase juegaenelactode hablar” La sugestion de Martinez Estrada
de que la politica acaba alojandose privilegiadamente en los aconteci-
mientos intemnos del lenguaje lo lleva aanalizar el peronismo sub specie
retorica, aindagar su discursividad e htstrionismo y las relaciones exis-
tentes entre teatro, cine y formas de la politica. Por otro lado, la rela-
cion entre retorica y ética conciemne a la intervencion en la escena pu-
blica en la hora que “la reconstruccion nacional” reclama de los
intelectuales un compromiso inevitable al que Martinez Estrada res-
ponde en nombre de la verdad. Precisamente, el proposito del panfle-
to es reinstalar el régimen de la verdad que el peronismo erradico de la
vida nacional. De esta manera, laconfrontacion entre los adversarios
politicos y el ensayista se planteaen términos éticos. La confrontacion
ética se despliega mediante una perspectiva moral de la retorica, segun
la cual, ésta se desdobla en buena y mala.

Lamala retorica de hecho estéd constituida por la logografia, acti-
vidad que consiste en escribir cualquier discurso, su objeto es la vero-
similitud, la ilusion, es la retorica de los retdricos, de la escuela de
Gorgias, de los sofistas. La buena retdrica es la de derecho, la verda-
dera, la filosofica o también la retdrica dialéctica; su objeto es la ver-
dad; Platon la llama una psicagogia (formacion de las almas por la
palabra).®

Tras laestelade Platon, Martinez Estrada disefia un esquema binario
que de un lado tiene la retdrica politica del engario y laimpostura, y del
otro, la retorica ética del ensayista que profiere la verdad como un
“ciudadano honrado”. De esta manera, la interpretacion del hecho
peronista que presenta el panfleto se ofrece como una contribucion
histérica en el marco del combate por la verdad en el que quedan
enfrentadas la enunciacion politica (la retorica peronista como la de
Gorgias y los sofistas) y la civica (la retorica platonica del ensayista).
Esta oposicion se integra en “un paradigma mas amplio: por un lado,
las lisonjas, las industrias serviles, los simulacros; por el otro, el recha-

7 “Siempre he mantenido que uno podia enfocar los problemas de la ideologia y, por
extension, los problemas de la politica, s6lo sobre la base del anélisis critico lingdistico,
que tiene que llevarse a cabo en sus propios términos, en el seno del lenguaje”, Paul de
Man citado por Emesto Laclau, Misticismo, retorica y politica, Buenos Aires, rce, 2000,
pp. 58-59.

* Roland Barthes, La antigua retérica. ayudamemoria, Barcelona, Ediciones Bue-
nos Aires, 1982, pp. 14-15 Las cursivas son del autor
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zo de toda complacencia. la rudeza™ ° En el caso del peronismo. las
industrias seniles. los simulacros forman parte del aparato propagan-
distico que el régimen desplegd. aparato que fartinez Estrada, de
acuerdo con las interpretaciones de la época, asimilo a las técnicas
de manipulacion de los regimenes totalitarios. particularmente del fas-
cismo Entonces. a las estrategias manipuladoras de laretdrica peronista
les responde con su retorica civil que no puede ser sino causticay
descarmada de acuerdo con la verdad que proclama.

La mala retorica como propaganda

P arA Martinez Estrada el peronismo funda una nueva epistemologia
politica. Segiin apunta con lucidez ebastian Puente, precisamente “lo
que e ajusta mds a esta epistemologia politica que instala el peronismo
es la preocupacion de Platon por la in talacion de la retdrica como
técnica de gestion de la democracia, en lamedida en que implicaba un
uso del lenguaje no en relacion a una correspondencia con la verdad
del concepto. sino en relacion al efecto esperado™.'® Siguiendo esta
lineanterpretativa, “la corrupcion y el sobornosonmodo del peronismo
no solo como un problema moral o de inver ion de la esenciay la
existencia. sino del funcionamiento del mundo de los signos™ ' En
consecuencia, el peronismo es unrégimenpolitico pero también un
régimende la palabra corrompida. aduladora y mendaz.

En un mordaz y durisimo ensayo, escrito ya hace mas de cincuenta afios y
en pleno milagro aleman, George Steiner declaraba sin ningin tipo de eufe-
mismo, la muerte del idioma de Goethe, Hélderling, Nietszche y Thomas
Mann Una doble muerte lo sepulto: primero el profundo e irreversible
emponzoiamiento al que lo sometio el totalitarismo nazi, y, después, la
degradacion a través de su vulgarizacion medial, su puesta a disposicion
det engranaje productivo comunicacional de la sociedad de masas Steiner
sostiene que el lenguaje no puede salir indemne de una rutinaria y sistema-
tica practica degradatoria, hay una responsabilidad histérica que no puede
ser obviada, pasada por alto. El idioma nunca es nocente, y la lengua
alemana “no fue inocente de los errores del nazismo™ 2

YIbd,p 15

' Sebastian Puente, “De Catilina a Peron sobre el peronismo como trauma
epistemologico™. El ogo mocho Revista de critica y politica cultural (Buenos Aires),
nums. 18-19 (2004), p. 49

" Ibid , p. 48 Las cursivas son nuestras

* Ricardo Forster, “El encogimiento de las palabras™, Dossier *“Ultimas funciones
del ensayo”, Babel (Buenos Arres), nim 18 (agosto de 1990), p 27
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Como Steiner. Martinez Estrada se estremece ante ¢l envilecimiento
que sufre la lengua, el idioma de los argentinos a manos del peronismo
cuando éste se apropia de palabras como puehlo y libertad, entre
otras. para enturbiar su sentido mas digno; como Steiner, Martinez
Estrada también denuncia la estrechisima correlacion que existe entre
la configuracion imaginaria de los lideres del peronismoy la culturade
masas, mas especificamente el cine; la idolatria que el pueblo siente
por sus lideres es una fascinacion similar a la que suscitan las estrellas
delcine.

Peron era conscientemente farsante e hipocrita, impostor y traidor., pero el
pueblo, “su™ pueblo no veia en ¢l sino el galan esbelto, con un gran don de
simpatia facial, un sortilegio de palabra llana, clara y eficaz, como sus ideas
)y sus sentimientos, y creyo que estaba representando el drama del pais
Considerandolo un actor no averiguo si era sincero ni tampoco si el drama
era un libreto falsificado o auténtico [ ] Peron se entregd a su papel sin
perder la sangre fria, y su papel era fielmente el que habia concebido el
dramaturgo. que es el que hace el asunto historico Y como el pueblo nece-
sita pasion, fervor, entusiasmo, encomendo a la actriz ese otro tipo histrio-
nico (p. 240)

La politica consonante con lacomunicacion de masas impone sin difi-
cultades el reino de la impostura, porque los lideres en tanto actores no
tienen otra responsabilidad que no sea la de representar bicn su papel
segun el guion del dramaturgo: asi Perony Eva (el actory la vederte™),
como antes Hitler y Mussolini, representan indistintamente el papel del
farsante y del hipdcrita, segun mejor convenga en cada circunstancia,
representacion mediante la cual hipnotizan a las masas, las que “ade-
mas. habian hallado en el cine un escape y una compensaciona su vida
sin alicientes ni esperanzas” (thid.).

En tanto simulacion. lainterpretacionque asocia la politica con la
puesta en escena y la actuacion recurre, aunque sin decir exactamente
lo mismo, a las tesis sobre la “paradoja del comediante™ que formula
Denis Diderot, quien refuta, a partir de la distinc10n entre sentir y re-
presentar, el lugar comun —procedente de tloraci  acerca de que
el actor, para conmover con el sufrimiento, €l mismo debe suffir; parael
filosofo francés la actuacion forma parte de un sistema de declama-
cion, esta sometida a una ley de unidad que exige larga preparaciony
cuidadoso estudio, por tanto, todo el talento del actor consiste no en
sentir sino en reproducir, tan fielmente como sea posible. “los signos
exteriores' del sentimiento. Para Martinez Estrada los politicos, como
para Diderot los actores, componen un personaje que no siente lo que
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_ represeqtay solopreocupa porque los “signos exteriores” resulten
bersuasivos y verosimiles. Mientras la actuacion en el teatro indica
capacidades -artisticas y comunicativasy en la politicay en cambioy
encubre mendacidad v manipulacién. Como al guién en la puesta en
escenay al lenguaje le corresponde un papel destacado en la
representacion politica: “la oratoria de Peron es la fuerza de
catequesis mas poderosa del peronismo” (p.232)y el instrumento
mas poderoso de la victoria de Peron fue la Palabra” (p. 229); porque
“las palabras tienen mas poder que las manos” (p.225)\v el destino
politico de Perony es decir. su ascenso y caiday segun Martinez
Estrada depende de la habilidad y torpeza de su oratoria
respectivamente. El habla peronista se asemeja a un lenguaje
sectario plagado “de resentimiento” que se caracteriza por la
profusion de slogans del tipo “menos ricos y menos pobres” "la
tierra para el que la trabaja”; el peronismo corroe el idioma
mediante consignas que siempre son plegadizasy efectivas pero
invariablemente falsas como por ejemplo. los “apotegmas
declarados o reticentesdel socialismo internacional mas de

vanguardia pero que empleados como .
caballo de Trovallevabanen su vientre los soldados del falangismo

nazifascicta cuvo gauleiter o lider en la jerga de sus adeptos, repre-
s ntaba Peron™ (p. 107). El ensayista observa que la oratoria de Peron
una mezcla de la retdrica de la propaganda nazi europea con la

el ~uencia gauchesca, y admite que Peron como orador tiene algo
paradojico porque. si bien no alcanza el rango de tal conforme a la
receptiva clasica de Quintiliano y Cicerdn (“su oratoria era pedestre,
pobre. opaca™). igualmente tiene “un don que no encuentro cémo cali-
ficar mejor que de fascinante™ (p. 232). Perdn, juntoa Hitler y Mussolini,
repre enta el paradigma del orador demagogo para quien, segun
Ari toteles, laretoricaes latécnicacifrada en los efectos, si habla de
determinada manera es porque ésta es la que encuentra mas apropiada
para producir la reacci6n deseada; la oratoria ante todo apunta a des-
pertar las emociones de la masa, la que ademas esta “instigada y exci-
tada”. Las palabras de los buenos actores cuando representan sus dis-
cursos ante la multitud tienen un efecto hipnotico: en el caso particular
de Peron, el hipnotismo se debe a la reproduccion técnica de la voz, la
que repetida por el altoparlante de la radio se convierte en un rezo, una
letania. Las palabrasdellideradquieren una funcion magica, primigenia,
la de Fiar. La demagogia de Perdn se destaca por su fuerza de per-
suasion, “limpia de todoparhos escenografico, que es uno de los valo-
res de laelocuencia” (p. 233), “no excitaba a laacciéon como los agita-
dores porque precisamente tendia a la ‘letargia’ y procuré mantener a
su pueblo sumiso en la noria partidaria [...] No enardecia pero arrea-
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ba, y ésta es la tactica propia del buen pastor de ovejas. Erael “con-
ductor’” (p. 233). Para Martinez Estrada, existe una logica comple-
mentaria entre la oratoria de Peron y la de Eva: mientrasél arreaba. ella
conmovia, emocionaba,apasionaba; mientras él representael tipo de
“sangre fria”, ella el sanguineo yapasionado: “‘en trance de ménade, en
una especie de orgasmo verbal, las manos crispadas, empinandose
en puntas de pie, hablandocomoentresollozos [...] era unaactrizy de
tercera categoria” (p. 234).

En sintesis, la mala retorica coincide con los mecanismos de la
propaganda fascista. Es sabido que las técnicas y los efectos de
la propaganda fascista estan intimamente ligados al desarrollo de la
cultura de masas, en general. y del cine, en particular. La teatralidad
fascistadependia de latecnologia de los medios de comunicacién de
masas como la reproduccion de los discursos por altoparlantes o por
radio, la proyeccion en el cine y en los noticieros. Para la conformacion
estilistica de su persona publica, Hitler recurre a la actuacion teatral:
“tomo lecciones de actor para desarrollar su repertorio de gestos y
trucos retoricos, y habia creado una escuela para ensefiar alos miem-
bros del Partido a hablar en publico ya en 1928”." Por su parte, Beni-
to Mussolini “también habiadesarrollado un codigo de gestos y expre-
siones faciales altamente estilizadas pensadas para ser claramente
inteligiblesdesde la parte mas alejada de la multitud™.' En este senti-
do, la lectura de Martinez Estrada no se despega del imaginario
antiperonista,'® segun el cual, comoprecisaSilviaSigal, “el gobiemo
de 1943y la figura del coronel Peron eran literalmente ilegibles fuera
del contexto internacional. Peron vino asi a incrustarse en un sistema
de oposiciones preconstituido™.'® Pero ademas la marcada sensibili-
dad por los efectos negativos de una praxis politica cimentada en la
propaganda se corresponde con un horizonte de lectura de la época
masamplio, que considera que lapalabra propaganda *“tiene un aura
siniestra al sugerir estrategias manipuladoras depersuasion. intimida-
cioény engafio”. Como advierte Toby Clark. “las connotaciones nega-
tivasy emotivas de la ‘propaganda’ on relativamente nuevasy estan

13 Toby Clark, Arte y propaganda en el siglo xx la imagen politica en la era de la
cultura de masas, Madnid, Akal, 2000, p. 49

" Ibid. )

15 A modo de ejemplo. en el numero 237 de la revista Sur. “Por la reconstruccién
nacional”, dedicado a la caida del gobierno de Perén, los ensayos de :lorge Luis Borges.
Eduardo Gonzalez Lanuza y Guillermo de Torre se ocupan de analizar la propaganda

eronista.
P ¢ Silvia Sigal, “Intelectuales y peronismo”, en Juan Carlos Torre, dir., Los anos
peromustas (] 943-1955), Buenos Aires, Sudamericana, 2002, p. 501
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intimamente ligadas a las luchas ideologicasdel iglo xx™."” En las de-
mocracias occidentales. después de la Prnimera Guerra Mundial la pro-
paganda se vincula con “totalitarismo™. término que hasta 1945 se
empledparadefinira las dictaduras fasci tas. Porque su uso resulta
incompatible con los 1deales de la democracia. queda cada vez mas
asociadaa losemergentes Estados unipartidistas (la URS  a partir de
1917 y la Alemania nazi de 1933) que laemplearon abierta y explicita-
mente en su terminologia oficial. Segun este sentido, la mala retorica
asimilada a la propagandaes el régimen de la palabra que. a juicio del
autor de ;Qué es esto?. se corresponde con una politica totalitaria
como la del peronismo: la retdrica civica, en cambio. se corresponde
con la ética de la democracia

La buena retorica una critica sin complacencias

L reflexion que el mayo francés le suscitara a Barthes “*no es solo que
la crisis haya tenido su lenguaje, sino que la crisis ha sido lenguaje
[.. ] lapalabraes lo que en cierto modo ha labrado la historia, la ha
hechoexistir como unareticulade trazos. como una escritura operan-
te”. ®ayuda a explicarnos la intuicion que Martinez Estrada tiene diez
afios antes a proposito del papel preponderante que adquiere el len-
guaje en el marco de una crisis politica. Porque *la crisis ha sido
lenguaje”. el idioma de los argentinos no ha quedado intacto tras la
gravecircunstancia historicaquerepresento el peronismo en el gobier-
no: el intelectual. colocado ante el lenguaje corrompido y emponzoiia-
do por las mentiras del peronismo. se enfrenta con un dilema ético que
lo lleva a interrogarse acerca de como se debe hablar. con qué pala-
bras. en la coyuntura posperonista “Todo dependera de que encon-
tremos la formula exacta. las pocas palabras del conjuro. El secreto es
ese: hallarlas palabras™ (p. 14)

Directamente proporcional a la importancia superlativa que le asigna
el peromismo al lenguaye, y aunque no sélo como contrapartida, el en-
sayi ta se enfrentaal dilema que leimpone la responsabilidad historica
de encontrar las palabras que hagan posible “la reparacion y la purifi-
cacionmoral que necesita el puebloargentino™ después de la caida del
gobierno de Perdn en 1955: “'si con la palabra se ha corrompido al
pueblo, con la palabra se lo libera [...] ;,por qué no hemos de hallar

! Clark. trte v propagandaenel siglo xv[n 13).p 8
'* Roland Barthes. “La escritura del suceso™ ¢n id . El susurro del lenguaje. mds
alld de la escritura v la palabra Barcelona. Paidos. 1987, p. 190
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nosotros la formula para salvamos, si Simone Weil creia que Francia
podriahallarla?” (p. 230). Mediante la formulacion de esta pregunta, la
retorica se vuelve una practica social de alto valor civico (ya no una
técnicani un arte) que alientalaexploracionde un estilo verbal acorde
ala verdad y que sea capaz de interpelar a la polis. En relacion con
este punto, resulta muy significativo el hecho de que Martinez Estrada

escoja a sus congéneres, los intelectuales, como destinatarios del
panfleto:

Yo no hablo el esperanto para que me entiendan todos Hablo para mis
congéneres, con quienes me entiendo hasta por gestos, sin necesidad de
hablar No pretendo predicar en el desierto, porque ni soy apostol ni un
idiota. Hablo a mis iguales, de hombre a hombre, de conciencia a conciencia,
de deber a deber Si algun dia no pudiera contar a mis interlocutores sino
con los dedos de una mano, por cierto que no echaria de menos la multitud
a la que siempre he compadecido y nunca adulado (p. 12).

Enestadeclaracionde principios no solo debeleerse la contraposicion
alademagogiapopulista del peronismo, sino también la declaracion de
guerra a la inteligencia en su conjunto (en la primera pagina advierte
“no se olvide que estoy peleando. Con los de izquierday lo de dere-
cha, como Orlando Furioso™). Mediante el subtitulo del panfleto
Martinez Estradainvocaa Cicerdn y sus catilinarias. Como éste acusa
a los senadores de falta de decision, de flaqueza para condenar a
Catilina. aquél acusa a los intclectuale de complicidad. ya sea por
accion o por omision, con el peronismo: “"el pueblo ignorante no tuvo
defensa en la intelectualidad ignorante”. omo Ciceron, Martinez
Estradadenunciauna conjura, acusaa losculpablesy se invoca como
el salvador de la republica. La retorica de Ciceron se destaca por su
elocuencia. la de Martinez Estrada porque no acepta complicidades m
concesiones, su estilo es punzante y mordaz. En su ca o, la buena
retorica se define por la rudeza de las palabras que rechazan toda
complacencia. Martinez Estrada proclama que su lenguaje es termi-
nante como el de Arquiloco y el de Marcial. Endetimtiva, lo presenta
como un lenguaje sincero que enfrenta con la verdad a laimpostura del
adversario pero sobre todo a lade los miembros de la intelligentsia:

El pueblo sobre el que Peron imperd no fue unicamente el de los descamisa-
dos gremiales sino el de los andrajosos intelectuales, escritores y periodis-
tas. Adelante de la chusma ignara, sosteniendo estandartes de *libros si,
alpargatasno™, iban los corifeos de la barbarie ilustrada, detrés la turba que,
al menos, no estaba ensoberbecida Pues si tengo que declarar a quienes
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de precio mas, diré categoricamente que a los impostores del saber, a los
Jesuntas de la cultura (p. 42)

Como e ve el arte de la injuna que reverbera en la prosa encendida,
flamigera del panfleto no hace distinciones corporativas. Descarga la
misma violenciaverbal contra los protagonistas del peronismo y contra
los que considera impostores de la cultura, acusandolos de culpables
por no haber sido capaces de realizar el sueiio civilizatorio de Sar-
miento.

Apesar de las reservas que puede suscitamnos en la actualidad una
idea de verdad tan categéricacomo la que defiende el panfleto (final-
mente somos hijos de nuestro tiempo), el combate que en su nombre
lleva adelante Martinez Estrada no nos deja indiferentes, quizas por-
que ““separar lo verdadero de lo falso™, la funcion primordial que Ador-
no le asigna al ensayo, representa un dilema €tico todavia inquietante.
De ahi el potencial de interpelacion que conserva intacto este panfleto
que, aunque condenado a morir precozmente, a cincuenta afios de su
aparicion sigue molestandonos e incomodandonos como un tabano;
incomodidad y tabano sin duda son imagenes apropiadas para evocar
la actitud critica de Martinez Estrada, quien en sus libros se presenta
como un hombre severo y amargado, porque nunca nadé a favor de la
corriente ni “se sumo el rio a sus brazos™.
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