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ESTETICA Y MARXISMO EN CUBA*

Por Gerardo MOsQUERA
CRITICO DE ARTE CUBANO

¢ ¢ T"STA ANTOLOGIA ES HiJA DE su TIEMPO", dice Adolfo Sinchez
E Vizquez al inicio del libro. Por varias razones podriamos
afirmar también que es hija de la Revolucién cubana. La antologia
se termina en 1969 y aparece al afo siguiente, en plena ebullicién
del pensamiento estético de su autor. A pesar de que en el segun-
do lustro de los cincuenta habia hecho su tesis de grado y publi-
cado un texto sobre problemas estéticos, la reflexién que va a
caracterizarlo arranca a inicios de los sesenta y establece una ruptu-
ra con sus ideas iniciales, propias del dogmatismo imperante en la
teoria y la prictica marxistas. Su primer fruto es el ensayo ‘*Lasideas
estéticas en los Manuscritos econémico filoséficos de Marx’’, pu-
blicado en 1961, y reproducido en Cuba al afo siguiente.!
Sinchez Vizquez ha explicado que ademis del XX Congreso
del Partido Comunista de la Unién Soviética en 1956, donde se
hizo una critica interna del stalinismo, fue sobre todo la Revolu-
ci6n cubana el acontecimiento que lo condujo a *‘romper con aquel
marxismo cerrado e intentar practicar un marxismo fiel a los prin-
cipios del verdadero Marx, que es un marxismo critico de todo lo
existente, como decia Marx, y critico también de si mismo’’.? Los

* Prélogo a la edicidon cubana de Estérica y marxasmo, de Adolfo San-
chez Vizquez, la. ed.. México, Era, 1970

! Adolfo Sinchez Vizquez, ‘‘Las ideas estéticas en los Manuscritos
econémico filoséficos de Marx'', Didnota 1961, México Fce, 1961, pp.
236-258, y Casa de las Américas (La Habana), afio 2, nims. 13-14, 1962.

2 Julio Valle-Castillo y Luis Rocha Urtecho, ‘*Adolfo Sinchez Vizquez.
Entrevista en Nicaragua'’, Nuevo Amanecer Cultural, suplemento de E/ Nuevo
Diarto (Managua), 8 de mayo de 1983, incluido como apéndice en Adolfo
Sinchez Vizquez, Ensayos sobre arte y mandasmo, México, Grijalbo, 1984,
p. 200.
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sucesos en Cuba introdujeron por sorpresa una prictica nueva, abrie-
ron vias diferentes e inspiraron en buena medida la utopia de los
sesenta, que, si no revoluciond al mundo, si lo cambié en muchos
aspectos. Para el pensador hispano-mexicano nuestra Revolucién
significd

toda una experiencia nueva, una manera nueva de aplicar principios
ya conocidos y de hacer una nueva realidad, una revolucién con carac-
teristicas propias. Y esto me llevé a la conclusién de que habia que rom-
per con el cliché, con la camisa de fuerza en la que el marxismo
dogmatico estaba encerrado. Particularmente este intento de llevar al
marxismo por esa direccidén, lo realicé sobre todo en el terreno de la
estética.’

No es casual el peso que concede en Estética y marxismo a textos
que expresan las ideas sobre el arte y la literatura en Cuba.

El pensamiento estético de Sinchez Vizquez, y por ende esta
antologia, son hijos de la Revolucién cubana tanto por una inspi-
racién directa como por ser hijos de su tiempo, una época modula-
da en buena medida por la Revolucién. Pero también porque el
pensador encontré en Cuba una prueba de sus ideas en la prictica,
y un didlogo de éstas con la realidad, mutuamente enriquecedor.
En sentido inverso, Sinchez Vizquez representé una respuesta y
orientacidén en el plano tedrico a una politica y una praxis cultural
que contradecian lo establecido por el marxismo oficial en los lla-
mados paises socialistas.

El socialismo surgié en Cuba desde dentro, y era visto como
un desarrollo de la historia revolucionaria del pais, en la que parti-
cipaba una trayectoria de cultura liberal, de vanguardia, identifi-
cada con el modernismo desde los afios veinte. Aqui se garantizaba
la libertad artistica, no se implantaba estilo oficial alguno, se man-
tenia la tradicidn nacional, se estimulaban los vanguardismos y, en
fin, no se producia un corte cultural: la Revolucién significaba una
evolucién, no una ruptura. Todo esto se hacia, como la propia Re-
volucién, de modo natural, sin consultar manuales. En la teoria
marxista asequible entonces no existia texto alguno apto para sus-
tentar e iluminar esta practica espontinea. Y Sinchez Vizquez lo
proporciond. No se ha destacado suficientemente la importancia
de Las ideas estéticas de Marx, publicado en Cuba en 1965, que

3 Ibid., pp. 200-201.
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junto con La necesidad del arte, de Ernst Fischer, aparecido el aio
anterior, fueron dos obras clave para el debate ideolégico-cultural
y la actitud hacia el arte y la cultura en los afios de fuego de la Re-
volucién cubana.

Pero ademis Sinchez Vizquez mantenia un contacto frecuen-
te con la Isla. En febrero de 1964 pronuncié una conferencia en
La Habana, reproducida de inmediato.* Produjo un gran impacto
en toda la intelectualidad que se abria al marxismo pero se preocu-
paba por la vision dogmitica y coercitiva de la estética este-euro-
pea.’ En 1965 y después en 1968 aparecieron ensayos de impor-
tancia,’ y en 1971 una significativa introduccion de Brecht como
“‘estético del placer”.” El pensador se mantuvo visitando Cuba
durante toda la década, participando en jurados y congresos, in-
cluido el famoso Congreso Cultural de La Habana en 1968. No poco
de su efectividad en el proceso ideoldgico venia de la capacidad para
llegar a un publico mas amplio sin ceder rigor, en virtud de su fluido
ordenamiento de las ideas, su claridad de exposicién, la sobria ele-
gancia de su estilo y su buen castellano. Esto lo agradecemos to-
dos, pero en particular los estudiantes y los no especialistas.

Por desgracia, la relacién viva entre Sinchez Vizquez y la Re-
volucién cubana se interrumpid en el empalme de los afios sesenta

4 Adolfo Sanchez Vazquez, “'Estética y matxismo’', Unién (La Habana),
aio III, ndm. 1, enero-marzo de 1964, pp. 8-23.

s Como ejemplo de las inquietudes de entonces ver Roberto Ferniandez
Retamar, ‘*Hacia una estética marxista’’, Uni6n. aiio III, ndm. 1, enero-marzo
de 1964, pp. 5-7. que introdujo una seccién de ese nimero de la revista de-
dicada al tema, con textos de Sinchez Vizquez, Aragon, Garaudy, Fischer,
Della Volpe y Lukics, y ‘‘Necesidad de un enfoque marxista del atte’’, Unién,
afio I, nam. 4, octubre-diciembre de 1964, pp. 149-153. En aquellos afios
Uni6n dedicaba espacio en casi todos sus nimeros a los problemas de estética
y marxismo.

¢ Adolfo Sianchez Vazquez, ‘‘El marxismo contemporineo y el arte’’,
Casa de las Améncas, afio 5, nim. 32, septiembre-octubre de 1965, pp. 27-41;
**Hacia un concepto abierto del arte’’, Union, ano VI, ndim. 2, 1968, que
fue la primera versién de uno de sus ensayos fundamentales, *‘La definicién
del arte’", incluido en esta antologia, y **Vanguardia artistica y vanguardia
politica”, Casa de las Ameéricas, ano 8, nim. 47, marzo-abril de 1968, pp.
112-115.

7 Adolfo Sinchez Vizquez, ‘‘Notas sobre Brecht, teérico estético del
placer’, Santiago (Santiago de Cuba), nim. 4, septiembre de 1971, pp.
145-152. Las notas presentaban una seleccién de textos del escritor aleman
(véase bibliografia complementaria al final de este articulo)
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y setenta, cuando se fue produciendo un cambio en la politica cul-
tural cubana, que se definié por completo en el Congreso de Edu-
cacion y Cultura de 1971. Este cambio trajo un mayor control estatal
sobre la cultura, una seudovaloracién politica de lo artistico, una
proclamacién superficial de la identidad nacional y, en general, un
dogmatismo de core soviético en la cultura. Aunque no se implantd
un estilo oficial ni se persiguié a los artistas y escritores, muchos
fueron marginados de la vida cultural, mientras florecian la me-
diocridad y el oportunismo, y morian movimientos culturales de
gran fuerza, como la cartelistica y el cine. Esta situacién se exten-
di6 hasta principios de los ochenta, cuando fue consolidindose una
reapertura cultural, impulsada por la presion de los artistas plasti-
cos jovenes y la politica del Ministerio de Cultura, fundado a fines
de 1976. No obstante, los dafos y deformaciones de aquella pric-
tica cultural han llegado hasta hoy, y algunos parecen irreversibles.

Aquella década oscura fue una formacién teratolégica del cam-
bio de politica de la Revolucién cubana a inicios de los setenta,
tras el fracaso de la utopia econémica y los movimientos guerrille-
ros en América Latina. Aunque el socialismo cubano conservé su
personalidad y autonomia, abandoné la heterodoxia para entrar en
la 6rbita soviética. Se produjo una muy necesaria reorganizaciéon
institucional, econémica y politica del pafs, realista y guiada por
principios racionales, pero se experiment6 una influencia demasia-
do fuerte de la Unién Soviética del ‘‘estancamiento’’, que brindé
un cuantioso apoyo econémico junto con ciertos modelos y menta-
lidades nefastos en si mismos y en su aplicacién a la realidad cuba-
na, sobre todo en la actividad intelectual. En los documentos de
la época se hablaba de una vuelta al estudio del marxismo, cuando
en realidad lo que se llevé a cabo fue su congelacién en la precepti-
va soviética. Desaparecid el pensamiento critico y también la revis-
ta que llevaba ese nombre —uno de los mis importantes espacios
de reflexién revolucionaria en espafiol—, los autores oficiales so-
viéticos invadieron las publicaciones, y en la universidad el marxis-
mo se convirtié en una escolistica aburrida.

Por supuesto, Sinchez Vizquez fue ‘‘parametrado’’, como se
decia entonces a los artistas que eran apartados por no cumplir de-
terminados ‘‘parimetros’’ ideolégicos y morales. La segunda edi-
cién cubana de Las ideas estéticas de Marx, aparecida en 1973 debido
a los afios de demora en las editoriales, fue su canto del cisne. Por
paradoja, en la Unién Soviética y otros paises socialistas, desde fi-
nes de los afios cincuenta avanzaban ideas renovadoras en la estéti-
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ca marxista, que habian influido en el fil6sofo hispano-mexicano
y s6lo comenzaron a ser conocidas en Cuba como parte de la lucha
aperturista de inicios de los ochenta. Y es que en la década oscura
se adoptaron las posiciones mis oficialistas y conservadoras en este
campo, y hasta se propugné algo el realismo socialista. Sinchez Vaz-
quez volvi6 a aparecer timidamente en los ochenta, pero atn en-
contrd escollos una seleccion de su obra estética preparada por
Desiderio Navarro, y quizis ya no se publique debido a la actual
situacion de las ediciones. La importancia de la vida y obra del maes-
tro, y su solidaridad jobiana con nuestra revolucién, fueron reco-
nocidas definitivamente en 1989, cuando se le’ otorgé la orden
Haydée Santamaria.

Este abocetado recuento intenta explicar por qué esta Antolo-
gia, “‘hija de su tiempo’’, se publica en Cuba fuera de su tiempo,
mads de veinte afios después de su primera edicién y a casi diez de
la dluma.® Histérica en su momento, ahora tiene mis bien el va-
lor de historia que de pensamiento vivo. Pero esta hija de la Revo-
lucién cubana puede dar en Cuba su segunda batalla. Fue tan
profundo el hundimiento en el dogmatismo durante la década os-
cura, que tengo la esperanza de que Estética y marxismo ayudari
a barrer estereotipos que todavia subsisten, hoy, cuando ya son otros
problemas los que se discuten en el mundo. Por lo menos si contri-
buiri a la critica sin ambages del stalinismo que, a las puertas del
nuevo milenio, ain no ha sido hecha definitivamente entre nosotros.

El valor de la antologia en su época resulta incalculable. Fue
la primera recopilacién de ese tipo en ver la luz, uno de los pocos
casos en que el espafol adelanté al inglés, al francés, al alemin
o al italiano en el mundo editorial;® puso en nuestro idioma ma-
teriales de interés; presentd una estructura muy amplia y cuidado-
sa, que tocaba de modo sistemitico toda la gama de aspectos de
importancia. . . Pero lo mis notable fue su contribucién a brindar
una perspectiva diferente de la estética marxista cuando predomi-
naba, y mis ain en nuestra lengua, la concepcién dogmiuco-

8 Estética y marxasmo ha tenido cinco ediciones en México: 1970, 1975,
1978, 1980 y 1983, todas en Ediciones Era.

9 Son posteriores Barel Lang y Forest Williams, comps., Marxism and
Art: Wnitings in Aesthetics and Cnticism, New York, David McKay, 1972,
y la superheterodoxa de Maynar Solomon, comp , Marmxism and Art
Classic and Contemporary Essays, New York, Knopf, 1973, que incluye a Bretton,
W. E. B. Dubois, Malraux y Morris.
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soviética. Porque aun cuando en el libro tienen voz distintas posi-
ciones histéricas, éste se inclina a una visién acorde con los puntos
de vista del autor. Su ‘‘Introduccién general’’ resulta ademis un
texto imprescindible, que expone y analiza en forma pristina los
distintos problemas alrededor de la estética y el marxismo en su
época, y presenta la apertura uno de cuyos mis destacados prota-
gonistas fue Sinchez Vazquez.

El filésofo hispano-mexicano formé parte de una direccién re-
novadora en la estética marxista, opuesta tanto al sociologismo y
al ideologismo como al gnoseologismo que los habia enfrentado.
Esta dltima orientacién era la predominante entonces, y aunque
habia roto la limitacién del arte a la ideologia y la superestructura,
limitaba su especificidad y opacaba el papel de lo estético. Lo peor
era que servia de sustento teérico a la doctrina del realismo socia-
lista como unico arte vilido para el marxismo, y a su imposicién
en la prictica como un estilo candnico, tomado del arte de acade-
mia y el realismo decimonénico. El gnoseologismo reducia el arte
a la teoria del reflejo, interpretindolo como un pensamiento por
imédgenes y valorindolo por sus facultades cognoscitivas, normadas
por una tipologizacion literariocéntrica.

Como consecuencia del ‘‘deshielo’’ que sigui6 al XX Congreso
del Partido Comunista de la Unién Soviética, en el segundo lustro
de los cincuenta tuvo lugar en la Urss la ‘‘ofensiva estética’’,*® que
cuestioné al gnoseologismo y su trasposicién al campo estético de
la epistemologia marxista, soslayando la especificidad de ese cam-
po. Este movimiento puso énfasis en lo especifico de la apropia-
ci6n estética y extendio la reflexién mucho mis alld del arte, para
abarcar toda la realidad. Su principal fundamento marxista no es
la relacion base econémica-superestructura (como en el sociologis-
mo) o la teoria del conocimiento del materialismo dialéctico (co-
mo en el gnoseologismo), sino algunas ideas de los Manuscritos
econémico filoséficos de Marx, que no fueron publicados hasta 1932.
Me refiero al concepto de praxis como trabajo creador, mediante
el cual el hombre plasma sus esencias humanas universales. Estas
ideas fueron desarrolladas en particular por los pensadores que de-
fendian la concepcién ‘‘laboral’’ o “‘prictico-productiva’’ de lo es-

10 La estética soviética posterior al gnoseologismo es analizada por V. Ta-
silov en ‘'Diez afios del problema de ‘lo estético’ (1956-1966)"’, en Victor
Ivanov, comp., Problemas de la teoria del arte, La Habana, Arte y Literatu-
ra, 1980, t. II, pp. 306-384.
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tético, con quienes coincidian en buena medida los ‘‘sociélogos’’,
llamados asi por considerar lo estético como una relacién del hom-
bre social con lo exterior a él, postura contraria a la de los ‘‘natura-
listas’, que lo consideraban una propiedad objetiva de la naturaleza.

La categoria bisica de esta linea de pensamiento es la creacion,
opuesta al reflejo, que habia sido la del gnoseologismo. Aquella
categoria define una praxis que transforma lo existente generando
una nueva realidad mediante el despliegue y objetivacién de riquezas
humanas esenciales. Cuando se aplica este concepto al arte, de he-
cho se rebaja la nocién de reflejo, de conocimiento, de objetividad
(jerarquizadora del realismo), en favor de otra activa, productiva,
que destaca el papel del sujeto individual y social. Esto ofrece un
marco m?s amplio para la valoracién del arte moderno, condenado
por el gnoseologismo en virtud de su cardcter ‘‘no realista’’, cues-
ti6n por otro lado discutible en muchos casos.

Las nuevas concepciones desarrolladas en la Unién Soviética eran
acompaifiadas por otras ideas renovadoras en los llamados paises so-
cialistas, y la estética marxista asimilaba el instrumental metodolé-
gico de la semidtica —que experimentaba un gran desarrollo en
Estonia—, la teoria de la informacién y otras ciencias que contri-
bufan a un conocimiento mis diversificado del arte. Pero todo esto
permanecia restringido en su época a la Europa del Este y sus len-
guas, donde, ademis, lo nuevo no era asimilado ni promovido ofi-
cialmente. La burocracia ideoldgico-cultural mantenia, traducia y
divulgaba las doctrinas superadas, y este conservadurismo es lo que
llegaba a América Latina.

Tal limitacién hacfa quejarse a José Antonio Portuondo del esca-
so desarrollo de la estética marxista, y saludar la aparicién del primer
ensayo de Sinchez Vizquez." Pero lo mis grave es que aquellos
dinosaurios venidos del hielo con sus condenas al ‘‘modernismo"’
y su pontificacién del realismo socialista, tenian muy escasa posibi-
lidad de accién en un dmbito donde el **modernismo’’ era revolu-
cionario en lo artistico, lo politico y lo social, y afincaba la identidad
de nuestras culturas. En América Latina los criticos marxistas sen-
tian una contradiccién entre el arte de vanguardia que defendian
y la plataforma teérica suministrada por el marxismo. En realidad
carecian de una estética que sirviera de base a sus juicios.

1 José Antonio Portuondo, ‘‘Estética y revolucién'’, en su Es¢éfica y Re-
volucién, La Habana, Unién, 1963, pp. 10-11.
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Vemos la importancia del pensamiento de Sinchez Vizquez y
lo que significo la aparicién de una antologia que sistematizaba las
reflexiones marxistas sobre todas las cuestiones principales acerca
del arte y la estética. Pero el filésofo hispano-mexicano no sélo des-
arroll de manera propia en nuestro orbe e idioma el marco tedrico
abierto por Boriev, Burov, Pazhitnov, Stolovich y otros estéticos de
la Urss.? Su reflexion eludié un desenvolvimiento légico de la
concepcién *‘practico-productiva’’ de lo estético que conduce a negat
la especificidad del arte, disuelta en una creatividad generalizada
en el trabajo, la vida cotidiana y, en fin, en toda actividad del ser
humano. Este desarrollo ingenuo provenia de la insuficiente particu-
larizacién del arte que puede obtenerse en el cuadro de esta con-
cepcidn, y la consecuente tendencia a una estética de la creacion
en general. Y es que para Sinchez Vizquez lo primordial es apli-
car la nueva concepcidn para valorar el arte contemporaneo desde
una plataforma marxista. La ‘‘ofensiva estética’’ se caracterizé por
una reflexién demasiado abstracta, especulativa, a la que inclinaba
su misma condicidn, y de la cual el maestro hispano-mexicano no
escapd del todo, a pesar de moverse en el sentido contrario. Pero
Sinchez Vizquez es el anico que aprovechd las posibilidades del
nuevo marco tedrico para interpretar y valorar el arte y la literatura
de vanguardia refiriéndolos a Marx.

Mientras los nuevos estéticos de la Unidn Soviética soslayaban
la comprensidn del ‘‘modernismo’’, o adn lo continuaban atacan-
do como en los viejos tiempos, o un homélogo occidental como
Roger Garaudy lo valoraba pidiendo crédito a la teoria del realis-
mo en vez de hacerlo desde la categoria de creacién,” Sinchez
Vizquez se dirigia en directo a lidiar con la realidad cultural de
su tiempo, apartindose del filosofar escolastico. No digo que se con-
virtiera en un critico de arte, pues su trabajo transcurre en el nivel
de reflexién mis general. Pero su estética no flota en el aire ni se
encierra en una campana de laboratorio: estid en contacto intimo

12 Sobre las ideas estéticas de Sinchez Vizquez puede consultarse Giu-
seppe Prestipino, La controversia estética en el marxasmo, México, Grijalbo,
1980; Gerardo Mosquera, ‘‘Sinchez Vizquez: marxismo y arte abstracto’’,
en Juliana Gonzilez, Carlos Pereyra y Gabriel Vargas Lozano. eds., Praxis
y fitosofia. Ensayos en homenage a Adolfo Sanchez Vizquez, México, Grijal-
bo, 1985, pp 231-252, y Temas (La Habana), nim 9, 1986, pp. 23-37;
Jorge de la Fuente, “‘Praxis, ideologia y arte en Adolfo Sinchez Vizquez'’,
Temas, nam. 15, 1988, pp. 53-65.

13 Ver Roger Garaudy, ‘‘Realismo sin riberas’’, en este libro.



Estética y marxismo en Cuba 177

con la realidad y busca actuar sobre ella. Esto, que debia ser pre-
misa de todo marxista, se convirtié en excepcidn. El marxismo de-
vino con frecuencia un idealismo #ravesti que intentaba mirar a la
tierra con los pies en el cielo, cuando no una religién fundamenta-
lista dictada por mesias todopoderosos, o un cajon de recetas decimo-
nonicas. La estética fue uno de los terrenos donde esto resulté mas
grave. Sanchez Vazquez reunia una ‘‘ortodoxia’’ y claridad en los
principios, un sentido de realidad y una soltura mental para res-
ponder a las complejidades de aquélla. Y su personalidad como
estético se define por una teoria construida desde la praxis y para
ella. Si en la ‘‘vieja guardia’’ hubiera habido muchos como él, la
historia del socialismo seria diferente.

Aparte de la importancia histérica de su publicacién y enfoque,
de su amplitud y sistematiridad, la antologia de Sinchez Vazquez
posee otros valores paradigmaticos. Uno de ellos lo indica el titulo
mismo: Estética y marxismo, no Estética marxista. Esto expresa de
entrada una posicién de principios abierta: se va a discutir y anali-
zar no a decretar. Prevalece el criterio de presentar un indice am-
plio de autores e ideas que parten o se encuentran en relacién con
Marx y Engels, sin ‘‘extender patentes de pureza’’ marxista. No
se persigue la formulacién de una estética como construccion ce-
trada, sino una vision de diferentes puntos de vista tedricos de rai-
gambre marxista o vinculados con el marxismo, sobre los diversos
problemas planteados por el arte y la estética. Aunque existe un
discurso conductor, que evita una recopilacion tipo guia de teléfo-
nos, se trata precisamente de un discurso aperturista. La amplitud
y pluralismo de la seleccién contribuyé a la flexibilidad mental en
sectores de formacién ‘‘ortodoxa’’, y le da cierto frescor.

Ya mencioné lo pormenorizado de la estructura. En este senti-
do cabe destacar las introducciones escritas por el antologador al
comienzo de cada capitulo, que presentan el tema y resumen con
precision y en ocasiones comentan los textos seleccionados. Ade-
mas de su utilidad informativa y de sintesis alrededor de cada una
de las problemaiticas abordadas en los diferentes capitulos, consti-
tuyen una suerte de desarrollos especificos de la introduccién ge-
neral, que particularizan las posiciones e ideas en ella presentadas.
También resulta valiosa la extensa bibliografia temaitica al final del
libro.

Si el propio autor puntualizé mucho en el prélogo que se trata
de una ‘‘obra de circunstancias’’, su utilidad hoy serd como mo-
numento histérico, y por el excelente panorama de textos clasicos
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que pone en nuestras Manos, por su estructuracion de problemas,
y por la imprescindible *‘Introduccién general’’. Mis alli el libro
ya no es el que fue. Insisto en advertir al lector que estd muy lejos
de tener en sus manos una visioén del estado actual del tema abor-
dado, y debe estar atento cuando el antologador presenta la situa-
cién de algin aspecto, pues corresponde a 1969, afio hasta cuando
tienen vigencia las biografias de los autores.

Pero no es slo el tiempo transcurrido desde la recopilacién, si-
no que jla perestrotka esti en el medio! Mucho mis alla del surgi-
miento de nuevos teéricos o de la traduccién y difusién de otros,
es la nueva época la que envejece a la antologia. La critica radical
a la prictica del socialismo a partir del XXVII Congreso del Parti-
do Comunista de la Unién Soviética en 1984, los cambios que se
produ;cron y las crisis que brotaron desde dentro, exigen del mar-
xismo, un autoanilisis muy profundo, al que no escapan los pro-
blemas estéticos. Es urgente una critica marxista del marxismo, cuya
paraddjica ausencia fue una sefial no atendida de su antimarxismo
en la prictica, que condujo al estado de cosas actual. Una de las
comprensiones fundamentales de la conciencia del fin del milenio
es la imposibilidad de someter la complejidad de lo que existe a
la cuadricula de los monismos y las totalizaciones. Marx y Engels
no lo hacian, y el primero se negaba a ser ‘‘marxista’'* porque re-
chazaba los intentos de convertir sus investigaciones en un siste-
ma, cosa que ni €l ni Engels intentaron ni desearon, a pesar de ser
alemanes.

Hoy resulta imprescindible un replanteo de muchas cuestiones
desde la fuente misma y, sobre todo, un retomar la perspectiva hu-
manista y desalienante del marxismo, cuya negacién —consciente
o inconsciente— lo ha desvirtuado. En esto la cuestién cultural,
dejada de lado en la prictica tendri que ser entendida como fun-
damental, tan importante como la cuestion econémica. La trans-
formacién de la sociedad y del ser humano fue identificada con el
desarrollismo econémico,! mientras la cultura sélo era abordada
como entrenamiento, propaganda o politica. Pero no hay revolu-
ci6n verdadera sin revolucién en la cultura. Esto lo sabia muy bien

4 Federico Engels, **Carta a Konrad Schmidt’’, en Carlos Marx y Fede-
rico Engels, Obras escogidas, Mosct, Progreso, p. 714.

13 Ver una exposicién de esta cuestion en Ricardo Cetrulo, “El socialis-
mo real no quebrd la racionalidad capitalista’, Brecha (Montevideo), 3 de
agosto de 1990, pp. 18-19.
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el Che, pero aiin no es comprendido en toda su envergadura. De
ahi que una presentacién actual de los problemas de la estética y
el marxismo tendria que plantearse a partir de los desafios que se
alzan a la problematica espiritual en la revolucién y el socialismo,
y estaria conformada en buena medida por las cuestiones que se
discuten ahora, en la nueva situacién critica que atraviesa el socia-
lismo, y en sus implicaciones para la teoria.

Sinchez Vizquez viene haciendo la critica del llamado socialis-
mo real desde la época de esta antologia. No es casual que sea uno
de los pocos que esti contribuyendo a un replanteo tedrico del mar-
xismo sin abandonarlo ni disolverlo,* y es una de las pocas voces
que en el terreno de la reflexién mantiene las banderas del socialis-
mo con nuevas ideas y proposiciones de un marxismo renovado,
verdaderamente marxista. Incluso su obra politica ha adquirido ac-
tualidad al calor de los acontecimientos.'” Por supuesto, su pen-
samiento estético evolucioné desde los tiempos de la antologia, que
pertenece a la 6rbita de Las ideas estéticas de Marx. Esta evolucion
no es fruto de los cambios a los que me he referido; viene como
un proceso interno de su pensamiento, cuya brijula, tan sorpren-
dentemente juvenil y sensible a las exigencias de la contempora-
neidad, lo aleja de la especulacion abstracta, lo hace valerse cada
vez mis de la semibtica, y encaminarse fuera del eurocentrismo.'®
Su contribucién definitiva serd una Es¢ézica en tres tomos en la cual
trabaja, el primero de los cuales aparecerd proximamente.

Como parte del replanteo general necesario hoy dia, una anto-
logia de estética y marxismo tendria que incluir capitulos sobre as-

16 Cf. Adolfo Sanchez Vizquez, "'‘Del Octubre ruso a la perestrotka’”,
Memona. Boletin del cemos (México), vol. 1I, nim. 17. noviembre-
diciembre de 1987, pp. 201-210; *‘La cuestién del poder en Matx'’, Sistema
92. Revista de Ciencias Sociales (Madrid), septiembre de 1989, pp. 3-17; *‘De-
mocracia, revolucién y socialismo’’, Socialismo. Revista de teoria y politica
(México), afo 1, nams. 3-4, octubre-diciembre de 1989, pp. 13-24.

17 Releer Adolfo Sinchez Vazquez, De/ socialismo cientifico al socialss-
mo utépico, México, Era, 1975, publicado por primera vez en Critica de la
utopia, México, UNAM, 1971, y Ensayos marxistas sobre historia y politica,
México, Océano, 1985.

8 Cf. Adolfo Sinchez Vazquez, La pintura como lenguase, Monterrey,
UANL, 1974, y “‘Marx y la estética’, "‘De la posibilidad e imposibilidad de
definir el arte”’, “*Socializacién de la creacién o muerte del arte’”, *'De la
critica de arte a la critica del arte’’, todos en su Ensayos sobre arte y marxs-
mo, op. cit.
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pectos de gran actualidad, ausentes en este libro. Por ejemplo,
resultaria imprescindible uno sobre estética, arte, culturas y antro-
pologia (que consideraria a autores como Rasheed Araeen, Boris
Bemstein, Homi Bhabba, James Clifford, Jacques Maquet. . .), para
discutir los problemas de la comunicacién y la axiologia entre cul-
turas diversas, y la particularidad del arte y de lo estético dentro
de cada una. Se trata de una discusién crucial tanto por el descui-
do del marxismo hacia lo étnico —que tan graves problemas ha
arrojado en la prictica—, como por la critica a su teleologismo evo-
lucionista, que, en virtud del conocimiento aportado por la etno-
logia, deberi ceder ante un concepto menos totalizador y
curocéntrico de la historia. Otro capitulo tendria que referirse en
especifico a la discusién sobre la modernidad y la posmodernidad
(Jurgen Habermas, Frederic Jameson. . .). Deberia haber otro mas
sobre arte y recepcidn, terreno donde los criticos marxistas alema-
nes y polacos han realizado contribuciones notables. Resultaria con-
veniente también un capitulo particular sobre arte, lenguaje y
comunicacién (Escuela de Tartu, el propio Sinchez Vizquez. . .).

Es enorme el nimero de autores que habria que considerar pa-
ra una antologia hecha hoy, y que no figuran en ésta, de Mijail
Bajun a Pierre Bourdieu, de Noam Chomsky a Terry Eagleton, de
Juan Acha a Jean Baudnllard, de Hal Foster a Yuri Boriev, de Ma-
rio Perniola a Mirko Lauer, de Giuseppe Prestipino a Nicos Hadji-
nicolaou, de Henryk Markiewicz a Néstor Garcia Canclini. . . Basta
echar un vistazo a los indices de la revista Criterios para tener una
1dea, sobre todo en lo que respecta a lo escrito en lenguas eslavas.

Hasta cierto punto Estética y marxismo podria ser complemen-
tada en algo en Cuba con varias publicaciones existentes. En pri-
mer lugar, con el colosal trabajo de seleccién, traduccién y difusién
realizado por Disiderio Navarro en Gaceta de Cuba, el Boletin
de la Subseccion de Critica e Investigaciones Literarias de la
UNEAC® y Criterios, algunos de cuyos textos de teoria literaria fue-
ron recogidos en dos volimenes.?' Las publicaciones periddicas
han dado a conocer textos de interés, algunos de autores cuba-

9 Ver los nimeros 100, 105, 107, 110, 111, 112, 114, 115, 116 y 120.

2 Ver los nimeros 1, 2,4, 5y 7
2 Desiderio Navarro (seleccién y traduccién), Textos y contextos 1y 11,

La Habana, Arte y Literatura, 1986 y 1989
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nos.” Hay selecciones acuciosas de la obra de los *“‘clisicos’”.” Se
cuenta también con varias recopilaciones, como los cuatro tomos
de Problemas de /a teoria de arte ™ La estética marxista-leninista,”
La estética marxista-leninista y la creacin artistica, las tres de
autores soviéticos —los titulos son suficientes para expresar el dog-
matismo, exclusivismo y pedanteria que llevan a considerar lo cons-
truido por ellos como la estética marxista—, La lucha de las 1deas
en la estética,” Estética. Seleccion de lecturas,® y Revolucion, le-
tras, arte® este Gltimo con materiales de autores cubanos. Tam-
bién se han publicado o distribuido libros de diversos autores,*
aparte de las ediciones cubanas empleadas en esta seleccion.

2 Para informacién del lector relaciono algunos titulos, sin incluir los ci-
tados o reproducidos en este libro. (Véase bibliografia complementaria al fi-
nal de este articulo).

2 Carlos Marx y Federico Engels, Sobre la literatura y el arte (seleccién
de Jean Fréville, prélogo de Mijail Lifschitz), La Habana, Insututo Cubano
del Libro, 1972; Vladimut llich Lenin, La /iteratura y el arte, La Habana, Ins-
tituto Cubano del Libro, 1974.

# Victor Ivanov (scleccién y prélogo), Problemas de la teoria del arte, t,
tuony v, La Habana, Arte y Literatura, 1980, 1985 y 1989, respecti-
vamente.

1 Bajo la direccién de M. F. Ovsiannikov, La Habana, Arte y Literatu-
ra, 1986.

6 Mosci, Progreso, 1980.

2 La Habana, Arte y Literatura, 1980.

» Jorge de la Fuente (compilador), Estéfica. Seleccion de lecturas, La
Habana, Pueblo y Educacién, 1987

» La Habana, Letras Cubanas, 1980.

so Entre ellos, Mirta Aguirte, Los caminos poéticos del lenguaye, La Ha-
bana, Letras Cubanas, 1979; Mijail M Bajun, Problemas literarios y estétr-
cos, La Habana, Arte y Literatura, 1986; Bertolt Breche, E/ arte y la politica,
La Habana, Arte y Literatura, 1985, A. Egérov. Problemas de la estética, Mos-
ca, Progreso, 1978; Robert Escarpit, Soctologia de la literatura, La Habana,
Instituto del Libro, 1970; Lucila Fernindez y Agustin Fernindez, Pofitica y
estética de la Epoca Moderna, La Habana, Ciencias Sociales, 1974; Roger Ga-
raudy, De un realismo sin riberas (Picasso, Satnt-Jobn Perse, Kafka), La Ha-
bana, Unidn, 1964, Arnold Hauser, Introduccion a la histona del arte, La
Habana, Instituto del Libro, 1969, Mijail Jripchenko, La personalidad del
escritor, La Habana, Arte y Literatura, 1984; Moisei S. Kagan, Lecciones de
estética marxista, La Habana, Arte y Literatura, 1984; Mijail Lifschitz, Kar/
Marx y la esténica, La Habana, Arte y Literatura, 1976: Georg Lukicks, Pro-
legémenos a una estética marxista (Sobre la categoria de la particulandad),
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Es necesario sefalar algunas limitaciones de Estética y marxs-
mo en su propia época. Aunque fue muy valioso divulgar textos
de autores de la Europa del Este, algunos traducidos del ruso por
el propio Sinchez Vizquez y otros tomados de traducciones publi-
cadas en esos paises o en Occidente, lo cierto es que, al desconocer
el autor el resto de las lenguas eslavas, se constreiiia de entrada la
posibilidad de una visién completa. Sobre todo si tenemosen cuenta
que, segin hemos visto, los pensadores que ofrecian alternativas
al dogmatismo oficial eran, en general. los menos traducidos y di-
vulgados.

Si nos planteamos una critica a Estética y marxismo en su pro-
pio momento historico, resalta de inmediato la no inclusion de la
Escuela de Frankfurt, y en primer lugar de Walter Benjamin. Sin
ély sin Theodor Adorno y el Essay on liberation de Herbert Mar-
cuse —antologado por Sinchez Vizquez en otra parte—,* que-
dan fuera del libro perspectivas de importancia. Choca la ausencia
de los alemanes occidentales cuando se ha dicho que en la antigua
Repiblica Federal Alemana se produjo una ‘‘reunién del marxis-
mo y el modernismo’’,* lo cual ha sido también un objetivo de
la estética de Sinchez Vizquez. Otra ausencia notable es la de Ray-

La Habana, Edicién Revolucionana, 1966; Anatoli V Linacharski, Sobre cul-
tura, arte y literatura (seleccion y prologo Desiderio Navarro), La Habana,
Arte y Literatura, 1981; Rosa Luxemburgo, Escritos sobre arte y literatura (se-
leccién y epilogo de Marlen M Karalov), La Habana, Arte y Literatura, 1981;
Juan Mannello, Creacién y revolucién, La Habana, Unién, 1973; Gerardo
Mosquera, E/ disesio se definié en Octubre, op. cit.; Desiderio Navarro, Cu/-
tura y marasmo. Problemas y polémicas, La Habana, Letras Cubanas, 1986;
L. I. Novikova, Estética y técmica. ;Alternativa o integracion?, La Habana,
Arte y Literatura, 1986; José Antonio Portuondo, Orden del dia, La Haba-
na, Unién, 1979; Maria Poumier; Para una fundamentacion marxista-leminista
de la teoria del realismo; el ejemplo de José Marti, La Habana, Departamen-
to de Acuvidades Culturales de la Universidad de La Habana, 1978; Carlos
Rafael Rodriguez, Problemas del arte en la Revolucion, La Habana, Letras
Cubanas, 1979; Yuri I. Surovtsev, En e/ labeninto del revisionismo. Ernst Fis-
cher: su 1deologia y su estética, La Habana, Arte y Literatura, 1976; George
D. Thomson, Marxismo y poesia, La Habana, Instituto del Libro, 1969; Gal-
vano della Vilpe, Critica del gusto, La Habana, Arte y Literatura, 1978.

st Adolfo Sanchez Vazquez (comp.), Antropologia. Textos de estética y
teoria del arte, México, UNAM, 1987.

32 George Lichtheim, From Marx to Hegel, London, 1971, p. 130.
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mond Williams, y quizas las de Alexei Gan o Nikolai Tarabukin
(como ejemplos de la teorizacion de los vanguardistas rusos sobre
arte y revolucién), de Todor Pavlév (como ejemplo de la teoria cel
reflejo) y de Moisei S. Kagan. Lamento en particular la de José Carlos
Maridtegui, cuyo breve ensayo ‘‘Arte, revolucién y decadencia’’ es
quizés la primera defensa general marxista del arte y la literatura
modernos (1926), anterior en siete afos a la de Karel Teige. Esta
defensa venia siendo hecha por el peruano desde el comienzo mis-
mo de la década de los veinte, en comentarios sobre obras, autores
y tendencias,” lo cual constituye un caso Unico en un pensador
marxista, y sefialaba un horizonte que, por desgracia para el mar-
xismo, quedé trunco.

Mirko Lauer ha hecho otros reparos a la seleccion de Sinchez
Vizquez, desde su posicion de construir una estética marxista a partir
del método empleado por Marx para analizar la economia, es de-
cir, como una teoria social del arte. Sefala su

marcado énfasis en autores y textos especulativos y europeos, y una des-
atencidn (acaso comprensible hace mas de un decenio) [se refiere al mo-
mento en que aparecid la antologia. G.M.] a las investigaciones

culturales marxistas de base empirica y a los incipientes esfuerzos del
Tercer Mundo en esta drea cientifica.

Estimo, sin embargo, que el antologador hizo un movimiento
en ese sentido notable para su época y su formacién de indole filo-
sofica, en el cual avanzé después.

Ojala Estética y marxasmo sirva en la prictica para abrir el ca-
mino hacia la publicacién en Cuba de la obra estética de Adolfo
Sinchez Vizruez y, lo que seria mis importante, de su obra filo-
s6fica,» hasta ahora excluida.* Un libro fundamental como Filo-

33 Ver las recopilaciones José Carlos Mariategui, E/ artista y su época, Li-
ma, Amauta, 1959; José Carlos Mariategui, Ensayos hiteranos, La Habana,
Arte y Literatura, 1980; José Carlos Mariategui, Obras, La Habana, Casa de
las Américas, 1982, 2 tomos.

M Rita Eder y Mirko Lauer, Teoria social del arte. Bibliografia comenta-
da, México, UNAM, 1986, p. 291.

» Adolfo Sinchez Vazquez, Filosofia de la praxis, México, Grjalbo,
1980 (1a. ed. 1967); Filosofia y economia en el joven Marx, México, Grijal-
bo, 1982; Ciencia y revolucion, México, Océano, 1983

36 Hasta donde sé, sélo se han publicado unos escasos articulos, como
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sofia de la praxis, que también es nuestro aunque lo hayamos
ignorado, nos vendria muy bien. El maestro tiene mucho que ha-
cer ain entre NOSOLroS.
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pp. 22-38; Romano Luperini, ‘‘Critica marxista y critica estructucalista’’, Casa
de las Aménicas, ano vii, nim. 44, sepuembre-octubre de 1967, pp. 51-60;
Juan Martinez Montalvo, *‘Un esteta marxista'', Revo/ucién y Cultura, nim.
44, abril de 1976, pp. 73-80; Maria del Carmen Montes, *'Visarién Bielins-
ki: hacia una criuca integral marxista'’. Umiversidad de La Habana (La Haba-
na), ndm. 213, encro-abril de 1981, pp 242-245; Stefan Morawski, **El arte
y la sociedad’’, Uni6n, nim. 1, 1980, pp. 41-55; Gerardo Mosquera, ‘‘Lu-
kics y las artes plisucas'', Union, nam 2, 1986, pp. 95-101, Desiderio Na-
varro, ‘‘La ciencia literaria en Polonia. Estructuralismo, fenomenologia y
marxismo'', Santiago, nim. 40, diciembre de 1980, pp. 85-105; Desiderio
Navarro, *'Moisei Kagan. una estética abierta en desarrollo’’, Granma, La
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