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ALGUNOS ASPECTOS DE LA POESIA DE
EDUARDO ZEPEDA-HENRIQUEZ

Por Ricardo LLOPESA
CRITICO LITERARIO NICARAGUENSE
RESIDENTE EN ESPANA

E DUARDO ZEPEDA-HENRIQUEZ naci6 en Granada, Nicaragua, el
6 de marzo de 1930, en el marco geogrifico de una de las
ciudades mis bellas y pintorescas, situada a orillas del Gran Lago
y al pie del gigantesco volcin Mombacho, dentro de una sociedad
con tradicién politica y conservadora, que habria de influir en su
vida y su poesia. Fue precisamente en Granada donde se inici6 el
movimiento de vanguardia nicaragiiense, en 1927, con la publica-
ci6n de “La oda a Rubén Dario” de José Coronel Urtecho, y donde
se consolidaria més tarde como grupo, en 1931, tras la publicacién
del primer manifiesto de la Anti-Academia de la Lengua, firmado,
entre otros, por los poetas José Coronel Urtecho, Luis Alberto Ca-
brales, Joaquin Pasos y Pablo Antonio Cuadra, que por entonces
rondaban los quince y los veinte afios de edad.

Zepeda-Henriquez pertenece a la denominada Generacién poé-
tica del 50 -—que todavia estd por estudiarse-—, y que él prefiere
llamar del 57, para establecer un punto de equilibrio histdrico en
la relacion que existe entre la suya nicaragiiense y la espafiola, st
tenemos en cuenta que él vivié en Espafia de 1954 a 1962, al 1gual
que otros poetas significativos de su generacién como Mario Cajina-
Vega o Ernesto Gutiérrez.

Como muy bien ha escrito Zepeda-Henriquez, sintetizando en
un estudio su experiencia poética:

Mi grupo literario nicaragiiense fue solidario con sus mayores, acre-
centando, perfeccionando y actualizando el legado recibido. Nuestra
generacién alli se dio cuenta de que las “experiencias” de la tardia
vanguardia de Nicaragua eran aprovechables en aquello que no tenia
de puros “experimentos”’. Asi se explica que lo mis caracteristico de
la generacién nicaragiiense de 1957 sea la plenitud. Aludo, por con-
siguiente, a una obra que no s6lo completé lo hecho por aquella
vanguardia, sino que también ordené los resultados de las pruebas
realizadas por la misma, renovando lo renovable, explorando cuanto
habia quedado a medias y, antes que nada, seleccionando con rigor.

Mais adelante, en el citado estudio, dice:
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Se trata, pues, de un modelo de generacién plenaria y evolutiva, al
mismo tiempo. De aqui que la mia de 1957, no obstante haber sido
personalmente formada en lo literario por los maestros de aquella
vanguardia, no se aventurara en excesos vanguardistas,

De aqui se desprende que la suya es una poesia de continuidad
y negacién, al mismo tiempo, de la vanguardia nicaragiiense, en lo
que tiene ésta no de aventura verbal, sino de rigor y exploracion
del lenguaje. Es decir, una generacién de equilibrio. De equilibrio,
incluso frente a sus predecesores, los poetas anteriores a él, pertene-
ctentes a la llamada Generacién del 40, como Ernesto Cardenal,
Carlos Martinez Rivas o Ernesto Mejia Sanchez, de tendencias muy
distintas entre si, pero en quienes predomina la sorpresa por la
palabra y la lucidez, mediante una estética que quiere transformarse
en ética de la realidad o el absurdo.

Pero el marco idéneo donde se produce el cambio en su poe-
sia es Espafia, y desde esta perspectiva cabe sefialar su pronta in-
corporacion a las filas de los poetas espanoles mas representati-
vos, asi como la critica favorable con que fue recibido su primer
libro publicado en tierras espafiolas, titulado Como Hanuras (1958),
que represent6 la confirmacion y la revelacién de su poesia. Desde
este momento la poesia de Zepeda-Henriquez se circunscribe, por
tanto, al panorama de la poesia espafiola contemporinea, y mis
concretamente en la generacién a la que él es afin. Es decir, a la
Generacion del 50.

La importancia que tiene la poesia de Zepeda-Hentiquez en el
contexto de su generacién es significativa. Y la actitud que toma
como poeta es similar a la que mantiene frente a la poesia nicara-
giiense. Estos afios, los finales de la década de los cincuenta, fueron
de cierta conmocién con la presencia de la poesia social que broté
de Gabriel Celaya, Angel Gonzilez, Eladio Cabaiiero o Carlos
Sahagin. Por otro lado, se dio una poesia claramente elitista que
procedia de la linea de Cernuda y que influy6 en poetas como
Gil de Biedma, Francisco Brines o José Angel Valente.

Entre esas dos corrientes, la poesia de Zepeda-Henriquez sigue
un camino personal, sin excesos ni abusos, concentrada en el equili-
brio de su experiencia, pero mas inclinada por la segunda. Quizas,
también, paralela a la linea conceptual de Claudio Rodriguez y la
religiosa de José Maria Valverde, pero aplicada a un lenguaje de
exploracion de interioridades y realidades, que la aproximan a la
inquietud ética y estética de la mencionada generacion.

Bajo los signos de este panorama, Zepeda-Henriquez habra de
iniciar una carrera intelectual de miltiples facetas, que abarcan
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poesia, ensayo, historia y critica literaria, critica filosofica, critica
de arte, bibliografia, antologias y ediciones criticas.

Su primer libro, Lirismo, se publico en Managua en 1948,
cuando el pocta tenia dieciocho afios. Retne toda su produccién de
adolescencia y, como la poesia de todo adolescente, esta influida
por lecturas y preferencias que mis bien son el ejercicio de reflexién
de la juventud en busca de una voz personal para sentar las bases
de la seguridad en la escritura, la cual se revelaria en su segundo
libro, El principio del canto, con el que obtiene el Premio Nacional
de Poesia "Rubén Dario” de Nicaragua, en 1951. Se trata de un
solo poema, dividido en cinco apartados, de una madurez consuma-
da, escrito en verso libre, con gran dominio del lenguaje, donde es-
tin presentes ciertos elementos vitales de su poesia posterior, como
la geografia patna, el recuerdo, el amor, la religiosidad y la predis-
posicion a entrar en el terreno conceptual, desde una dptica que co-
mulga con el i1deal supremo y la perfeccion del individuo. Es impor-
tante observar que en este libro existe ya una preocupacién que sos-
tiene la poesia zepediana, como es el ritmo y la musicalidad del poe-
ma, desde una organizacion interior sujeta a la intuicién del poeta.

Este mismo libro, El principio del canto, tiene la importancia
de inaugurar en Nicaragua, en 1951, la corriente poética que se
conoce con el nombre de “‘Conversacional”, caracterizada por la
fluidez del lenguaje y el tono coloquial de la expresion, cuyo ma-
ximo representante hoy en dia es Ernesto Cardenal, por haber ahon-
dado en las raices, a partir de su libro Hora 0, publicado en 1959.

Quizas el ejemplo de las dos estrofas siguientes de E/ principio
del canto sirva para darnos una visién de lo dicho:

En esa playa, poeta, sobre la cual trazara

el pez Francisco Hernindez de Cordoba,

nosotros dos anclamos

esta labor, de suyo cotidiana y caliente,

como las balas que hacen sus nidos en los cuerpos de los hombres
que no regresan nunca de la guerra.

La otra es la siguiente:

Alli nos enteramos de que se nos habia entregado el silencio

para comunicarnos con las cosas

—como a los demis hombres otorgado les fue el don de la palabra—,
porque el silencio, poeta, es un constante dialogar sin limites,

algo que nos fue dado para que asi pudiéramos inventar las palabras.

En 1951, Zepeda-Henriquez viaja a Chile pasa a continuar sus
estudios de derecho. Alli publica su tercer libro, Mdstiles, en 1952.
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La voz del poeta se vuelve serena y reflexiva. A los versos largos
y desenfadados de antes, donde se desataban todas las ilusiones,
sigue ahora una visién que vuelve la mirada hacia adentro, explo-
rando su condicién de hombre y poeta, como si con el viaje al ex-
tranjero recobrase su memoria la afioranza de la patria. Cuando
dice: “'Parece que los drboles de mi nifiez / crecieron aguardindo-
me”, él mismo da la respuesta al estado de dnimo de su espiritu,
en los versos: “daria mi silencio por regresar a aquellos / aires
levisimos donde aspiraba el suefio”.

No obstante, el antor ha alcanzado la madurez poética y se ha
trazado un camino. Y éste existe. Sabe lo que quiere. Como indici-
bamos antes, una de las preocupaciones de Zepeda-Henriquez ha
sido la musicalidad del texto. En el poema titulado “No fueron
suficientes tantos siglos..."”, hace una especie de poética, a este
respecto, cuando dice:

Las derramadas lenguas no bastaron

ni los oriculos ambiguos, para

romper esta campana de cristal que me aisla
del haz de voces que los hombres queman.
Y quise darles pitina a mis versos

para hacerlos sonoros.

Mis adelante, sigue diciendo:

Desde antes

de mi casta mudez, este poema ausente
del sonido es mi espacio.
Definitivamente aqui voy a fundirme,
aqui voy a fundarme. ..

En este libro también estd presente el tema del amor, que apa-
rece reflejado por primera vez en su poesia, despojado de todo
proposito carnal, para convertirse en algo sumamente espiritual:

Quiero anclar el presente en tus pupilas

y en las mias,

porque yo no poseo mis hora que esta hora,
extraviada en el tiempo

y hecha eternidad en nuestras vidas.

O este otro ejemplo:

En la noche callada
te 1lamé con un grito,
y mi grito filosa

se clavé como un lirio.
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De Santiago de Chile, el poeta va a Espaiia (1954), invitado por
el Instituto de Cultura Hispanica, para participar en la Segunda Jor-
nada de Lengua y Literatura Hispanicas, celebrada en La Corufa, y
al Tercer Congreso Internacional de Poesia, en Santiago de Compos-
tela. Y lo que iba a ser un viaje de varios meses, se convierte en lar-
ga estadia que va de 1954 a 1962, al fijar su residencia en Madrid.

En 1955 publica Poema campal del préjimo, que luego formara
parte, en la edicién de 1958, del libro Como llanuras, publicado por
la editorial Espasa-Calpe. Con este libro, Como lanuras, Zepeda-
Henriquez alcanza la plenitud poética de su juventud, y en palabras
de Leopoldo Panero, "Nos habla como si viviera y muriera interior-
mente en su palabra, en su apagada risa, en su poblada ceniza mor-
tal... Por eso tiene de pronto su poesia un calado, un peso de hondu-
ra, una intima y palpable verdad que separa de otras a su palabra”.

Poema campal del projimo, la primera de las cinco partes que
integran Como llanuras, es un largo poema dividido en diez seccio-
nes, con predominio de métrica endecasilaba y pie quebrado, sin
rima, donde se deja sentir la reflexion del poeta que ha alcanzado
el aplomo, tanto vital como expresivo. Se traduce también la influen-
cia de la poesia cldsica espafola del Siglo de Oro, mediante la
articulacién de un lenguaje denso en contenidos y el establecimiento
de la dualidad del ser, como espiritu y materia, desde una concep-
cion religiosa de la vida,

Indiscutiblemente, las ansias de conocimiento llevan a Zepeda-
Henriquez a la lectura de los clisicos y de la filosofia espaiiola.
De aquellos afios, 1957, data su estudio, Un pensador jesuita vivista
del siglo XVII, y su formacién humanista, que habrian de influir
en su pensamiento, tal como queda reflejado en el libro que co-
mentamos, Como llanuras.

En muchas ocasiones me he preguntado por el significado que
encierra el titulo de este libro que parece que nos habla metaférica-
mente del campo o de la vida rurzal campesina. Y sélo he podido
entrever, en el trasfondo del contenido, el equilibrio que el poeta
establece entre la vida y la muerte, como si la distancia que media
entre el aqui y el més alld desapareciera de pronto para convertirse
en dos puntos lineales, unidos sin fronteras ni exabruptos, como
si se tratara de un campo llano, como llanura, sin ninguna diferencia
brusca que interrumpa la transicion de un estado al otro. Los ejern-
plos son muchos, y citaré algunos: “Padre: si aqui estuvieras verias
cémo crezco, / bajo la torrencial memoria de mis afios / y con el
aleteo de Dios junto al oido”. “Entre el cielo y la tierra, sélo el
alma, / cual esa intimidad que cabe entre dos alas”. “'Jamas podré
repetir esta / copiosa muerte que se me va muriendo”. “Solo el
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amor puede mas / que el amor; y, asimismo, / morirlo lentamen-
te, / porque se me confié —jgracias, Sefior!— / una vida con
muerte”. O “Hasta cuando mis oidos / se abran hacia otro bosque,
donde acaso / yo escuche una pregunta poderosa, / como vientre de
madre, / que alumbre de una vez / el polvo dolorosamente vivo™.
Siguiendo la trayectoria poética de Zepeda-Henriquez, su si-

" guiente libro, A mano alzada, obtuvo el Premio "Boscin” de Poesia
1962. Este libro ofrece un lenguaje nuevo, escrito en versos heptasi-
labos s la tradicional rima del romance, para ganar en fluidez
verbal y evitar la monotonia. Y los principios que sustentan su
poesfa, antes citados, como el recuerdo, el amor y la muerte, adquie-
ren otra dimensién. De las tres partes que forman el libro: “La
tierra”, “El hombre” y “El amor”, en la primera, profundiza en
las raices de su tierra desde una visién al mismo tiempo césmica
y ontoldgica, donde se mezcla la geografia de su patria con la
flora y la fauna, la crudad y sus calles y la vida del hombre que
el poeta contempla desde la lejania, con la mirada de quien quiere
aprehender el espiritu del ser, para llegar al fondo de la realidad.
En la segunda parte, "El hombre”, la voz del poeta se interio-
riza, busca en la vida la esencia que le dé las razones de ese enigma
que es vivir, afiora las cosas del pasado y, como dice en un poema:

Vive seguro el hombre

que hacia adentro camina
pues, fuera de él, las cosas
no son nunca las mismas.

En la parte final, el tema del amor se comparte en el medio
familiar, sin pasién, mas bien como expresion espiritual y concep-
tual del hombre que conoce la medida de su entusiasmo y la finitud
de la existencia, para hacer del amor un motivo de reflexién sobre
la naturaleza humana. Cuando el poeta dice: “Somos de tiempo,
amada, / y sin embargo nuestra / esperanza no tiene edad, porque
es apenas / un eco del alma” estd estableciendo dos tiempos dis-
tintos, uno finito, el del hombre y otro infinito, el del alma. Pero,
mas adelante, el alma infinita adquiere la dimension del espacio,
encerrada en el cuerpo, y posiblemente sea ésta la filosofia que
mueve los hilos ocultos de la poesia de Zepeda-Henriquez, desde
donde el hombre es capaz de dejar huella y convertirse en creador.

Con este libro, A mano alzada, publicado en 1964, va a consu-
marse una etapa importante en la poesia de Zepeda-Henriquez.
Pasarin dieciséis afios para que aparezca su siguiente obra.

Mientras tanto, regresa a Nicaragua en 1962. Ocupa la catedra
de literatura en la Universidad Centroamericana y se lo designa
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" Director de la Biblioteca Nacional, en 1963. Ese mismo afio es elegido
miembro de la Academia Nicaragiiense de la Lengua y de la His.
toria, y en 1969 es nombrado Director General de Extension Cul-
tural.

Durante todo ese tiempo, sus publicaciones estin centradas en
el ensayo y la critica literaria, que tuvo su inicio en Madrid con
la publicacién de Poesia moderna centroamericana, al que siguieron
Caracteres de la literatura bispanoamericana, Introduccién a la es-
tilistica, Alfonso Cortés al vivo, Estudio de la poética de Rubén Da-
rio, en colaboracién con Julio Ycaza Tijerino, Ecce Homo, La sub-
cultura de nuestro tiempo, Horacio en Nhkaragua o la lengua culta
de Salomén de la Selva, La formacién francesa de Dario en la Bi-
blioteca Nacional de Nicaragua y Folklore nicaragiiense y mestizaje.

A su estudio filosofico Un pensador jesuita vivista del siglo xvii,
hay que agregar Filosofia del lenguaje en Rubén Dario y las antolo-
gias Obras escogidas del padre Nieremberg y Amologia del cente-
nario de Rubén Dario, en colaboracién con Pablo Antonio Cuadra.

En 1972, Zepeda-Henriquez regresa a Madrid. Pero como puede
apreciarse por la fecha de publicacién de su obra, sigue su labor de
investigador, hasta que publica, en 1980, En e/ nombre del mundo.

En este libro, la voz interiorizada e intimista del poeta de antes
abre y despliega su mirada al mundo que lo rodea, para mirar las
cosas desde !a experiencia que ha ido acumulando con el tiempo,
como cuando dice: “Nuestro mar es ya todos los mares”, porque
"“Tiene el viento otra voz en el mundo / del que vengo”. Al mismo
tiempo, su expresion adquiere el acento profético de quien ha vi-
vido la vida y aprendido de ella para no negar a los demds su
ensefianza. Y dice:

Cuando regreso del poema, la calle vuelve a ser

la misma, la misma calle donde arrastramos

los pies,

donde anda mi alegria sin alegria, donde he visto
gente con cara de television y con andrajos de amor,
donde nos vamos asfixiando, como peces al aire,

y van todos los muertos entre los vivos.

También ha cambiado la estructura poemdtica. Ahora el verso
es libre, largo, desenvuelto, torrencial, como si el poeta, con los
afios, tuviera también mds cosas que decirnos, guiado por una
intuicién musical que lo obliga a fragmentar el verso para mar-
car las pautas de la lectura, omitiendo muchas veces la puntua-
cién y utilizando un lenguaje nuevo, que renueva desde las rai-
ces sus planteamientos, pero que permanece fiel a las constantes
de su poesia, ya apuntadas, aunque desde una visién muy particular
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y moderna que da un giro a su obra, inaugurando una manera nue-
va y diferente de tratar el objeto poético.

El libro esti dividido en cuatro partes, que el poeta llama
“cuademos”. El primero va precedido por una cita de Angel Ga-
nivet sobre las desventuras del nicaragiiense Agatén Tinico, y es
una alusién al contenido. El tema es el mar, pero no como motivo
anecdético, sino como impulso vital o fuerza sobrenatural capaz
de provocar la muerte. Pero el poeta, como narrador, distancia su
mirada del objeto, se acerca a otros puntos referenciales y nos da
asi una visién de la dicotomia entre la vida y la muerte.

En “Poeta de ciudad y mito” deja de existir el ambiente dz
calma, el lenguaje sereno y el verso reposado de antes. El aspecto
de la ciudad nos llega como un espectro a través del ritmo trepi-
dante de luz y sonido de “Infraestructura de la luz"; el amor brota
en “Noche en la puerta de Alcala”; el mitico suefio perdido en
“Treno por la diosa de las ciudades de Chipre”, como el del
ahora en "Aqui naci6 Bob Dylan”, y el recuerdo del pasado se
incorpora al presente en “Amards a tu ciudad como a ti mismo”.
Pero la actitud reflexiva acerca de la vida y €l destino humano lo
alcanza en la altura poética de “Friso urbano de luz y luto”, donde
la mirada esta dirigida al fondo del ser. Es por tanto esta parte
del libro un paseo por el mundo exterior e interior de ese entra-
mado moderno constituido por la ciudad y el hombre.

“La sefial de los tiempos™ la componen un conjunto de poemas
desde el pasado y la evocacién, para convertirse en actitud critica
de la realidad, en sus multiples aspectos, como el arte, el artista,
la poesia o la tecnologia. Asi llegamos a la parte final, “Venganza
de la hermosura”, donde predominan los poemas cortos o breves
que Zepada-Henriquez maneja con perfecta maestria. Caracteristica
vilida también para el conjunto del libro, ya que el poeta, sobre
todo en las composiciones largas le exige al poema el maximo
rigor en beneficio de la unidad. Puntualizar, por dltimo, el distan-
ciamiento emotivo que encontramos entre el poeta y el texto. Si no
nuevo en su obra, porque ya antes se da en E/ principio del canto
y en la poesia posterior como equilibrio emocional, ahora es signi-
ficativo porque se incorpora como elemento nuevo y enlaza con los
ultimos movimientos poéticos surgidos en la década de los setenta.

Bajo el espiritu de la madurez y la modernidad, con E/ centro
del mundo, Zepeda-Henriquez alcanza, indiscutiblemente, la ple-
nitud de su poesia, por haberla llevado por caminos de expresion
insospechados, nuevos hasta ahora en su obra, los que hemos apun-
tado antes y que lo incorporan a la linea de los mejores creado-
res de este ultimo medio siglo.





