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EL DESCUBRIMIENTO:
LA CONMEMORACION COMO EL
NARCISO DE NUESTRA CULTURA

Por Janice THEODORO DA SILVA
UNIVERSIDAD DE SAO PAULO

C ONMEMORAR LOs descubrimientos no es una tarea facil para
la poblacién latinoamericana. Seria absurdo conmemorar la
destruccion de los pueblos indigenas. Todos nosotros, descendien-
tes de aztecas, mayas, incas, tupi-guaranies, portugueses, espafioles,
holandeses, estamos de acuerdo respecto de la violencia utilizada
por los descubridores y colonizadores contra los indigenas para
integrar este "Nuevo" continente a la cultura europea.

¢Qué significa para el historiador el gesto de la conmemora-
cién de una fecha histérica? (Qué significa conmemorar los des-
cubrimientos?

La fecha de la conmemoracién es un simbolo por el cual un
grupo social rememora su historia. El acontecimiento que ha sido
seleccionado gana sentido y pasa a formar parte de nuestras tra-
diciones. En la medida en que la narrativa histérica se consolida,
aumenta la ilusién de que una fuerza emana de este pasado car-
gado de significacion. Sin embargo, al repetir, desarticular y ar-
ticalar algunos de los marcos de este relato, creamos también la
posibilidad de dirigir criticamente la mirada sobre los eventos
fijados por la memoria.

Al conmemorar, al rehacer esta narrativa, surge la posibilidad
de trascenderla. Nos encontramos frente a cientos de variantes
hechas a la exposicién original que se elaboré sobre el Descubri-
miento, En este sentido, los festejos anuncian siempre la posibi-
lidad de una revelacién a través de la cual los eventos escogidos
pueden ganar nuevos significados.

Hoy, los descubrimientos nos remiten a dos diferentes érdenes
de significados. El primero corresponde al imaginario europeo del
siglo xv para el cual América se constituia en el “Nuevo Mun-
do”. En ¢l los descubridores y colonizadores deberian implantar
todos los patrones bdsicos de la cultura europea. Las ciudades
construidas segin las determinaciones de los europeos deberian
implantar los patrones bdsicos de la cultura europea. Deberian
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crear un mundo “nuevo” a la imagen y semejanza del “viejo”
mundo. América, vuelta a hacer sobre el modelo europeo, se
constituia en elemento bdsico para el montaje de una economia
mundial que tenia su centro en Portugal y en Espafia.

El segundo nivel permite armar la conmemoracién a partic
de los fragmentos de las culturas prehispanicas. Estos fragmentos
favorecen la produccién de utopias centradas en nuestro pasado
indigena. Utopias de sociedades sin clase, de comunidades donde
los latinoamericanos podrian escapar de la tragica condicién colo-
nial. Conmemorar, en este sentido, significa traer a la memomna
las resistencias culturales. Estas supervivencias, tipicamente latino-
americanas, se constituirin en desafios al mundo de lo “siempre
igual” creado por la cultura europea.

Tanto por un camino como por el otro la conmemoracién satis-
face, en forma narcisista, nuestro i/dea! de cultura, contenido en
estas dos vertientes. Es decir, hay varias historias que pueden recor-
darse y conmemorarse en una misma fecha sin la necesidad de que
se instituyan como las verdaderas. Los festejos sélo indican la pre-
sencia de un evento imaginario (mito) o real que fue transformado
en simbolo por nuestra sociedad y que se mantiene en la memoria
a través de los siglos.

Debemos festejar porque al realizar los festejos activamos nues-
tros recuerdos para elaborar las conexiones que nos permitan pen-
sar criticamente el pasado. Repitiendo por cuatro siglos la historia
de los descubrimientos regresamos a lo ya vivido, como si a tra-
vés de este reencuentro pudiésemos encontrar la liberacién.

Conmemorar, celebrar, fertilizar el terreno con criticas, o aun
parodiar la conmemoracién y sus festejos, es una forma de refle-
xi6n sobre los descubrimientos para deshacerse de modelos arcai-
cos cristalizados por nuestra civilizacién. Atentos a la repeticion
podemos despertar, a través de un proceso de reinterpretaciéon del
pasado, todo el lado demoniaco de la obra colonial emancipando
a la historia latinoamericana de su antigua contextualizacién.

Esta deberia ser la forma brasilenia de festejar la historia, tra-
gica y maravillosa, que simultineamente se produjo en este con-
tinente. Tal vez seria mds facil para el hombre contemporineo
ver la historia europea y percibir los limites que esta cultura im-
puso a nuestra percepcion del mundo, de/ Otro.

Esta es la reflexion que trataremos de hacer: /a cultura ibérica
y Su contrapunto inglés. Espafia e Inglaterra colonizaron América
creando tradiciones culturales que no se equivalen. Cada cual ma-
nejo, a su modo, concepciones de vida, a veces medievales, a veces
modernas.
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La vertiente ibérica (portuguesa y espafiola) cargd con el cua-
dro escenogrifico medieval hasta el otro lado del Atlantico. Las
naves y carabelas no sélo llevaban provisiones sino que dejaban,
en América, una serie de objetos necesarios para que los coloni-
zadores lograran la recomposicién de las estructuras de poder se-
gln el modelo conforme al cual habian sido concebidas en Europa.

Todo el potencial moderno, presente en las grandes navega-
ciones, se disuelve en la medida en que el colonizador es obli-
gado a recrear su tradicién cultural en el Nuevo Mundo. Este es
llevado a repetir y valorizar el pasado. El equilibrio entre la per-
cepcion sensible y la intelectual se deja penetrar por una visién
profética de la obra colonial.

La vertiente anglosajona es mas moderna. En ella la cotidia-
neidad colonial se constituye a partir de la duda con relacién a
los propios referentes. Es un mundo en crisis que ve con cierta
distancia las representaciones heroicas tipicas de la colonizacién
ibérica. Inglaterra opta por las navegaciones, por el comercio vy,
especialmente, se pone en favor de la pirateria y se ahorra los
proyectos muy dispendiosos, de coloniaje. Prefiere concentrar sus
formas de pensamiento en los origenes de la riqueza, en una inter-
pretacién basicamente econémica de sus relaciones con un mundo
recién descubierto.

El colonizador inglés construye todo su universo material sin el
apoyo del Estado, cosa que lo obliga, en esa situaciéon de abandono,
a tomar conciencia de su situacién real. El colonizador espafiol, en
cambio, incorpora la presencia imperial del Estado a través de la
posibilidad de recomponer su imaginario sefiorial. Imaginario que
contenia todos los simbolos responsables de la jerarquia social.
No se podia prescindir del lujo, de la majestad, de la fortuna y
de la gloria, La conquista, en este sentido, debia realizarse en
medio de la holgura y de la utileria escenografica.

Nada puede ilustrarnos mejor, respecto del caso inglés, que
Hamlet, principe de Dinamarca. A través de este personaje nos
damos cuenta con claridad del pensamiento moderno. A pesar de
su condicién privilegiada como principe de Dinamarca, este per-
sonaje considera y afirma en publico que el pais es una cdrcel y
lo que hace es disolver el sentido magico de la dominacién. Ro-
sencrantz, su interlocutor, le responde: “Si asi fuese, el mundo
también lo seria”, a lo que Hamlet replica: “Una buena carcel,
en la cual existen muchas celdas, calabozos y mazmorras, y Dr-
namarca es una de las peores”. Rosencrantz trata de mantener las
apariencias cuando dice que él no lo cree asi, a lo que Hamlet
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concluye: “Pues no lo sera para vos. Nada en si es bueno o malo;
depende de lo que pensamos. Para mi es una carcel”.

Como nos lo recuerda Auerbach, Hamlet es gordo y pierde el
aliento y Cassio, en Orelo, esti borracho. Los héroes de Shakespeare
son modernos y estan cansados. En el proceso de la conquista los
ingleses se presentan a ellos mismos como gente sencilla y vinculada
a lo cotidiano, a la naturaleza. Sus fantasias valoran los elementos
de la cultura que puedan ser aprehendidos bajo el signo de lo
funcional. Todo debe tener una utilidad y por lo tanto no se in-
serta en la historia como un absoluto.

El elemento inglés oscila entre lo que puede ser bueno o malo
y en esta oscilacion construye frigilmente. Aun en aquellas oca-
siones en que se utiliza la piedra y no la madera, deja un margen
para el cambio, para la ruptura. Los colonos ingleses saben rom-
per con el pasado colenial, con el abandono.

El trasplante c#livral inglés comprende formas de representa-
cién prisioneras de lu légica de los argumentos funcionales. Las
luchas por la independencia se transforman en un gran repositorio
del imagnario politico norteamericano. Era necesario romper con
los recuerdos del periodo colonial y con todas las formas de do-
minacién externas. Proliferaron las fantasias democrdticas capa-
ces de revolucionar todo el orden simbdlico tipico del periodo co-
lonial. América del Norte rompe con su pasado con total convic-
ciéon y apoyindose plenamente en la expresion escenogrifica de
la independencia, capaz de romper con su pasado colonial, capaz
de cambiar sus estructuras politicas. América del Norte negé al
Otro: se organizd bajo el signo de la segregacion.

El espafiol opta por la majestad de la vida, de la edificacién,
por la piedra, que se impone y puede permanecer igual a través
de los siglos. La catedral de México fue construida a lo largo
de tres siglos.

Ll héroe portugués y espafol, atn cuando vive momentos de
crisis, los representa a través de la gloria. Camdes, por ejemplo,
usa a Vasco da Gama para componer el perfil del Estado por-
tugués, como figura basica de la representacién ibérica, necesaria
a la construccién épica.

Dentro de este tema, por ejemplo, el simple sombrero del rey
de Melinde, en Os Lusiadas, se transforma en un objeto redondo
empireo alto e de seda. La escena esti ennoblecida por Camdes
en este breve contacto de Portugal con su primer aliado en Orien-
te. La descripcién es minuciosa: los detalles del paisaje, el dibujo
que forman las naos en el Océano, la fiesta nocturna y el en-
cuentro con el soberano local (todas estas categorias plasticas de



La Conmemoracion como el Narciso de Nuestra Cultura 69

la epopeya camoniana fueron estudiadas por Carlos Ascenso An-
dré).

Don Quijote, con su comicidad, mantiene en pie esta fanta-
sia. No importa si la escena real se caracteriza por la opulencia
o por la decadencia. Dulcinea permanece encantada y el imperio
se sostiene como una imagen que satisface a muchos de ambos
lados del Atlantico. Retomando los versos de Alonso de Ercilla,
el Quijote recuerda que "'El vencedor es tanto mas honrado/ cuan-
to més el vencido es reputado”.

Lo importante, dentro de este contexto, es mantener el honor
como un referente. Victoriosos o derrotados, deben saber como
conservarlo. Embebidos en suefios imperiales y relaciones patriar-
cales supimos preservar cierto gusto por la retérica de la indepen-
dencia y mantuvimos al Estado como una fantasia mayor.

Lo riejo y lo nuero:
imdgenes del siglo XV1

S
E stas representaciones son muy importantes porque América,
como nos lo recuerda Edmundo O'Gorman, fue inventada antes
de ser descubierta. Es decir, el descubridor, al construir el Nuzevo
AMundo “representd” su suefio, su deseo, a partir de los recuerdos
de lo que vio y vivié en Europa.

La reproduccion de las tres dimensiones del espacio en el pla-
no a través de la perspectiva (como nos lo recuerda Pierre Fran-
castel al analizar aspectos de la simetria en el siglo xvr), permiti6
la reconstruccién del mismo espacio escénico europeo en América.
Lo nuevo surgia como reflejo de lo viejo: la imagen y la seme-
janza.

En este sentido, la obra de la conquista necesitaba la repre-
sentacién para transformarla en realidad, en objetos de cultura
material. Eran importantisimas en este trabajo las expresiones es-
cenogrificas (la implantacién de la cultura material europea y
las formas de manejo de estos simbolos) de los descubrimientos
y de la colonizacién. Vale la pena recordar la destruccion del
Temrlo Mayor en Tenochtitlan. La escena reproduce el regreso
a casa de Ulises e inmediatamente después la puesta en claro de
su supremacia frente a los rivales, de tal manera que la forma en
que se da el enfrentamiento mantiene integramente la fuerza épi-
ca del héroe.

Aquello que en Europa se da como tema del arte se convierte
en América en realidad. La percepcién del mundo es pictérica en
el primer caso y teasral en el segundo.
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La armonia renacentista se transformaba en desarmonia en el
“Nuevo Mundo”. Espafoles y portugueses luchaban para des-
truir la antigua expresion escenografica de las poblaciones pre
colombinas. La uniformidad del disefio indigena, la funcionalidad
de los mercados, la limpieza de las calles deberian ser conside-
radas por el colonizador como elementos exteriores al cédigo indi-
gena y por lo tanto incorporables a las necesidades de la colo-
nizacioén,

Los simbolos de la servidumbre, basicos para el funcionamien-
to de la historia europea, se repetirin en forma mimética. Sin em-
bargo, aunque se los reprodujese con cuidado dejaban las marcas
de otro sistema de referencias desconocido. La servidumbre de los
indigenas no era sentida por los europeos como voluntaria, factor
que heria constantemente la integridad del ordenamiento esta-
mental.

Las poblaciones indigenas, a pesar de los esfuerzos de la igle-
sia y de los colonizadores, mostraban, en el intermedio, la pre-
sencia de otras formas de conducta. Imitaban para hacerles creer
a los espadioles que la asimilacién cultural disolvia el pasado pre-
Lolombmo Para desintegrar al pasado indigena los conquistado-
res sobrevalorizaban los simbolos del poder. La majestad de los
edificios, el lujo, la amplitud de las plazas, el porte de las igle-
sias, el uso abundante de la plata y del oro cuya utilizacién se
hacia cada dia mds necesaria.

En este sentido, la ciudad, como repositorio de simbolos mate-
riales, se convertia en el lugar privilegiado para la realizacién de
un largo nitual. Descubridores e indigenas se transformaban en
artifices del Nuevo Mundo. De este enfrentamiento surgia una
nueva generacién capaz de manejar los mismos simbolos europeos
traspuestos en un lenguaje aparentementc homogéneo.

La iglesia intentaba traducir, favorecer la similitud entre los
simbolos para que un azteca, inca o tufi pudiera encontrarse en
la imagen de Dios, y asi corporificar las armonias del universo.
Intentaka reproducir, a través de la creacién de las villas, ciudades
y monumentos, esta imagen ordenada a partir de la representa-
cién europea.

En el cuadro de Leonardo da Vinci, La Gioconda, nos sorpren-
de el equilibrio y la perfeccion. Miguel Angel domina la piedra
con la misma especie de locura que los descubridores esculpen so-
bre la cultura precolombina. La masa que gana forma se va in-
tegrando a partir de los elementos de esta otra cultura y de la
misma poblacién indigena. Masa sobre la cual fue esculpido el
patrén europeo. La generacién nacida de la convivencia con las
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indigenas no se parecia en nada a los nifios pintados por Rafael.
En lo negro de los ojos, del cabello, se perdia la identidad euro-
pea y sélo se recuperaba el argumento folitico: codos eran sub-
ditos del rey. Una identidad sin figura. Los nifios indigenas no
habian sido representados; formaban parte de América.

Lo "viejo” y lo "nuevo” son imigenes constantes en la estruc-
tura mental de los colonizadores del siglo xvi. La expresion “'Nue-
vo Mundo” indica la maternidad de la figura europea. La otra
lhistoria, la que se refiere a las poblaciones indigenas, fue devorada
por la tradicién del " Viejo Mundo™.

La América espafiola y portuguesa poseia una poblacién que
fue en gran parte destruida a través del convivio con lo europeo.
Desgraciadamente, perfeccién y destrucciéon son elementos corre-
lativos de una misma estructura mental. En medio de mucha vio-
lencia los artifices colonizadores habian transformado a todo el
Continente, realizando en él la mayor obra de creacién: el Nuevo
Mundo.

El Mundo denominado Nuevo se hizo a partir de fantasias
elaboradas sobre la renuncia al Viejo Mundo. Al expresar la cul-
tura europea, centrada en la forma humana, el colonizador fue
obligado a enfrentarse con figuras indigenas que representaban
“principios opuestos y que se conciliaban independientemente de
un elemento central”, como nos lo demostré Rubén Bonifaz Nudo
al analizar la imagen de Tlaloc. Pocos supieron hacerlo con tanta
precisién.

Observando su anilisis comprendemos la imposibilidad de con-
traponer figuras. La imagen de Tliloc es un simbolo importante
de este desafio, porque no pudo ser incorporada como elemento
central de la cultura indigena. Ella nos pone ante otros patrones
cognoscitivos que no forman parte de nuestra memoria. Por lo
tanto no pueden ser incluidos en el proceso de mezcla racial.

Una memoria fragmentada siempre intentard recomponerse co-
mo una continuidad aunque se sustente en la falsa conciencia de
la cultura precolombina. Una memoria fragmentada organiza, asi-
mila y mezcla, compone, en fin, la fantasia de la identidad latino-
americana.

La repeticion de la forma:
fantasia de la identidad latinoan:ericana

LA colonizacién portuguesa y espaiiola comprendi6 el trasplan-
te al otro lado del océano de las formas de representacién ibérica.
Transformadas en accién, estas imigenes pasaron a regir la con-
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quista y la exploracién de América. La repeticion de la forma
y del disefio exigi6 mucho trabajo del indigena y del negro. Se
construyeron ciudades enteras donde se rejerarquizaban culturas
con las cuales nos enfrentabamos.

La ocupacién del territorio mexicano, por ejemplo, implico el
contacto con civilizaciones complejas y, para imponerse, el espaiiol
se vio obligado a destruir y construir un perfil europeo sobre el
disefio indigena. Ln el caso de México este rito de destruccién
fue bisicamente urbano. Se intentaba dar uniformidad, obedecien-
do a los patrones europeos, a las calles y fachadas. Las iglesias,
los conventos, las misiones, reunian en su interior todos los ele-
mentos necesarios para la reproduccién del referente europeo.

El mismo proceso de construccién significaba trabajo de ca-
tequesis. Al reproducir formas el indigena se volvia apto para
moverse dentro de un c6digo muy distante del suyo. Aprendia a
imitar. No podia recordar pues no poseia la memoria exigida, mas
era capaz de construir una iglesia incorporando la memoria de
los franciscanos responsables de las edificaciones.

Observamos, al analizar el patrimonio urbano colonial, el mon-
taje concomitante de dos patrones de cultura: el europeo que re-
pite su referente cultural por miedo a perder la identidad, y el
indigena, que /mita. El reproducir el modelo con cuidado y per-
fecci6n define una conducta que favorece su supervivencia. El
artesano indigena era un personaje indispensable en la coloni-
zacion.

La cuestién de la identidad latinoamericana siempre regresa
a este punto. Para el europeo, la repeticién tuvo como base la re-
presion de todo lo que dese6 y perdi6 al dejar Europa. En cam-
bio, para el indigena la imitacién resulté de las exigencias del
conquistador y tuvo como consecuencia el mantenimiento de la
vida. Es decir, al indigena la idea de regreso al pasado preco-
lombino o de negacién del referente cristiano lo introducia a /Ja
muerte. En direccion inversa, repetir los rituales de origen cris-
tiano significaba perpetuar la vida.

La ambivalencia de estos simbolos en el contacto entre indi-
genas y europeos favorecié la inmovilizacion de las formas ar-
caicas de relaciones sociales. Estas intentaron permanecer iguales
aun cuando ocurrieron transformaciones econémicas y politicas.
Las representaciones fueron petrificadas en medio de los ri¥uales
de repeticién de las formas.

En resumidas cuentas, es de gran interés analizar la importa-
cién y la reproducciéon de la cultura material europea en el caso
portugués y espafiol, en especial de los simbolos del poder. La
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reproduccién de estos simbolos exigié que la expresién escenogra-
fica de la conquista fuese cristalizada por sus héroes y al realizar
esta tarea el colonizador inmovilizé s# proceso cognoscitivo a tra-
vés de la repeticion,

Ni siquiera las luchas por la independencia lograron interfe-
rir en el proceso de repeticién de esos simbolos, ya que éstos fue-
ron incorporados al discurso politico de los sectores mds avanza-
dos de la sociedad. La ruptura con la metrépoli no alteré las rela-
ciones sociales, es decir, mantuvo sin tocar a los simbolos del
poder. Estos se consolidaron y coexistieron siempre con proyectos
politicos mads modernos.

E! mito de los opuestos:
vencedores y vencidos

\Y% ENCEDORES y vencidos en la historia de los descubrimientos y
de la colonizacién es un tema dificil de abordar. Dificil porque
esta oposicion entre los personajes envueltos en el conflicto se
constituye como una dualidad solamente cuando se la analiza a
partir del cédigo europeo. Pueden existir, dependiendo de la cul-
tura estudiada, otros érdenes de significaciones en los cuales la
oposicién no es explicativa.

Frecuentemente analizamos el proceso de destruccion de las
civilizaciones precolombinas como si tuviésemos frente a nosotros,
en una misma batalla, elementos que fuesen igualmente capaces
de manejar las mismas reglas; esto no podia ocurric en América
porque estibamos frente a otra cultura.

Los vencedores crearon una historiografia que trataba de desci-
frar, con dosis mayores o menores de amor (como nos lo recuerda
Todorov) el proceso de dominacién de la poblacién indigena. Al
seguir este camino, invocamos la racionalidad de la empresa colo-
nial para que se pueda comprender el enigma de las civilizaciones
precolombinas. Descifrar enigmas forma parte, exclusivamente, del
pensamiento moderno. En la medida en que tratamos de descifrar
al Otro aumentamos el poder de nuestra narrativa. En realidad, el
gran interés por los enigmas de las culturas "exdticas” nos mues
tra nuestro gusto por el universo de la ficcién; mantenemos hasta
el dia de hoy un cierto placer en desenredar la trama de la his-
toria.

Cuando nosotros suponemos que existe la posibilidad de des-
cribirlo todo, trabajamos con la hipétesis de una memoria coman,
una memoria secuencial de las civilizaciones donde los precolom-
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binos se presentan como los precursores de los europeos. Reco-
rriendo la linea del tiempo nos damos cuenta que pasamos del en-
frentamiento a la asimilacién; el resultado final de esta ecuacién
es la cultura latinoamericana.

Al seguir la cronologia que se sustenta en una cadena de even-
tos escogidos a posteriori, reverenciamos la historia que se inicia
con los descubrimientos; después valoramos el conflicto y lo trans-
formamos en la raiz de nuestra identidad. Lo que pasa es que
nuestra memoria se constituye con una parte de ese relato, y lo
demis, lo que conocemos, lo que quedo, consiste en pequefios frag-
mentos dispersos incapaces de organizarse alrededor de un signi-
ficado.

Para poder responder a esta imposibilidad, recomponemos una
secuencia y en ella rescatamos el supuesto movimiento de oposi-
a6n creado entre dominados y dominadores y realizamos una falsa
idealizacion del sentido histérico. ¢Por qué necesitamos rescatar
al pasado prehispanico del mismo modo que rescatamos al nuestro?
Tal vez la interrupcién de este supuesto hilo conductor pueda sig-
nificar una dificil pero necesaria convivencia con la sensacién de
olvidoy de pérdida definitiva de algunas estructuras de significacién
de las calturas precolombinas. Del mismo modo evitamos enfren-
tarnos a la muerte, la escondemos, le tememos, sin pensar que los
indigenas la incorporaban dentro de otra estructura: adin hoy los
nifios mexicanos comen dulces en forma de calaveras.

Cuando hablamos de asimilacién suponemos que dos culturas
en choque poseen el mismo patrén cognoscitivo. Esto altimo no
es cierto en el caso de las culturas precolombinas y la cultura euro-
pea. Los indigenas pudieron revelar a los misioneros, cuando que-
rian compartir su historia, lo que juzgaban similar y, por lo tanto,
podia ser traspuesto a los significados del texto europeo. El reflejo
de la imagen en el espejo exige la presencia de la figura. Si no
logramos aprehender la figura, en su dimensién cultural, no ob-
tendremos la representacién de esta imagen. Rubén Bonifaz Nuiio,
a partir de la imagen de Tlaloc, nos muestra los errores de aque-
llos estudiosos que se apegaban a los textos escritos para comprender
las imédgenes indigenas. No se puede traducir significados ni tam-
poco una cultura por otra.

Vencedores y vencidos son términos que nos llevan a suponer,
como posibilidad, la resistencia cultural. Habla de un profundo
deseo de recobrar un universo perdido, de rehabilitarlo como raiz
de una identidad indigena y nacional.

En este sentido, la cultura europea instituye al Otro sin cono
cer el concepro que permitié al indigena realizar sus formas de
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representacién. Nosotros preferimos hablar en resistencia y no en
muerte, porque lo que tememos no es la muerte del Otro, sino la
muerte de nuestra cultura, le tememos a la muerte y al olvido.

El tratar de componer una narrativa histérica como universal,
hacer de un patrén cognoscitivo el Gnico y crear una identidad la-
tinoamericana es suponer que nuestra imagen, plena y perfecta,
pueda reflejarse en el espejo aunque la figura que ahi se forma
sea otra, aun cuando esa figura tal vez no exista.

Suefios de orden, precision, perfeccion o, aln, suefios de la
Razoén, son suefios omnipotentes, sueiios modernos del hombre mo-
derno.

Traduccion de Valquiria Wey





