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LA NOCHE ALQUIMICA DE IDA VITALE

Por Michéle RAMOND
UNIVERSIDAD DE TOULOUSE 11

Quien se sienta a la orilla de las cosas
resplandece de cosas sin onllas

1LA POEsIA de Ida Vitale no obedeciera a leyes muy particulares
S que a menudo nos resultan misteriosas, al parecer le seria facil
crear imagenes. Pero el crear imagenes a cualquier costa es precisa-
mente en esta poesia el objeto de una critica tanto mis dificil de
percibir (o de admitir) en cuanto que escapa a nuestros habitos y
a nuestras creencias. El culto de la imagen que nos es tan natural
y en el cual se define y se reconoce (entre nosotros) una sensibili-
dad de elite es quizis lo que mis choca la sensibilidad poética de
Ida Vitale. La imagen tal como la practicamos y teorizamos impli-
ca que haya luz y una superficie reflejante. Estaremos de acuerdo
en considerar que la pigina de escritura llena esta funcién de
pantalla-espejo y que la produccién de las imagenes en su superfi-
cie supone que confiarfamos en un foco luminoso, cémplice del
delicado juego 6ptico y trépico. Nada mis trivial que esta observa-
ci6n que implica, con todo, que la condicién de nuestros poetas,
por desesperada que sea, no es incompatible con una cierta sereni-
dad. La serenidad que mis alli o a despecho de los desconsuelos
y de las angustias acompaiia siempre en cierto modo las escrituras
de la revelacién y de la reflexién. Creer en la imagen poética y pro-
fesar la imagen poética (ya sea a la manera de un Géngora, de un
Lorca o de un Breton) es otorgarse la gracia —gracia de Dios o gra-
cia del Arte— de pertenecer a un universo que nos acoge o nos re-
coge y que se somete a nuestras influencias. El culto de la imagen,
que en cierta medida tiene algo de idolatria, es también un culto
del punto de vista, de nuestro punto de vista, sin duda, de nuestra
actividad focalizadora. Idolatramos la imagen que nuestro ojo ve
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y se forja, llenamos de imagenes el lenguaje y el mundo, confian-
do en que nadie nos lo reclamara y que en todo caso la luz (Dios,
el sol, el proveedor) o nos provee las condiciones de una observa-
cién mas facil, o tolera nuestra alma imaginadora y nuestras ma-
nias sustitutivas. Hacer dentro de la imagen supone pues que se
tienen buenas razones para creer en esas tres cosas: la luz, la reali-
dad (lo mis ilimitada posible) y el todopoderio del ojo —el punto
de vista, el sujeto.

Esta certidumbre no existe en Ida Vitale. En el pais sin luz que
es el suyo, las palabras como topos conducen por caminos subte-
rrineos donde no se celebra ninguna apoteosis subjetiva ni ningu-
na gloriosa captura de imigenes. En muchos lugares de su obra
(pienso en ‘‘Cuadro’’, 1972, en ‘‘Cifra de silencio’’, 1980) pare-
ceria incluso que Ida Vitale se enfrenta a la célebre alegoria lor-
quiana de la casa de la metifora viva en el bosque lunar y peligroso
de las imédgenes poéticas. Partir de caza con su arco y sus flechas
para acorralar entre los troncos las carnes palpitantes y reales de las
metaforas vivas mas adecuadas al plan secreto del poema es un vas-
to acto de barbarie. En su ‘‘Cuadro’’ Ida Vitale vilipendia seme-
jante caza y nuestro tratamiento del espacio poético en speculum
asesino o mesa de banquete sobre los cuales el icono naciente viene
a destrozarse, desgarrado por los colmillos de la jauria carnivora:

Construimos el orden de la mesa,
el follaje de la ilusion,

un festin de luces y sombras,

la apariencia del viaje en la inmovilidad.
Tensamos un blanco campo

para que en él esplendan

las reverberaciones del pensamiento
en torno del icono naciente.

Luego soltamos nuestros perros,
azuzamos la caceria:

la imagen serenisima, virtual,

cac desgarrada.

Iconoclasta, el pcema hace escarnio de nuestra civilizacion ic6-
nica. ‘‘Cifra de silencio’’ sitta un paisaje dividido en dos:

Lejos alla

han de seguir los gallos

buscando la madana

en que solos conciertan la libertad,
su escalofrio.
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Perdidos hace tiempo
en un cerrado bosque de ceremonias
0o los oimos ya.
Andamos,
vidrios del calmo
espectral esplendor
pisando,
al cabo del silencio,
tristes.

Por un lado un hieritico bosque de ceremonias, bosque cerra-
do o reservado donde los gallos celebran un viejo protocolo: siguen
probablemente buscando la mafiana, el sol, la luz, basqueda que
equivale a una caza de la libertad. Pensamos, como es natural, en
el pico de los gallos que cavan buscando la aurora, del ‘‘Romance
de la pena negra’’, mis atn porque los gallos son relegados por
el poema en el espacio cerrado, privado o privilegiado, de un bosque
donde vaga un vago perfume a la caza de la imagen. Este bos-
que donde la libertad es acosada como justo tributo o botin de la
fiebre metaférica de los iddlatras, es un espacio anticuado o relega-
do a lo mis remoto del sujeto que aqui se expresa. Unido por el
“‘nosotros’’ al lugar comin de una colectividad totalmente incom-
patible con el grupo de los gallos, el sujeto del poema es de otro
tiempo y de otra tierra. El specu/um reflexivo y estetizante donde
celebramos el culto de la imagen segiin ritos cuyo cardcter anacré-
nico salta a la vista de un golpe, es reemplazado aqui por un suelo
de vidrios rotos. Es este suelo el que pisa la humanidad en presen-
te a la que el sujeto reivindica su pertenencia. La caza a la imagen,
ritual e individualista, dado que los gallos celebran un rito que los
une entre ellos pero los corta del mundo y del tiempo del mundo
como a animales raros gobernados por una vieja mania neomoder-
nista, cede aqui el lugar a una marcha colectiva, actual, militante
quizis, sobre las trizas del viejo specu/um, viejo mundo de los vie-
jos poetas o viejos astrblogos o viejos retdricos. Ese nuevo mundo,
cuya corteza de vidrio fraccionada por una permanente sacudida sis-
mica es una amenaza y un dolor para los pies de los caminantes,
nos habla, en efecto, de otra cosa que de imigenes. El pais del vi-
drio quebrado se sitta al cabo del silencio, no es un pais charlatin,
es un pais de tristeza, su calma contrasta con la agitacién de los
gallos emblemiticos que creen estar siempre al comienzo de la luz
y del mundo, que creen ser el verbo o ser Dios.

El grupo humano con el que marcha Ida Vitale en lo mis re-
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moto del bosque de los gallos no es gratificado ni por la luz ni por
el verbo. Es un grupo austero y recogido. No se plantea la finali-
dad de la marcha, ésta implica la avanzada o el progreso, sin mis
detalles; si se apunta a un progreso es un progreso contenido, con-
centrado y casi esotérico. Sobre esta zona donde el sujeto se intro-
duce ninguna luz cae como un don del cielo, del sol o de Dios.
La tnica luz es la que despiden los trozos de vidrio, es el prisma
descompuesto de la luz blanca plenaria, invisible en si misma. La
irradiacién del sol, de la fuente emisora, no es accesible, ni tampo-
co sin duda los objetos del mundo. Sélo existe la luz espectral que
puede alcanzar la palidez aterradora del cadiver, signo de una des-
composicién de la materia mas fina, de las ondas, en el curso de
la cual la palabra no se despliega en sus imdgenes, sino que se con-
densa en su silencio negro, triste.

Para Ida Vitale la poesia no es una méiquina de volar hacia el
sol, ese fuego exterior del que se alimenta el verbo metaférico, ilu-
minado, fértil, profético. No. La poesia es una miquina ciega (‘‘La
miquina ciega’’, 1980) que no obedece a la fascinacién del sol de
fuego sino mis bien a la gravedad que ejerce el centro de la tierra:

Te estis acercando al lugar
donde
mejor se muere;
alli
un sol negro alumbra
el frio.
Manos sin prisa
ceden
a la otra gravedad
donde caer definitiva
a solo.
Juntas todas las ligrimas
llevan a donde
estalla
noche catedralicia.

La poesia conduce a través de la noche hacia el fuego innato
en la materia, el fuego central y secreto de coccién que arde lenta-
mente en las entrafas de la tierra, fuego paradojal, negro e inver
nal, corrompido vy frio, fuego de calcinacién, de incineracién y de
prefiez de la materia poética llevada al negro melancélico y reduci-
da en la ceniza del verso. Ya que este austero encaminamiento ha-
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cia la generacién del verso no es decididamente un encaminamiento
glorioso hacia algiin deslumbrador significado poético, hacia algin
trepidante presagio, hacia algiin augural compas de un latd o de
una lira inspirada por los dioses. El sol negro que cuece la materia
poética (este lenguaje organizado en un discurso que debe setvir
al poema) la lava de su escoria y de sus impurezas y a medida que
esa trituracion y esa quema tienen lugar son evacuados del discurso
poético los mensajes vaticinadores, las excrecencias verbales, los tro-
feos que atestiguan, bajo su forma decorativa, la victoria y el triun-
fo del poeta metaforizador. Para Ida Vitale hacer poesia es renunciar
a esos esplendores criticables de una poesia solar, poesia de otro
tiempo, de otra historia y de otro mundo. El mundo nuestro es
el mundo migico de los fuegos de San Juan con el oro de sus he-
nos, sus establos bien provistos, sus dorados cuentos de infancia,
sus fogatas de alegria donde el afio, como Fénix, renace de sus ce-
nizas, sus amores en las granjas, sus milagros de naturaleza, sus li-
bros llenos de significados donde se anuncia y se dilata la voluntad
divina, donde se celebra sin fin la fiesta del verbo y de sus parabé-
licos misterios. El invierno de Ida Vitale estd en las antipodas del
nuestro: ‘‘Veinticuatro de junio’’, 1980.

Se abren los equinoccios
y oraculares libros cierran
historias sigilosas,
alzan castillos en el aire
de los cruces solares,

y crece, ajena,

la magia del solsticio de verano.

La fortuna del trébol

ordena oros futuros,
rampan amores en hangares de heno,
relinchan los establos

y la noche resuena como la infancia en cuentos,

como un viento detrds de catedrales.

En antipoda invierno

no danzamos hogueras ni limparas a ratos,

no celebramos ramos especiales.

Mascamos el sosiego del sur,

ecos de largos truenos,

pero sin sortilegios ni conjuros.

Roe remoto el 6xido, canciones,
resplandores,
plenilunios ajenos.

Vivimos sin milagros, nosotros.

Buenas noches.
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Nos vamos a dormir
en un San Juan sin fuegos.

Sin fiestas de equinoccios, sus fuegos y esplendores son reem-
plazados por el 6xido, la combustién y el enmohecimiento, la ne-
gra y dcida coccién de las materias. El 6xido del sur en las antipodas
de nuestro mundo bien vale los esplendores de fiesta del Occiden-
te id6latra. La negrura del dcido oxidante que roe y cuece la mate-
ria del poema, contra los fuegos de abundancia del Occidente
metaforizador bafiado en el resplandor afortunado que le dan la
luz y el Lentido.

Porque aqui estamos, sin duda, ante una deconstruccién del
mito de Fénix. Si tiene lugar una referencia a la alquimia, no se
da en una luz griega mediterrinea, que postula en el horizonte de
espera de la ceniza y de su necesaria melancolia los triunfos de la
piedra trasmutante y del oro:

Al cabo fue cayendo

hacia la tierra

entre sombras

de vuelos de ceniza.

Y no vimos batir ala ninguna.!

Es probable que la poesia de Ida Vitale no crea nunca haber
llegado al grado de la obra en su perfeccién. Si eso ocurriera, el
mids pequefio grano de poema convettiria en oro o en plata resplan-
decientes los millones de granos imperfectos del mundo y de su
historia. El menor grano, la mis pequefia particula poética curaria
todas las enfermedades del mundo y purgaria de todas las man-
chas originales y repararia todos los desérdenes y todas las injusti-
cias. Encontrarfamos entonces, del otro lado del espejo, detras de
las miserias de la historia y el horror y los truenos y las violencias,
el jardin original, pero un jardin como quizis no ha existido nun-
ca, sin tormenta y sin malicia. Pero el acierto del poeta no llega
a esas cumbres. La escritura no deja de enfrentarse al fracaso de la
magia, no sale del territorio triste del fuego paradojal, el fuego ne-
gro de combustién y de putrefaccién, negro y frio, que produce
escalofrios:

' "Final de Fénix'’, 1960.
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Quisieras escribir al margen de combustiones

y escalofrios,

malezas que ametrallan
y testimonios del fracaso de toda magia;
remediando azogues roidos para que
del otro lado del espejo se llegue
a los jardines sin tormenta ni astucia,
donde el t circular y los amigos intimos

lejanos.

Quisieras convertir los pantanos en manantiales de limpio berro,
1zar la historia,
red reptante donde tropiezas
y te cubres de presagios amoratados.
Pero sigues por arenales de sofocacién hasta ningin fin,
a vararte en el horror prometido.
La espalda, triste signo,
acata tablas dictadas entre
truenos y violencia.
Quisieras estar naciendo en edad de razén.2

La escritura se declara impotente para salvar de la maldicion de
Adin y de Cain. La escritura sigue siendo tributaria de las tablas
de la ley dictadas en medio de un fuego de colera. Perseguida por
ese fuego de cdlera, la poesia de Ida Vitale no llega a invertir el
fuego en una imagen buena y el trabajo alquimico del verso perma-
nece —al menos ése es su fantasma— en la etapa austera de la ceniza
y de la noche. Todo sucede como si la poesia del viejo mundo, la
poesia metaférica de los gallos que se exalta al punto de reencontrar
y transmitir la luz y el sentido, fuese una poesia de privilegiados,
puesto que estando en el secreto de los dioses se acomoda con
el fuego de lo alto que obliga a los hombres al exilio y al sufri-
miento. Acomodarse, a través de los juegos de luz de la inspira-
cién y de la imagen poética, con el fuego de lo alto, es, de algin
modo, aceptar el desorden y la injusticia de abajo, es salvarse a si mismo
poniéndose del lado del mis fuerte. Acceder por si solo a la gran
riqueza del fuego que sumié a los hombres en su horror es renun-
ciar a buscar para todos la solucién de nuestros trabajos. Ida Vitale
no vuela hacia el fuego de Dios al cual el poeta tiene el privilegio
de poder acceder, busca en la ceniza y en el polvo del horno donde
ella cuece su obra un principio de armonia, una arena, un grano,
una piedra que volviera a poner las cosas en un acuerdo y un equi-
librio justos que imaginamos que han sido rotos, pero cuya ima-

2 “‘Zoon politikon'’, 1980.
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gen finalmente ningtn pasado nos la ofrece: porque no hay pasado
que no nos expulse y no corte nuestras raices. No se puede en los
hechos remontar a ningin pasado digno de ese nombre. Por eso
la poesia no tiene la tarea nostilgica y romintica de volver a encon-
trar el jardin perdido de la armonia original. Su tarea exacta es,
en primer lugar, quemar por dentro la materia para que en el tér-
mino de esta laboriosa, triste, negra carburacién, el poema, auto-
calcindndose, vuelva a caer sobre la pigina en cenizas jeroglificas
que no se adornan con el prestigio del sentido:

Arde en la destruccién
Serds ceniza y no tendris sentido®

Viene luego el producir un jardin de silice. Segunda etapa des-
pués de la de la ceniza. Ese jardin de silice no debe nada a la ilu-
sion de un jardin original naturalmente bueno donde la
luz-Dios-Verbo, desde antiguo buena y nutricia, se habria derra-
mado en dones fertilizadores: hierba verde, toda hierba que trae
simiente, todo drbol que tiene fruto, que trae simiente para servir
de alimento a las bestias creadas y al hombre. Esta evocacion feliz
del tercer dia y del sexto dia de la Creacién es una excepcién en
la poesia de Ida Vitale. Pero en ningin momento en ese poema
(‘*Venturas naturales’’) se ha de creer en esta imagen paradisiaca
de bondad divina. Se trata de una ilusién en la que a veces la dul-
zura de la luz nos invita a creer, invitindonos por ello mismo a
suponer que estamos todavia (siempre) en el Paraiso. El estatuto
virtual de ese jardin de abundancia esti claramente establecido, y
por lo tanto no se lo puede recuperar por la escritura, sino que estd
del todo por hacer. El jardin de silice es quizis una etapa hacia las
fértiles praderas sin duplicidad ni peligro de maldicién donde el
poeta podria al fin pacer sus palabras con toda tranquilidad, sa-
biendo que los hombres libres del miedo vendrin a alimentarse y
a animarse. El jardin de silice seria la etapa sombria que precede
al acontecimiento deseado pero tan alejado del utépico jardin. Ut6-
pico porque la escritura no puede asegurar los placeres fuera de las
condiciones histdricas que los volverian posibles, practicables. Si el
poema no quiere ser un espacio ilusorio de felicidad sin relacién
con su tiempo, su contingencia, si quiere escapar a la tentacion de
ser un /ugar comén, un topico sin veracidad, al que nadie (al no
tener la posibilidad de creer en €l) podri acceder, tendri en primer

3 “'Hora nona'’, 1980.
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lugar que autoconsumirse para tratar de obrar una redencién sobre
la materia, debe perfeccionar por su combustién la materia impu-
ra, llegando al estado de la piedra de trasmutacién. Porque el tra-
bajo sobre la materia del poema funciona como un trabajo sobre
la materia histérica del mundo. Consumir materia verbal viene a
ser consumir tiempo y las operaciones literarias no deben ser ilu-
siones, sustituciones de lo real, sino operaciones migicas sobre el
espiritu secreto de una materia nica. La alquimia poética arrastra
la lenta e irreversible mutacién del mundo. ¢ Acaso las palabras no
son semejantes a nosotros? Las palabras se nos parecen (‘‘Sequia’’,
1980), son materialmente idénticas a nosotros, y no es posible to-
car a los hombres sin tocar a los hombres y a su historia. No hay
una continuidad material entre el poema y el hombre, entre la pa-
ciencia literaria y la paciencia ideolégica. La palabra y el poema son
lo real mismo. No es posible, pues, describir con ellos utopias por-
que eso seria aceptar que el mundo de las palabras vive al margen
de lo real, vive su propia vida sin ocuparse de la vida de los hom-
bres y del mundo. La poesia alquimica de Ida Vitale se alza contra
la poesia metaférica porque se rehiisa a que el trabajo poético no
sea a/ mismo tiempo un trabajo sobre el mundo. Es bastante evi-
dente (aunque no sea del todo luminoso) que para Ida Vitale lo
poético no tiene el derecho de sustituir a lo real. Lo poético es un
melancélico trabajo de transmutacién de la materia, de toda la ma-
teria y no sélo de la lengua.

El silice es un compuesto oxigenado de silicio, es un mineral
que a través de sus muy numerosas variedades constituye mas de
la mitad de la corteza terrestre. La palabra esta ligada al guijarro,
a la dureza, a la tierra. Dice bien la continuidad entre la materia
del poema-jardin de silice y la del mundo. Las propiedades reduc-
toras y resistentes al icido del silicio, su dureza de algiin modo ejem-
plar, sus tratamientos quimicos y sus combinaciones orginicas, se
convierten en un simbolo de la palabra que llega, durante el tra-
bajo poético, a adquirir una fuerza capaz de resistir a los golpes
del tiempo y de la historia. No sélo capaz de resistir, sino también
de reintroducir en la materia fria, desterrada de Dios y de la luz,
el germen de fuego, el germen espiritual que la rubificard. La ma-
teria saldri entonces de su negrura, de su frio y de su tristeza. El
silice es también el silex, esta variedad mineral que tiene la propie-
dad de producir fuego bajo instrumentos acerados y con el cual se
fabrican las piedras de los encendedores. El silice del poema-jardin es
pues la esperanza de los encuentros con el fuego después del largo
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itinerario en la noche alquimica. Pero la expresién ‘‘encuentros’’
no es absolutamente justa. No se encuentra un fuego de los orige-
nes puesto que ese fuego nos ha desterrado. Fue después del duelo
y del exilio que se construyé el fuego. No se trata precisamente del
fuego hipotético de un jardin primero, maldiciente jardin de vio-
lencia ya, a imagen del mundo donde nos toca vivir, sino del fue-
go fabricado al precio de una ascesis terrible: hundirse en el centro
de la materia, privarse del esplendor de sol de afuera, renunciar
a las facilidades de una expresién poética servil, vasalla de la luz
autoritaria, rectora, un dejar que la palabra se pudra, se condense,
se corrompa en el seno de una materia fria y negra, cada palabra,
cada verso, como una salamanquesa en la sombra, privada de fue-
go e incapaz de producir su propio fuego:

Las salamanquesas en lo oscuro,
prisioneras privadas
de correr hacia el sol,
se hacinan, un cuerpo sobre otro,
escamas de un sinuoso,
largo

reptil distinto.
Los pensamientos taciturnos,
no menos incapaces
de encender su propio fuego,
se encadenan,

logran
una sucesiéon perseverante,
inatil, dspera
y aquictada,
dan fe de sombra apenas,
de regir un espacio sin luz propia.*

Un poema-batracio hecho de escamas y cuerpos sinuosos, taci-
turnos, encimados unos sobre otros, de salamandras degeneradas
que se pasman sin fuego. Hasta el momento en que por fin de esta
negrura, de esta acritud, de ese frio, de esta descomposicién y de
esta reduccién, de esta sublimadora ascesis, la palabra salga, endu-
recida, electrizada, enrojecida, con sus promesas de abundancia y
de centelleo.

Pero siendo esta transmutacién de la palabra indisociable de la
transmutacién de la historia, no puede ser asegurada por una sola

¢ “‘Fe de sombra’’, 1980.
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persona: la tarea para cada uno es pesada, desesperante, intermi-
nable. La época de oro y de abundancia no ha llegado ain ni para
la materia del poema ni para la materia del mundo. Ese tiempo de
felicidad no puede ser confundido, en modo alguno, con el mundo
actual, ni siquiera con los momentos privilegiados de ese mundo
y sus provisorios estados de gratificacién por la luz exterior.
La luz exterior es un sefiuelo, la materia debe arder desde dentro
y pasar por las etapas negras de la consuncién, del tormento y del
exilio lejos de la luz falaz, antes de conocer los frutos del trabajo
de retiro y de concentracién. La naturaleza serd regenerada por el
fuego negro del interior, fuego paradojal que da escalofrios y ti-
nieblas y desesperacién, pero que (del mismo modo que el Cristo
en la cruz) se convertira en un fuego de gloria, redentor de la ma-
teria del mundo:

Todo es azul,
lo que no es verde
y arde,

IN.RI
—1igne natura renovatur xm‘egm—
en este aceite grave del verano;
cae ¢l que pesa el vuelo de los pijaros
y blasfema del pijaro sin vuclo,
cae la excrecencia verbal,

la agoreria, el trofeo,

la joya sobre la vieja piel de siempre.

Quuien se sienta a la orilla de las cosas
resplandece de cosas sin onllas.’

El trabajo poéuco implica, pues, una pasion por ese largo pasaje
por lo negro y por el exilio, esta larga combustion desde el interior
que quema, filtra, depura y da esos poemas esotéricos, elipticos,
carbonizados, lacénicos, concentrados en su esencia, encerrados, re-
plegados, donde la circulacién del sentido cast no llega a darse por-
que éste no se desprende de las palabras sino que esti fijo en ellas
y como tal es pricticamente indescifrable e imposible de extraer.
La materia poética es, pues, en primer lugar, por un esfuerzo de
ascesis, liberada de sus lazos religiosos, miticos, afectivos, que la man-

s ““Verano'', 1980.
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tenian en la dependencia de multiples topos y asi sublimada, ais-
lada en especial de los mitos y las necesidades solares, se consume
desde dentro para engendrar la llama en la cual la naturaleza se
regenera. Tal consumicién interior se declara en el hermetismo
abrupto del poema cuya negrura y dureza y fijeza son siempre pro-
metedoras de un enardecimiento futuro. La combustién no seri en-
tonces negra y triste porque en el aceite de las materias combustibles
del poema resplandeceri por fin el azul de la luz. Como el Cristo
el poema habri llegado en ese momento a cumplir su tarea reden-
tora en el seno de la naturaleza:

—igne natura renovatur integra—

Para aquél que llegue a ponerse al margen de las cosas habra
frutos porque resplandecera de cosas sin limite. Pasar al margen
de los prestigios y de las ventajas solares por la prueba de la negra
y triste congelacion de la materia, es darse a si mismo, a la materia
del poema y a la materia histérica del mundo las Gnicas posibilida-
des de salvacién. Ya que la poesia que emplea el espejo y la luz
solar para engendrar sus imigenes no provocara ningin cambio en
la materia. El trabajo de la palabra no ha de ser ni una profecia
ni una metamorfosis, operaciones que carecen ambas de una ac-
ci6n directa sobre la materia y sobre la historia. El trabajo de la
palabra debe ser un reactivo de toda la materia.

Traduccion de Maria Pia Braem





