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EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA
Y EL UNIVERSO DE LA PARADOJA

Por Lilitana Irene WEINBERG
CCYDEL, UNAM

Introduccién

¢ ¢<T ‘ARGENTINE de Ezequiel Martinez Estrada, c’est Martinez

LE.strada lui-méme’’.! Con esta expresion, epigramatica y pa-
raddjica, condensa Fernand Braudel de manera admirable los ras-
gos y los alcances de la obra de Martinez Estrada y caracteriza a la
vez al propio cnsayista argentino, quien de algin modo hizo coinci-
dir la historia argentina con su propia biografia.

En 1993 se cumplen sesenta anos de la primera edicién de Ra-
diografia de la pampa, el ensayo que tanto el propio Martinez Es-
trada como gran parte de sus criticos consideran fundamental y fun-
dacional en mas de un sentido. Este texto constituye un jalon deci-
sivo en su vida y en su obra y marca el fin de su etapa como poeta y
el comienzo de su trayectoria —ya nunca interrumpida— de ensa-
yista:

En resumen, al reexaminar la trayectoria literaria de Martinez Estrada, adver-
timos que la Radiografia de la pampa aparece en ei centro mismo de toda su
producci6n escrita, en el punto de referencia obligado para la consideracién
global del escritor. Los ulteriores desarrollos de su obra constituyen amplia-
ciones significativas, en algunos casos de gran valor auténomo. La unidad de
ese vasto conjunto estd determinada por la enfermedad argentina de Martinez
Estrada, por la idea motora de Sarmiento y por la creciente inquietud amen-
canista del ensayista.2

! Fernand Braudel, ‘‘Le jeu des portraits’’, en Annales E.S.C. (Paris), nim. 3,
1948, pp. 437-438.

2 Dinko Cvitanovic, ‘‘Raciografia de la pampa en la historia personal de
Martinez Estrada’’, en Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la pampa, ed.
critica, Leo Pollmann coord., Buenos Aires, Ministerio de Relaciones Extcriores-
FCE, 1991. (Coleccioén Archivos, 19).
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Esta vision de su obra es la que inaugura el propio Martinez
Estrada con las siguientes palabras:

Con Radiografia de la pampa yo cancelo, no del todo pero casi definitivamente,
lo que llamaria la adolescencia mental y la época de la vida consagrada al
deporte, a la especulacién y al culto de las letras. Radiografia de la pampa
significa para mi una crisis, por no decir una catarsis, en que mi vida mental
toma un rumbo hasta entonces insospechado. Diré que fui enrolado en las
filas del servicio obligatorio de la libertad de m: patria.?

Radiografia de la pampa encierra las claves del pcnsamiento de
Martinez Estrada, y, con él, de un importante sector de la inteli-
gencia critica latinoamericana. En efecto, esta obra puede versc
como el momento en que su papel dc artista se ve superado por el de
critico de la cultura, y el autor comienza a reflexionar sobre su tarea
como intelectual. A diferencia del hombre de letras que pertenece
a la vez a la élite en el poder, figura tipica de la generacion del 80
(Bartolomé Mitre, Miguel Cané, Lucio V. Mansilla), Martinez Es-
trada representa a una nueva ‘‘clase pensante’’, el intelectual, que
no tendra un puesto fijo en la clase politica ni en la élite cultural,
hecho que le permitira precisamente ofrecer a amplios sectores de
opinion su independencia y su espiritu critico.

La crisis mundial de 1930 asesté un duro golpe al optimismo
de entreguerras; muy particularmente en el caso argentino, sc vio
acompanada por un golpe militar que acabo con cl proyecto yrigo-
yenista que habia llevado por primera vez al poder a la clase media,
y reconfirmé a la Argentina en su caracter agroexportador y pro-
veedor de materias primas en el orden econémico pautado por las
potencias europeas y norteamericana. La revolucion de Uriburu
produjo en nuestro autor el mismo efecto que el affaire Dreyfus en
los hombres de letras franceses, que a raiz de este asunto tomaron
conciencia de pertenecer a un nuevo grupo, el de los intelectuales,
clase pensante que no esta constituida por politicos pero que hace
politica, que no pertenece al pueblo pero se erige en su vocera y
refuerza su puesto en la comunidad por el ejercicio de la critica y el
compromiso.*

3 Ezequiel Martinez Estrada, *‘Pr6logo nitil”’ a su Antologfa, México, FCE,
1964, p. 13.

“ En 1946, en pr6logo a su obra La cabeza de Goliat, escribe: **Ante todo, y
por sobre todo, el pensador y el artista tienen una misién intransferible, supenor
a su voluntad, que es la de revelar lealmente aquello que suscitan en €l las cosas
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Radiografia de la pampa rcsulté un cnsayo novedoso, que cn-
tregaba al lector una vision sintética y desusada dc la realidad ar-
gentina. La Radiografia rompié con mucho los anos de un opti-
mismo ininterrumpido, cn los quc la historiografia positivista im-
perantc habia entregado una vision ascendente y triunfalista de la
historia dc una gran Argentina inaugurada a partir de las gucrras
por la independcencia. Esta tradicion historiografica avalaba a su
vez el proyecto dc la ¢lite politica y cultural pertenccicnte al scctor
propietario enriquccido con ¢l modclo agroexportador imperantc.
Pcro a su vez esec modclo historiogréfico que ofrccia la imagen de
una Argentina cjemplar sc reproducia, a través de la cnscnanza,
en amplias capas dc la poblacion y servia dc cstc modo a la in-
corporacion dc nucvas gencraciones dc inmigrantes a la socicdad
argentina. Puedc cntonces comprenderse la enorme repercusion
y en buena medida cl rapido rcchazo con que fuc rccibida la Ra-
diografia. Esta obra, cscrita cn una prosa alta y litcrariamentc in-
tachable, intcntaba mostrar ‘‘la Argentina profunda’ con un tono
oscuro, que sus contcmporancos, cntre cllos cl propio Borges, mo-
tejaron dc “‘melancélico’’, o mas aun, como Bernardo Canal Feijoo,
dc “‘pesimista’” y producido por un ‘‘cnfermo de patria’’. Martinez
Estrada intentaba scencillamente mostrar, influido cen cicrta medida
por las corricntcs teluristas y psicologistas por cntonces dilundidas
en la Argentina, quc por debajo dc la historia dc hechos cxistia la
historia profunda, cuyas estructuras habia quc sacar a la luz para
entender las recurrcncias y los cucllos dc botclla de los quc la Ar-
gentina no podria salir micntras no tomara concicncia de cllos.’

Muy ccrcana cn cl tiempo y el caracter al Perfil del hombre y
la cultura en México, dec Samucl Ramos (1934), la Radiografia bus-
caba también, en bucna medida, ofrecer un ‘‘perfil’” dcl hombre y
la cultura argentinos a través dc un cnsayo de interpretacion de la
vida nacional. Al igual que para cl filésofo mexicano, cl esfuerzo
civilizador de Espana no fuc una cmpresa colcctiva sino individual,
fomentada por el individualismo espanol, y ¢l medio americano sc

del mundo en que vive’’. Y cn 1949, cn confcrencia organizada por cl Coleglo
Libre de Estudios Supcriores cn Bahia Blanca, Argentina, dcclara: “*‘Compaicros
y paisanos: ahora descubro que sov un dreyfusard’’.

$ Para un panorama muy compieto del estado actual de la critica cn torno a Ra-
diografia de la pampa, véanse los fundamentados estudios que acompanan la muy
reciente edicién critica de esta obra, Ezequiel Martincz Estrada, Radiografia de la
pampa, ed. cit., donde se reproducen importantes trabajos de Gregorio Weinberg,
Peter Earle, Le6n Sigal y otros criticos.
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impuso al espanol, puesto que su esfuerzo no tuvo las dimensiones
nccesarias para vencer las dificultades del mundo americano. Se
descubren ademds cn la Radiografia algunas afinidades con los Siete
ensayos de José Carlos Maridtegui, obra escrita en 1928, en la que
sc comprueba también una dura critica a la conquista espanola y
la desproporcion entre el nimero y cl espiritu de conquista de los
rccicn llegados y la vasta realidad americana.

A partir de su aparicion, sc entablaron serias discusiones so-
bre la propicdad o impropicdad del andlisis hecho por Martinez
Estrada, la dcfensa de sus dotes como escritor y la condena de sus
gencralizaciones socioldgicas, etcétera. Entraron en el debate tanto
representantes de la historiografia oficial como autores de vanguar-
dia y representantes de scctores del liberalismo y de la izquierda.
Desafortunadamente, muy pronto Ia discusion cayd en un circulo
vicioso: ées o no pesimista la Radiografia?, (pucdc un bucn poeta
hacer un bucn andlisis histdrico-socio0légico?, y muchas otras.

Por mi partc, como un aportc a la justa rcvalorizacion dc la
obra, propongo salir dc estc circulo vicioso afirmando que se trata
dc un ensuyo de interpretacién, es decir, dc un modelo de sentido
quc no busca cxplicar causalmente sino, como todo ensayo, inter-
pretar, cn estc caso, la rcalidad argentina. Pero por sobre todo as-
piro a mostrar la originalidad dci pcnsamicnto de Martinez Estrada,
cuya Radiografia conticne, cOmo cn una nuez, un Principio critico-
constructivo practicamentc incxplorado, que habrd de descmpcnar
un papcl de interés cn bucna partc de la ensayistica latinoameri-
cana: la paradoja.

Al estudio de cste principio clave cn la obra de Martinez Es-
trada estdn dcdicadas las paginas que siguen, y que representan
ademds un homcnajc a los scsenta anos dec un cnsayo fundamen-
tal de nuestra Amcrica.

Martinez Estrada y la paradoja

S 1 fucra preciso buscar cn la traycctoria del escritor una clave, una
constantc, un principio motor dc su vida y de su obra, ésta scria sin
duda la paradoja, figura prcdominante cn su obra ensayistica y cn
varias de sus produccioncs pocticas. La paradoja es la cnschanza
mayor de Nietzsche, macstro singular de su formacién como auto-
didacta. La paradoja es principio constructivo de sus ensayos ma-
yores y es precisamente tcma del libro que Martinez Estrada deja
inconcluso, en primer borrador, y al que €l mismo considera el mds
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importante de todos los suyos: Sentido de la paradoja. La trayecto-
ria divergente de la paradoja es isomorfica de su propia trayectoria
como marginado de la ortodoxia cultural argentina e incluso de al-
gunas corricntes heterodoxas. La paradoja es, ante todo y sobre
todo, su peculiar forma de lecr e interpretar la cultura argentina y
la realidad toda. De alli que, desde mi particular punto de vista,
estudiar la rclacion de Martincz Estrada con el ensayo y con la pa-
radoja sea penctrar en el principio constructivo mismo de su obray
de su trayectoria como pensador y critico de la cultura. Mi estudio
no pretende reducir una vida maltiple, rica y variada a una férmula
llamativa, pues eso implicaria congelarla y ser infiel a la prédica he-
tcrodoxa de Martincz Estrada, sino mostrar que la propia paradoja
recibe por su parte una reinterpretacion de enorme originalidad e
interés, que podemos sintetizar como el paso de la paradoja exis-
tencial a la paradoja critica.

El empleo dc la paradoja que hacc Martinez Estrada nos acerca
al concepto de paradoja de tipo existencial, a la que Paul Ricoeur
y Mikel Dufrenne caracterizan como coexistencia nunca resuelta
de contrarios: ‘‘Les modes de I’ étre ne forment pas systeme: le
paradoxe n’ est ni I’ identité, ni la synthése des contraires’’, escriben
estos autores cn su estudio sobrc Jaspers.s

Para Ferrater Mora, las paradojas existenciales son complcta-
mente diferentes dc las paradojas Iogicas:

Enlaparadoja existencial no hay contradicciOn, sino mds bien lo que podemos
llamar ‘‘chogue’’, y si engendra, o refleja, 10 absurdo, 1o hace en un sentido
<lc ‘absurdo’ disunto del i6gico, o del semdntico. La paradoja existencial ---de
la cual cncontramos ejcmplos en autores como San Agustin, Pascal, Kierke-
gaard y Unamuno— se propone restablecer ‘‘la verdad’’ (en lanto que verdad
‘‘profunda’’) frentc a las ‘‘meras verdades’’ de la opim6n comdin y hasta del
conoctmiento filoséfico y cientifico.”

A su vez, Howard Slaatte, mds ccrcano a esta caracterizacion
amplia de paradoja, la define asi:

A paradox is an 1dca involving two opposing thoughts or propositions which,
however contradictory, are equally necessary to convey a more imposing, illu-

¢ Mikel Dufrennc y Paul Ricocur, Karl Jaspers et la philosophie de I'existence,
Paris, Scuil, 1947, p. 375.

7 José Ferrater Mora, Diccionano de flosofia, Sa. ed., Buenos Aires, Sudame-
ricana, 1965, s.v. ’paradoja’.
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minating, life-related or provocative insight into truth than either factor can
muster in tts own right.®

En esta definicion se vincula sin mayor abundamiento opposing
y contradictory, cosa que seguramentc llamaria la atencion de mas
de un Iégico. Pero lo cierto es que en nuestra época predomina esta
nueva interpretacion de la paradoja como posibilidad de coexisten-
cia de dos sentidos contrarios, que no se resuelven necesariamente
ni por identidad ni por sintesis: ambos son igualmente necesarios
para una comprension profunda del caracter complejo de la reali-
dad que nos estan presentando.

Otro aspecto relacionado con la paradoja cuya mencidn consi-
deramos oportuna es la relacion entre paradoja y critica de las cos-
tumbres. Es necesario recordar aqui que para, generalmente tra-
ducido como contra, significa también al lado de, mds allé de. No
necesariamente el discurso construido a partir de la paradoja im-
plica una inversion total de los signos del discurso de la doxa: puede
también implicar un movimiento divergente, marginal, del discurso
considerado ortodoxo. Pero, sea como fuere, en una buena canti-
dad de casos la paradoja ha marchado de la mano de la critica de
las costumbres y de todo conocimientocristalizado, o, como escribe
Gilles Deleuze, la critica del sentido comtin y del buen sentido.?

¢Qué alcances tiene la paradoja en la obra de Martinez Es-
trada? El empleo de esta figura en sus ensayos ¢cabe en ¢l molde
de ‘paradoja existencial’ o lo rebasa? Este concepto, mas amplio
que el de paradoja légica o semantica en cuanto contempla la posi-
bilidad de coexistencia de elementos antitéticos, no da cuenta, sin
embargo, de un punto medular: la paradoja se constituye en una
buena proporcidn de los ensayos escritos en la etapa posterior al
positivismo, y muy particularmente en los ensayos de nuestro au-
tor, en una herramienta de critica y de conocimiento, demoledora,
desenmascaradora de la imagen de la doxa en el texto, a la vez que
en punto de partida para la construccién de un discurso divergente
del ortodoxo. De alli que procuremos mostrar a lo largo de este tra-
bajo que Martinez Estrada supera la paradoja existencial y llega a
su empleo como aquello que proponemos designar como paradoja
critica.

8 Howard A. Siaatte, The Pertinence of the Paradox. The Dialectics of Reason in
Existence, New York, Humanities Press, 1968.

? Gilles Deleuze, Logique du sens, Paris, Editions du Minuit, 1969, esp. pp. 92-
100.
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Tales son los amplios alcances criticos y constructivos de los en-
sayos de Martinez Estrada, en los cuales, por lo demas, la paradoja
no se da en forma aislada sino en un complejo entramado textual,
en muchos casos apoyado por figuras con ella relacionadas, como
la antitesis y la inversién de signos.

La progresiva marginacion y la cada vez mas radical posicion cri-
tica de Martinez Estrada respecto de la cultura oficial y académica
parecen corresponderse, en relacion isomorfica, con la construccion
de ese discurso marginal y heterodoxo.

Vida y obra de un autor paradéjico

Conrorme a la expresion paraddjica de Braudel que abre estas
paginas, la Argentina de Martinez Estrada es él mismo. Este au-
tor, que no nos dejo expresamente ningun texto autobiografico (con
exccpeion de algunas cartas y alguno que otro pasaje en recuerdo
de sus amigos), pero que identifico su vida con la de la Argentina
profunda, ha desplegado a través de sus libros sobre los mas diver-
sOs autores y temas un precioso mapa autobiografico, cifrado, si se
quiere, o a contraluz. Primera paradoja, entonces: lo que Martinez
Estrada nos dice explicitamentc de su vida es mucho menos elo-
cuente que lo que deja entrever en sus ensayos.

Los primeros rasgos que saltan a la vista tras la version de cual-
quier semblanza biografica de Martinez Estrada son su descenden-
cia de inmigrantes, su llegada a Bucnos Aires procedente del ambito
rural, su autodidactismo, su exitosa trayectoria poética, y el predo-
minio, a partir de 1930, de la labor ensayistica, orientada al estudio
de problemas de la realidad y la historia argentina primero y amen-
cana después, su temprano apoyo a la Revolucion Cubana y su cons-
tante atencion a figuras intelectuales latinoamericanas como Sar-
miento, Marti o Guillén y a figuras europeas como Balzac, Nietzs-
che o Montaigne —todas ellas caracterizadas a su vez por rasgos
de ‘‘heterodoxia’’ y critica a su época—, devociones que, por otra
parte, reflejan la formacion y la curiosidad de un intelectual argen-
tino contemporaneo de Borges y Arlt.

Comienzoy fin del viaje
No sélo en los trabajos de madurez sc observa la predileccion de

Martinez Estrada por la paradoja: ya en sus poesias dc juventud es
posible advertir una sintomatica evolucion hacia formas antitéticas
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y paraddjicas y una creciente preocupacion por la inversion de sig-
nos. El tema mismo de su temprano poema *‘Job, Dios y Satanés’’
(poesia incluida en su libro Nefelibal, de 1922), consiste en el regis-
tro descarnado de la situacion paraddjica del hombre:

Entre ese misero judio

triste y ansioso de la muerte

y un Dios feroz que se divierte
en la eternidad y el hastio
Satands, el Angel Sombrio

se hace divinamente fuerte.

Pocos anos después, en Motivos del cielo (1924), sus preocu-
paciones se muestran mas complejas y comienza a tematizar, por
cjemplo, la relatividad de las visiones de la realidad:

El pez cree que el agua es nuestro ambiente
y que €l vuela y respira.

Nos ve como algas, porque inversamente

a como le miramos, €l nos mira.

Quizds tenga raz6n segiin nos toma;

tanta raz6n como nosotros, pues

son cosas que no tienen derecho m revés,
como el amor, en el amor a roma.

Asi examina el viejo tdpico de la locura del Quijote, en ‘‘Al
constructor de castillos en el viento’":

Gloria a ti, manidtico arquitecto

de arranques y arrebatos,

lleno de andamuos, grias y aparatos
en tuntelecto.

Torre, palacio y castillo

edificas en un momento

y los rompes con el martllo

del viento...

Casuillo, torre y palacio

son tu tonel, y es muy l6gico

que ande tu ego paradd)ico

por el espacio.

Y ti, sabio: aprende en su profundo
saber, ahonda en su locura.
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El te dir4 la intima arquitectura
del mundo.

En ‘Al Dios Desconocido’, el ‘‘no puedo porque no sé'’

del creyente cede su sitio al ‘‘no sé porque no puedo’’ paraddji-
co del agndstico:

Quisiera hacer una poesfa

al Dios Desconocido que da el miedo
y la alegria.

Pero no la s€ hacer porque no puedo.

Al final de su vida publica Martinez Estrada sus Coplas de ciego,
a las que luego se anadirdn Otras coplas de ciego.’® Después de mu-
chos anos de existencia *‘intrahistdrica’’ vuelve a hacerse evidente
su vocacion de poeta. Sus Coplas, de fuerte acento machadiano,
consisten en su mayoria en aforismos de corte paradgjico, relacio-
nados sobre todo con el problema del saber y el vivir:

XXXV

A un matemético experto
le respondi6 un ignorante:
Es verdad, pero no es cierto.

XXXV

Tanto tiempo en descifrar
un jeroglifico, y s6lo
decia: no lo sabrés.

LXv

Quiso ser original,
no parecerse a Quevedo
sino a Fulano de Tal.

10 2a_ ed., Buenos Aires, Sur, 1968.
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Curiosamente el problema de la bisqueda de la sabiduria es
uno de los grandes temas paraddjicos legados por las filosofias del
Oriente:

V1

Dijo Lao T8 a un imiciado
que anduvo leguas por verlo:
—S1 me buscas, me has hallado.

X

No tendré tiempo de desaprender
lo que supe, para saber.

XI

Buscaba, buscaba,
pero nunca donde
sabia que estaba.

XIIT
Tengo que reconocer

que cuanto no me importaba
@6 lo que alcancé a saber.

XXV

Logr6 la sabiduria

de saber todas las cosas,
pero 1gnor6 que vivia.

La vejez concluye con la sabiduria del desaprender y el olvidar,
del distinguir entre verdad y realidad, verdad y certeza:

Xcvi

No hubiera sido posible
wivir en la verdad;

era preciso engafiarse

y aceptar la realidad.
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Otro grupo de coplas se ocupa de la kierkegaardiana bisqueda
de Dios:

XL

Buscando a Dios, rechazé
todo lo que de €l decian,
y asi fue como lo hall6.

LXXV

Kierkegaard tiene razén:
son los mejores cristianos
aquellos que no lo son.

Nos hercda también el pocta una acida sabiduria sobre el amor
y la compania:

XLII

La madre esper6 al amado
tanto tiempo, que a la hyja
le fue faail encontrarlo.

L

Vivieron juntos treinta anos
y murieron sin saber
que eran dos scres extranos.

LI

‘Te miro dormida;
eres la de siempre,
la desconocida.

LXIX

Ella siempre le fue fiel
y para serlo del todo
se cas6, mas no con él.
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El sabio se encuentra a si mismo a través del humilde descubri-
miento del alto valor de la fantasia, cl simbolo y el canto:

XCvil

Era un gran razonador;
transformaba todo en simbolos
para entenderlo mejor.

LI

Lo que no puedo expresar
por recéndito y profundo
me es muy f4cil de cantar.

Vida, amor, sabiduria, se reinterpretan en sus versos —algunos
de ellos ciertamente coincidentes con los de Machado, aunque con
una mucho mayor cuota de descsperanza— de manera paraddjica,
con la implicita conviccidn de que en esta sola forma es expresable
la realidad profunda.

Ensavyos sobre autor

U N importante grupo de ensayos es el que a lo largo de su vida
Martinez Estrada dedica a los diversos autores que le interesaron y
a los que constituyd como sus ‘‘antimaestros’’ o ‘‘deseducadores’’.
Una rdpida revision de estos textos evidencia la conversién pa-
raddjica de las vidas de cada uno de ellos por parte del ensayista.
{Como referirse a su excepcionalidad en los diversos campos que
revolucionaron, parece preguntarnos, si no se apela a una reinter-
pretacion paraddjica de sus vidas? Tomemos algunos ejemplos. De-
fine su amistad con Horacio Quiroga como la negacién de lo que
suele entenderse por tal, y esto no es, segin él, sino recobrar su pri-
mitivo sentido: ‘‘nuestra amistad era de una pureza religiosa aun-
que precisamente por no abrirse al infinito’’. Compara a Quiroga
con Tolstoi, atribuye a ambos los rasgos de ‘‘genio’’, ‘‘combinacion
de angel y demonio’’, y los caracteriza a partir de la asociacion de
elementos antitéticos:

...su sensualidad y castidad, su soberbia de aristécrata y su masoquismo de
bumillarse a los pies del mujik... el amor al trabajo manual (como ejercicio,
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como disciplina moral y como enervante), la necesidad imprecisa de soledad
y aislamiento y de comuni6n con todos los seres de la naturaleza... !

Sélo una conversion paraddjica de estas antitesis (sensualidad-
castidad, soberbia-humildad, soledad-comunién) las hace pensa-
bles.

Para caracterizar la excepcionalidad de la percepcion del
mundo de Guillermo Enrique Hudson, apela también Martinez Es-
trada a la paradoja:

La captacion del sentido del mundo en que vivimos s6lo puede obtenerse
mediante las percepciones conjuntas de los sentidos todos y para Hudson
existen muchos—, y en cierto modo la imagen polivaiente que obtiene cual-
quier ser irracional resulta, aunque parezca paraddjico, mas verosimil que la
del hombre.1?

A través de una inversion de los signos generalmente atribuidos
a saber intelectual y captacion instintiva de la realidad, Martinez
Estrada busca revalorizar el contacto hombre-naturaleza, hoy en
buena medida perdido:

Podemos nombrar a Darwin como el primero de los examinadores de nuestro
mundo geografico y zoolGgico que encuentra algo que admirar en donde otros
no veian nada de interés. Por ese camino penetra mas honda y lejanamente
Hudson y aqui hace su descubrimiento para siempre. El camino es ése y de
ninguna manera el de los jardineros que han querido ver en nuestro paisaje
lo que antes les habia conmovido en las tarjetas postales, 0 en una poesia que
es su exacto equivalente.!?

Y concluye:

...la més grande aportacién de Hudson a la cultura es la de haber hecho de
la sensibilidad una forma del pensar intelectual con no menores exigencias y
satisfacciones que la del pensar cientifico.

La hazana descubridora de Hudson no consiste en haber ha-
llado especies zooldgicas o botdnicas nuevas, sino precisamente

11 El hermano Quiroga, Montevideo, Arca, 1966.

12 Ezequiel Martinez Estrada, El mundo maravilloso de Guillermo Enrique Hud-
son, México, FCE, 1951, p. 122. El subrayado es mio.

13 El mundo maravilloso, p. 124.

¥ Loc. cit.
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cn que ‘‘descubrié un mundo ya descubierto’’, sepultado por
la “‘inscnsibilizacion del hombre fabril occidental’’. Tampoco em-
prendié Hudson viajes a regiones extranas, sino que ‘‘en posesion
de una clave para la lectura hermenéutica, ique era la literal!’’ nos
ha ensenado a ver el mundo natural.

La recuperacion del sentido de naturaleza y la critica de la cul-
tura, como lo hace en el Hudson, es uno dc los temas fundamentales
que Martinez Estrada desarrollard en sus ensayos mayores.

Al cstudiar a Montaigne, caracteriza su obra como la *‘historia
universal de una persona’’, que supone *‘‘experimentar lo inalcan-
zable sin moverse de su sitio’’, y habla del curioso hermetismo del
francés, desconocido para los suyos pero abierto a todos los desco-
nocidos, es decir, a los lectores.' Anticipa también Martinez Es-
trada algunas importantes rcflexiones sobre la razon, y las aberra-
ciones y perversiones a que pucde conducir lacombinaciénde razén
mecdnica e injusticia social:

Certeramente llega [Montaigne] a sentar la paradoja de que el hombre no
razona aunque sea un ser racional, como en cambio los actos casi mecanicos
de los amimales son siempre razonables en ese mismo sentido... La razén es
un enemigo encubierto y la verdad de un siglo siempre era la paradoja del
anterior, o, como decia €I, lo que un sigio busca {0 encuentra el siguiente.!$

A pesar de estos ejemplos esporddicos, es en el estudio de
Nietzsche donde Martinez Estrada encuentra los fundamentos del
problemade la paradoja:

La mentira consciente y luminosa ... laverdad, la piedad, son recursos astutos
a que hemos apelado para poder vivir. Creamos la moral y la verdad para ma-
tar la vida, pero como las creamos falsas, en calidad de mentira, nos sirvieron
paravivir. Es el juego de mascaras de Dionisos y también la ‘‘enantiodromia’’
de Her4clito, lo que se obtiene contra la cornente natural del devenir.

Esta paradoja es netamente nietzscheana y se deduce dc sus propias pre-
misas: |a razén sirve para saber con seguridad, pcro no para comprender. Se
entiende mediante ella porque se entiende a si misma en sus razonamientos y
en las cosas a las que proyecta su razonamiento; no entiende sino metodol6gi-
camente. '’

15 “‘Montaigne, filGsofo impremeditado’’, en Heraldos de la verdad: Montaigne,
Balzac, Nietzche, Buenos Aires, Nova, 1958, pp. 11 ss.

16 fbid , p. 62.

17 “Nietzsche, filésofo dionisiaco’’, en Heraldos de la verdad, p. 185.
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Nietzsche descubre que la cultura es la verdadera historia del
hombre:

La ubicacién del hombre en el centro de ese mundo de la cultura, de} hombre
viviente, completo, racional y sentimental, I6gico y absurdo, constructor de
sistemas trabados cntre si con absoluta perfeccion de cdlculos y con increibles
y monstruosas tcndencias atévicas... es un acontecimiento naudito, un tras-
torno semejante a una catastrofc, segan las propias palabras de Nietzsche.'®

Martinez Estrada advierte en Nietzsche sudescubrimientode la
naturaleza relacional de los opucstos. Este descubrimiento serd a
su vez fundamental para la cnsayistica del propio autor de la Radio-
grafia:

...Nos queda una problemética, al menos: la dc plantear como ciertas las
rclaciones entre lo individual y lo social, lo impar y efimero con lo histérico,
lo psiquico con 1o colcctivo, lo cultural con lo mecanizado... Su postura es la
de un hereje que reemplaza los dogmas por las antinomias, los apotegmas por
los paralogismos, la fe y las soluciones por la duda y los problemas. .. !

Podriamos anadir a cstos cjemplos un largo listado proveniente
de muchos otros textos de Martincz Estrada, que no harian sino
confirmar cicrtas notas basicas que es posible csbozar a partir de
los ya dados: cl autor argentino busca implicitamentc mostrar que
la paradoja ocupa un lugar central cn la obra de los grandes pensa-
dores y artistas, ligada a su capacidad de invertir valores culturalcs,
es decir, ligada a su cardcter contestatario del saber oficial, de los
conocimientos cstablecidos y perpetuados acriticamente.

Sc ha visto ademds como precviamente a toda conversion pa-
raddjica, Martinez Estrada definc pares de opucstos, operacion que
en la mayoria dc los casos trac aparejada una inversion de signos y
valorcs.

Dc todas las posibles parcjas de opucstos que detcrmina
Martinez Estrada, algunas sc constituirdn en centrales para su pro-
pia reflexion: naturalcza y cultura, barbarie y civilizacion, conoci-
miento racional y saber comprensivo. Es importante resaltar que
cstas parcjas sc determinan primero a partir de una critica al cono-
cimiento y a las convencioncs, para dar posteriormente lugar a una

8 Jbid., p. 178.
1 Ibid., p. 190.
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inversion paraddjica de los valores. Esto puede examinarse con de-
talle en algunos dc los que denominamos ‘‘ensayos mayores’’ de
Martinez Estrada: Radiografia de la pampa (1933), Muerte y transfi-
guracion de Martin Fierro (1948) y Sentido de la paradoja, texto to-
davia inédito. En ellos, la paradoja martinezestradiana dard un giro
fundamental, al dejar de ser s6lo una operacion inversora de signos
para convertirse en herramienta de indagacion de la realidad pro-
funda.

Radiografia de la pampa

Eneste primer gran ensayo varios criticos han visto, como mucho
se ha repetido, a un Martinez Estrada pesimista, que se deja influir
por cl determinismo telurico de Keyserling para explicar la realidad
y la historia argentinas. Pero el proyecto ensayistico que significo la
Radiografia no se agotd, ni mucho menos, en plantear el drama exis-
tencial de los argentinos trasladando a la psicologia colectiva (frus-
tracion, falta dc horizontes, etc.) los avances cn el conocimiento de
la psicologia individual. Las situaciones paraddjicas no desembo-
can, como muchos lo interpretaron, en callejones sin salida. Muy
por cl contrario, el sistema de oposiciones y paradojas que plan-
tea Martincz Estrada lo llevé a construir a través de su ensayo un
modelo critico-intcpretativo de la realidad argentina. A Martinez
Estrada lc intcresa mostrar la falta de vinculos comunitarios reales
y de bases de crecimiento sélidas en la Argentina.

Dos paradojas esenciales abren la obra. La primera, su afir-
macion de quc las carabelas y los hombres que llegaron a América
en rcalidad ‘‘avanzaron hacia atras’’, dado el cardcter retrégrado
dc la potencia peninsular que tuvo a su cargo la conquista y dada
la antigiicdad dcl continente americano: un ‘‘Nuevo Mundo’’ que
resultd geoldgica y culturalmente mds arcaico que cl ‘“Viejo’’. La
scgunda, su idea de que ¢l conquistador resulté conquistado.

Naturaleza y cultura

U navez licgados a América los pobladores proccdentes del Viejo
Mundo, la ticrra sc aducnd de quien creia poseerla:

Sobre una ticrra Inmensa, que era en realidad imposible de modificar, se al-
zarian las obras precarias de los hombres. De una a otra expedici6n se ha-
liaban escombros y de nuevo la realidad del suelo cubriendo la realidad de la
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utopia. Nada de lo que se habia edificado, implantado, hecho y fundado tenia
la segura existencia de la ticrra.2’

El recién llegado se vuelve asi un senor sin senorio, un senor
de la nada. Muchos anos después el hombre de la pampa, cau-
tivo en los estrechos limites de su concepcion del mundo, repite
el espejismo de sus abuelos: ‘‘Cree dominar un sector de la rea-
lidad, sobre la que acaso ejerce senorio, y estd convertido en instru-
mento de esa realidad que no tiene salida al mundo’’.2t {Qué im-
plica esta paradoja? La tierra vence espacial y temporalmente
al hombre. Las enormes extensiones se le imponen y sélo lo-
gra levantar sin fundamentos pueblos a los que corroe la distan-
cia, islas que no se integran en una comunidad. La llanura pre-
domina en su inmensidad sobre las dimensiones esperadas por
el europeo (‘‘soledad’’, ‘‘aislamiento’’, ‘‘distancias’’, provocan
‘‘incomunicacion’’, ‘‘discontinuidad’’, ‘‘desmembracion’’): ‘‘Ese
pueblo no tiene vida propia, porque no aparecio ni prosperé por exi-
gencias que lo hicieron indispensable segin la tierra en que esta an-
clado’ .22 A diferencia del pioneer norteamericano, el colonizador
espanol sdio busca, segiin Martinez Estrada, un rdpido enriqueci-
miento sin que le intcrese quedarse ni fundar civilizacion: *‘El ca-
mino no interesa como camino: es espacio a recorrer... Llegar
es el placer, y no andar’’.2 Progresivamente una sucesion de pa-
radojas como ésta, de corte cxistencial, va dando lugar a un salto
epistemoldgico, puesto que servirdn para nombrar criticamente la
compleja realidad que las desencadend. Si el conquistador aspira
a la posesion senorial de tierras, pero no aspira a cultivarlas con
su propio trabajo sino mediantc mano de obra nativa reducida a
esclavitud, la poscsion de tierras generard una paradoja que ilumi-
nara tanto la vivencia individual del conquistador como la historia
economica y social, e incluso la ideologia que acompana al aventu-
rero.

Pero existe aun otra paradoja que apunta a la vejez del nucvo
continente: la tierra se impone al hombre en su antigiiedad. Por un

2 Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la pampa, Buenos Aires, Babel,
1933. Para el presente ensayo se sigue la tercera edicion de la obra, Buenos Aures,
Losada, 1953, p. 10.

2 Ibid., p. 133.
2 Jbid., p. 101.
2 Ibid., p. 99.
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equivoco se considera a América el Nuevo Mundo, cuando en rea-
lidad es vetusto; salir del siglo xvi para, como en viaje a la semilla,
regresar a condiciones prehistoricas (como es el caso de los grupos
némadas que habitaban la pampa argentina). Llcgar a América es
‘‘avanzar hacia atrds’’. Asi, la Argentina es mucho mas vieja dc lo
creido, y a la vez es ain mucho més joven: en rigor no existe todavia
si por nacion integrada entendemos la presencia de lazos comuni-
tarios basados en una tradicion solida. La naturaleza es demasiado
fuerte en nucstras tierras; la civilizacion, demasiado precaria. Pre-
dominan el desierto y las formas de disociacion por €l engendradas,
como ya en época posterior a la Independencia habra dec pervivir el
precario orden colonial.

Acentuar el peso del pasado geoldgico es, a su vez, una forma
indirecta de adelgazar la importancia otorgada a la historia iden-
tificada con la marcha de la civilizacion. La historia argentina es,
segin Martinez Estrada, mds breve y precaria de lo que quisiera la
historiografia liberal. La historia de hechos se dejara vencer tarde o
temprano por el tiempo largo de las culturas etnograficas. La opo-
sicion naturaleza-civilizacion lleva a Martinez Estrada a descubrir
la categoria de cultura, a la que muy pocos intelectuales por ese
entonces asignaban suficiente importancia.

Llegados a este punto es posible examinar bajo una nueva
luz el por tantos criticos insistentemente mencionado ‘‘telurismo’’
de Radiografia de la pampa. Existe como trasfondo de su planteo
““telurista’’ un problema ideoldgico que no es tanto el de Keyser-
ling o el de Spengler como el de otros americanos como José Carlos
Maridtegui, Samuel Ramos o Guillermo Francovich, e incluso de
sus propios coterraneos y contemporaneos, como Jorge Luis Bor-
ges. En efecto, el énfasis de Martinez Estrada en el fuerte condi-
cionamiento que sobre la historia puede ejercer la naturaleza tiene
aln otra implicacion: dar antigiedad a un pais joven y de corta
tradicion. Si Jorge Luis Borges, por ejemplo, se preocupa por la
*‘fundaciénmitica’’ de Buenos Aires, MartinezEstrada se pregunta
por la edad real de la Argentina y llega a afirmar que ésta es mu-
cho mas vieja y a la vez mucho mas joven que el pais cuya historia
comienza oficialmente en 1810 con la abolicién del virreinato.

% En efecto, sélo a partir de la década siguiente comenzaran a circular en
Aménica Launa, en gran parte gracias a la empresa cultural representada por el
Fondo de Cultura Econémica, los primeros grandes cldsicos de la antropologia
cultural norteamericana.
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En cuanto al futuro, ‘‘cstd compuesto por la fuga desde cl pa-
sado; es el temor a volver cl rostro y a convertirse en sal’’. Sc anula
para la vision histdrica optimista y ascendente la posibilidad dc (u-
turo: ‘‘no es un futuro que surge necesariamente de cste hoy, sino
construido de modo irracional sobrc la nada’’.» La socicdad toda
escapa del pasado y apuesta a un futuro precario y azaroso, repro-
duciendo asi colectivamente la actitud del aventurero que sc interna
en la pampa.

Civilizacién y barbarie

La segunda paradoja fundamcental en cl ensayo de Martinez Es-
trada corresponde al reexamen de la antitesis sarmicntina, que
identifica civilizacién con prescnte y barbaric con pasado, civili-
zacion con vida urbana y barbarie con vida rural, y su conversién cn
paradoja: la barbaric no cs previa a la civilizacion, sino quc csta con-
dicionada por ¢ésta. Mds aun, la presunta civilizacion argentina no
es sino barbarie cncubicrta.

No es casual quc la Radiografia se cicrre con cl apartado
*‘Civilizacion y barbaric’’, y con una fuerte condcna a la obra de
los civilizadores:

Los crcadorces dc ticciones cran los promotorces de ia civilizacion, cntrente de
los obreros de la barbarie, mas préximos a la realidad rcpudiada. Al mismo
tiempo que se combatia por desalojar lo europeo, sc lo infiltraba en grado
supremo de apclacién contra ¢l caos. El procedimicnto con que s¢ quiso cx-
urpar lo hibrnido y extranjerizo, fue adoptar las formas externas de lo curopco.
Y asi se afiadia lo falso a lo auténuco... Pero ¢l gaucho cstaba debajo de la
camisa de plancha, y precisamente sc afirmaba un estado de barbaric con-
sustancial con la apariencia, conviriéndosc cn matcria de cultura lo que cra
abigarramicnto dc las extcrioridades dc la cultura... Se tapaba con estié¢rcol
el almacigo de la barbaric.?®

Se evidencia una fuerte lucha del ensayista con un modclo ex-
plicativo de la realidad (la oposicion civilizacion-barbaric) conver-
tido por obra dc los ‘“‘civilizadores’’ en una segunda realidad que
ya no nos deja ver claramente los hechos como son. La unica
manera de desenmascarar la antitesis sarmientina como idcologia,

5 Jbid., p. 302.
% Jbid., p. 336.
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como falsa concicncia de la Argentina ecmpleada con fines mistifi-
cadorcs, cs retirarse del centro —porque puestos cn cl centro ver-
dad c idcologia coinciden— y desplazarsc hasta al margen, ya que
desde esa otra perspectiva es posible vislumbrar las imperfeccio-
nes de la superposicion, la no coincidencia entre los planos. La
imposicion dc una dcterminada forma ‘‘oficial’* de ver la reali-
dad ha dado lugar a la generacion de una segunda realidad que
Martinez Estrada gusta cn denominar, con terminologia médica,
“*superfctada’”’, csto cs, antinatural y que rivaliza con la verdadera
hasta amcnazar su cxistencia. Para rcforzar csta idea emplea image-
nes como ‘‘falscar’’, “‘falsificar’’, ‘‘adultcrar’’, “‘esconder’’, po-
ner ‘‘mascaras’’ o ‘‘disfraces’’, y también, eco de la etapa espe-
culativa tan bicn pintada por La bolsa, de Julidan Martel, es fre-
cucnte la apelacion a términos como *‘inflacion’’, *‘adulteracion’”,
*‘desvalorizacion'’, ctcétera.

En varios pasajes dc la obra el cnsayista vuelve a la antitesis sar-
micntina y por distintas vias busca cxtender ¢l campo semantico del
concepto de “‘barbarie’’ y adelgazar el sentido de *‘civilizacion”’
Si descnmascaramos a la ciudad como simbolo tradicional de bie-
nestar, progreso, crecimicnto, cultura, y la convertimos en colmena
donde sc refugian miedo, inseguridad, debilidad, al tiempo que
mostramos quc cl campo, simbolo tradicional dc la barbarie, es atin
mads cxtenso y sitia a la primera, convirtiéndose en una franja margi-
nal cxageradamente ancha (quc por sus mismas dimensioncs ame-
naza con dcjar de scr marginal), licgaremos a una inversion de valo-
res, a una inversion de la piramide que pone en la cispide los aspec-
tos exteriorcs de la civilizacion. La verticalidad —y promiscuidad—
de la colmena ciudadana contrasta con la enorme extension de la
pampa, quc amcnaza sicmpre con horizontalizar, rebajar, reducir,
carcomer, minar a la ciudad. Estc es otro sentido posible de su afir-
macion de que la verdad dltima y definitiva es la tierra.

Es posible incluso trazar una *‘biografia’’ de los problemas te-
rritoriales argentinos, esto cs, de la tierra convertida en propiedad
dcl hombre: de la pampa infinita a la sed de posesiones territoria-
les del conquistador, que tuvo todo sin tenerlo nada, y de éstc a la
conversion de la ticrra cn propiedad fiscal con la que a su vez mds
tarde cl Estado financiara la campana al desicrto. Nueva paradoja:
el Estado alicnta su propia extension y su propio acotamiento en
cuanto paga al militar que gana terreno al salvaje con esas mismas
tierras que entonces no valen nada y que mas tarde, convertidas
en latifundio, pasarin a valerlo todo. El latifundio, posesion des-
virtuada de la tierra, impedira a su vez que se logre su verdadero
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cultivo o su explotacion racional. Posesion excluyente, el latifundio
lo deja todo en manos de unos pocos y empuja al hombre de campo
y al inmigrantc a la ciudad, los expulsa del que podria ser su hdbitat
mcjor y los confina a una vida improductiva guiada por una sola as-
piracion: la scguridad del pucsto publico y la casa propia, el predio
infimo donde no se produce nada sino que sélo se refugian aspi-
raciones y temores. Asi a las ‘‘leyes’’ del auténtico crecimiento se
superpondran otras, que cl ensayista denomina de la casualidad y el
temor, y son las que rcalmenterigen al argentino medio aun cuando
resulten leyes ‘‘fundamentalmente fraudulentas’’. Con base en la
ciega creencia en que todo es civilizaciony nada barbarie, se han ido
constituyendo falsas cstructuras, ‘‘documentos falsos’’.? Una vez
que se predica sobre la civilizacion como burocratizacion, apelando
a metaforas inspiradas en ¢l mundo de la especulacion y el fraude,
el ensayista muestra cudl cs la contraparte del miedo: el azar. Se ha
formado asi una nueva pareja para referirse al destino del hombre
de ciudad: miedo y azar lo sitian y rigen sus actos. El azar marcha
asi de la mano dcl miedo, cn una sociedad que carece de estructu-
ras sociales y econdmicas solidas para dar amparo y seguridad a sus
miembros.

De este modo, la civilizacion queda reducida al ambito de la ciu-
dad yalos feudos del Estado o la especulacion financiera. Al mismo
tiempo, la barbaric se va convirtiendo en tema recurrente de todo
el libro: se buscan sus raices historicas, prehistoricas y geoldgicas,
para mostrar no solo que la barbarie es proporcionalmente mayor
y mds honda que la civilizacidn, sino que es previa a ella y es dificil
dc derrotar sin un crecimiento organico.

Pero no se trata sdlo de una barbarie ‘‘metafisica’’ originaria.
Se trata de desentranar el modo en que la civilizacion no sélo no
supera sino que ademas condiciona la supervivencia de la barbarie:
*‘Organizado desdc fuera el capital, cl trabajo se disgregé ... Y a
las formas crudas de la barbaric evidente y peligrosa, sucedio la di-
solucion del alma nacional, del ideal colectivo y de la fc en la comu-
nidad, bajo el predominio dcl oro humillante, que era la caricatura
de la prosperidad.# Las dramaticas alternativas de la vida argen-
tina actual muestran hasta qué punto ticne vigencia esta vision de
la historia como la derrota del trabajo por el capital.

Observada desde un punto de vista paraddjico, la historia argen-
tina sintetizada como la superacion de la barbarie por la civilizacion

2 Ibid., pp. 256 ss.
 Ibid., p. 95.
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toma otro cariz: se conviertc en la superposicion dc un suefo vacio
sobrc otro sueno sin fundamentos. Del desajuste entre ¢l hombre y
la tierra surgio Trapalanda; dc la desproporcion entre cl trabajo y el
capital surge la quimera del oro del argentino dc hoy. Recurrencia
de suenos de grandeza sin fundamento real.

Nacidos a deshora, independizados dc mancra violenta, nues-
tros pueblos se encuentran en la actualidad scparados ya no por
las barreras de la naturalcza sino por las de la civilizacion impor-
tada, servidores de una constelacion de intereses cxtranos y exoge-
nos. De alli la posibilidad de identificar Buenos Aires, la gigan-
tesca cabeza que imita a Paris — ‘Argirépolis’’, “‘la gran aldea’’,
*‘la ciudad indiana’’—, con Espana, en un comin denominador: su
caracter de metrépolis que sojuzgan al interior. Si éste fue antes po-
bre, hoy esta empobrecido. Si otrora las dificultades de crecimiento
se debieron a causas naturalcs, geograficas, hoy se deben a causas
econdmicas, pertenecientcs al orbe de la civilizacion.

En suma: Argentina —y como ella toda América Latina—
pasd violentamentc de naturaleza a civilizacion sin llegar a consoli-
dar nunca cultura. Paso de la prehistoria a la historia de hechos sin
consolidar nunca una tradicion comunitaria.

Muerte y transfiguracion de Martin Fierro

E. segundo ensayo fundamental de Martinez Estrada, Muerte y
transfiguracion de Martin Fierro; ensayo de interpretacion de la vida
argentina,” retoma las paradojas basicas de Radiografia de la pampa
pero desarrolla muy particularmente una de ellas hasta convertirla
en eje de su intcrpretacion de un texto fundamental de la Argentina,
el poema del Martin Fierro. Sc trata de la paradoja del mestizo,
central para explicar tanto la situacion existencial del gaucho como
el proceso econdmico y social que hizo surgir a este nuevo sector
social y lo empujé a una situacion de marginalidad.

El mestizo, hombre paradoéjico

E. conquistador engendra cn esta tierra descendicntes que no re-
conoce. Olvidado él mismo de sus costumbres europeas, su hijo sc
vuelve cimarron. Se forma asi una estirpe de parias y desarraigados,

¥ Cito por la primera edici6n de esta obra, México, FCE, 1948, en los dos volime-
nes. Hay reedicién, con modificaciones, México, FCE, 1958. (7ierra Firme, 43-44).
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quc sc perpetuan a basc de la falta de amor: *“No traian amor, ni lo
cncontraban... y sus hijos quecdaban junto a otros hijos trabajando
en plasmar una realidad fria y sin forma'' .3 Esta situacion existcn-
cial traducc a la vez unasituacion social dcterminada. Una vez més,
obscrvemos como la paradoja permite rclacionar las dimensiones
psicoldgica, cxistencial, econdmica, social, dc una misma rcalidad.

El surgimicnto dcl mestizo sc pone cn corrclacion con otro
fcnémeno, también cxplicado en forma paraddjica: la consoli-
daciondc la vida pastoril cn la Argentina, con cl predominiode acti-
vidades ganadcras: cn las pampas el hombre civilizado se volvi6 sal-
vajc, como cl animal domesticado sc volvié cimarrén: *‘Criando ga-
nados, el artcsano sc convirtié cn pastor’’, habia escrito ya cn la
Radiografia.

Y dc cste modo la historia argentina sc torna la historia dc la cx-
plotacién ganadcra, quc supuso un retroceso cn su evolucion, una
vuelta a condicioncs ndmadas. La *‘cra dcl cucro’” decidc la vida
cxtractiva, la vocacion de violencia y de caccria del hombre argen-
tino, asi como la génesis dc institucioncs sociales primitivas.

En su descripcion de la civilizacion del cuero, en su pintura
dcl baquiano y cl rastrcador, sc cncucntra sin duda una rcferencia
intcrtextual al Facundo. Pero cn su vision hiperbdlica (a la que mu-
chos criticos decnominan pesimismo), Martinez Estrada privilcgia
la res sobre cl caballo, quitando dc estc modo cualquicr tonalidad
¢épica posiblc a la vida en las pampas. Dcl mismo modo, cn los ma-
les sociales de hoy —quc Sarmicnto afirmaba cransupcrables y cosa
quc sc iba hacicndo dcl pasado—, cl autor dc la Radiografia vc la
repeticion, la subsistencia de formas dce vida cnfermas nunca supe-
radas. Dc alli la miscria cspiritual dcl antipioncro dec la pampa, cl
hombre quc va a hincharsc dc riquczassin construir nada, cl hombre
quc avanza hacia lo desconocido sin consolidar detras dc si ningin
vinculo con cl pasado o la sociedad. El aventurcro de la pampa no
genera comunidad ni tradicion. La Argentina no cs el pais de cons-
truir o dc quedarsc: es cl lugar dc probar sucrtc y pasar.

Al *‘historizar’’ la ‘‘paradoja mestico'’ sc vc como absoluta-
mente cicrto ¢l hecho de que cl mestizo pucda scr hijo dc na-
dic al mismo ticmpo quc hijo dc blanco c india. resultado dc una
‘*siembra dc parias’’ que produjo al gaucho. Pcro, écs posible acaso
biolégicamentc ser un hijo de nadie? La paradoja acaba de cum-
plir su comctido: sorprendcrnos, sacudirnos, hacernos pensar; cvi-

% Muerte y iransfiguracion, vol. 1, p. 175.
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dentemente el gaucho no es hijo de nadie bioldgica sino cultural-
mente. Muchas de las paradojas de Martinez Estrada, para ser des-
entranadas, requieren de su puesta en el mundo de los valores o de
la cultura: el gaucho es social y culturalmente un paria, un descas-
tado, un desclasado. Asi puede entenderse esta paradoja que es eje
y leit motiv dc toda la obra: el gaucho es el hijo de nadie que no es
nada. En Muerte y ransfiguracién, Martincz Estrada identificard a
esta estirpc con los gauchos, que no son sino los ‘‘guachos’’, *‘los
hijos de nadic que no son nada’’:

A nadie ha extraiiado —que yo sepa— que el Martin Fierro sea la obra de
los motes y los anommatos... Intencionalmente Herndndez ha quitado a los
hombres —y absolutamente a las mujeres— los nombres con que se ios podria
identificar. Estos seres cstdn menos individualizados que el ganado que lleva
en el anca o en las orejas la marca o la sefial de un establecimiento. Pertene-
cen al ganado orejano, a los hijos de nadie que no son nada. El Gnico que lleva
nombre y apellido es Martin Fierro, y no sc puede asegurar que no obedezca
a un simbolismo... Acaso darle a Martin Fierro nombre y apellido fue el rc-
curso mds sagaz para quitarle definitivamente toda personalidad verdadera.’!

En este pasaje sc hacc cvidente la articulacién de una serie de
paradojas quc, cnlazadas asociativamente y en un crescendo, van
constituycendo un antisistema, esto es, un sistema demostrativo di-
verso del que se emplearia siguiendo la I6gica tradicional.

Es también fundamecntal advertir que estas paradojas apuntan
tanto a una condicion existencial como a una realidad social, par-
ten de una captacion intuitiva inmediata de la rcalidad del gaucho
pero no se agotan cn ello sino que permiten vislumbrar la critica a
un determinado sistema de valores (aquél que reduce al gaucho a
una vida de paria) y al mismo tiempo sugerir la via para un nuevo
tratamiento dcl problema.

En ese extenso y complejisimo cnsayo que es Muerte y transfi-
guracion, campca la imagen cpigramatica ‘‘dc guacho, gaucho’’,?
que dc algin modo reitera, enriqucciéndola, la imagen del *‘hijo
de nadie’’. Ambas expresiones sintetizan y reiteran el contenido
fundamental del libro. A través dc expresiones condensadas como
éstas, Martinez Estrada propone todo un estilo heterodoxo de com-
prensién profunda de la realidad argentina y la rcalidad textual del

3 Jbid., vol. |, p. 180.
32 jbud., vol. 1, p. 442.
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Martin Fierro, consistente en iluminacioncs e intuiciones, estilo pa-
raddjico que se opone al modo racional y sistematico que tradicio-
nalmente se aplicaba al estudio de la historia argentina y del poema.

El fenémeno singular de la aparicion del mestizo como grupo
social nuevo, hijo de dos sectores y razas que tenian una ubicacion
determinada en la sociedad colonial temprana —conquistador y
conquistado— y que es en si mismo desclasado, es visto por
Martinez Estrada como un fenémeno paraddjico. Muchos anos
después, explicaciones como la del historiador Magnus Mérner nos
permitiran comprender la razon histérica de esta paradoja: el mes-
tizo, en un principio perteneciente a un grupo numéricamente poco
significativo, se integrard a uno de los grupos parentales. Pero pos-
teriormente su peso cuantitativo habra de determinar la formacion
de un nuevo sector racial y social, cualitativamentc diferente de sus
antecesores y con una insercion peculiar cn el mundo del trabajo.

La “‘cruza de especies’’ que hace Martinez Estrada al vincular al
gaucho sin nombre con el ganado que si lleva su marca, nos conduce
a unsistema de conversion valorativo e historico. Lo que le permite
conciliar dos mundos diversos como el del hombre y el del animal
es la interpretacion critica de la historia, una interpretacion inver-
sora de signos. Tanto los personajes del poema como los gauchos
histdricos en los que Herndndez se inspird son ‘“‘orejanos’’, ‘‘hijos
de nadie’’, expresiones que subrayan el sentido de orfandad tanto
como la falta de individualidad: un gaucho es todos los gauchos, un
huérfano es la orfandad misma.

La paradoja, en su constante apoyo en una inversion de valo-
res, apunta a un hecho mas grave alin: mientras al terrateniente
le importa la genealogia del animal, a nadie importa el pedigree del
gaucho. El pedn rural no tiene tampoco, para la época en que se
escribe el Martin Fierro, adscripcion fija a la tierra: sélo vende su
mano de obra, mientras que el ganado si tiene una adscripcion mas
clara ala tierra, conforma una ‘‘hacienda’’. El animal es el que per-
manece, marcado, mientras que el peon rural migra. Poco a poco,
‘“‘hacienda’’ pasard a denominar a la propiedad misma donde se
asienta el ganado. El propietario se referira indistintamente a ‘‘mi
campo’’ o ‘‘mi hacienda’’. A partir de la consolidacion del orden
latifundista el ser humano se desvaloriza y el animal se revaloriza.

La asociacion de hombre y animal, ‘‘desculturado’’ el uno y
“*dcsdomesticado’’ el otro, hace que el lector advicrta una tragica
correspondencia entre el destino del gaucho y el destino agricolo-
ganadero de la Argentina.
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Todas estas ideas rclacionadas apuntan a un conccpto totaliza-
dor: el desarraigo, quc es la faz existencial de un {enémeno socio-
econdmico: la marginalidad.

Marginalidad y relacién hegeménica

Awo largo de sus ensayos se va gestando en Martinez Estrada la
idea cada vez mas clara de la correspondencia entre marginalidad y
relacion hegemonica. Seguramente encontrd en Nietzsche sugeren-
cias en el mismo sentido. En mi opinién, es fundamental su lectura
de las primeras paginas de El origen de la tragedia, donde Nietzs-
che advierte en la relacion entre el mundo dionisiaco y el mundo
apolineo una relacion de poder. Nictzsche afirma que, a pesar de
que la cultura apolinca atribuy6 a la dionisiaca una preexistencia
histdrica superada luego por aquélla, en realidad no se traté de
una superacion sino de la sujecion del mundo dionisiaco al orden
apolineo triunfante.

Ya en la Radiografia advicrte Martinez Estrada la relacion hege-
monica que establece la ciudad respecto del campo y las inversio-
nes extranjeras respecto de la cultura local: los ferrocarriles traidos
por los ingleses, por ejemplo, no han scrvido al progreso sino a la
consolidacion de la miseria. El tren no introduce vigor y mejoras
econdmicas y sociales sino que drena hacia el exterior la poca ri-
queza del interior argentino.

En su ensayo de 1940, La cabeza de Goliat, Martinez Estrada
analiza en dctalle el papel que tocd desempenar a la ciudad de Bue-
nos Aires en el sometimiento y el creccimiento deforme del interior
del pais. En Muerte y transfiguracién, a su vez, analizara el papel
determinantc que cumplieron los representantes del gobierno, los
“‘civilizadores’’ de la generacion del 80, en el establecimiento de la
relacion hegemonica civilizacion-barbarie, relacion cuyas reglas de
juego eran comandadas desde la contraparte urbana del atraso.

Si todo crecimiento aparente es en realidad deformidad o falso
progreso, si la opulencia no es sino miscria encubierta, si el volumen
descomunal de Buenos Aires no se apoya en un volumen propor-
cional del interior sino que, por el contrario, crece a expensas de
él como la cabeza de Goliat, entonces la forma falsa que va adqui-
riendo la civilizacion parece obedecer a leyes anémalas. De este
modo, paradéjicamente el Estado no producira vida ni crecimiento
sino solo paralisis y miseria. El Estado, creado para dar fuerza y
cohesion a una nacion joven como la Argentina, concluird por for-
talecerse a expensas de la debilidad de la provincia.
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Aquello quc no obedcce a las Icyes dc la simetria y de la armonia
genera deformidad: cl ‘‘guarango’’, cl ‘‘compadrito’’, el ‘‘fanfa-
rrén’’, son subespecies de cste fendmeno por cl que todo se des-
virtaa:

En cada pobrc hay un sofiador de nquczas malogrado, y al mismo tiempo un
Jugador fullero que cspera sacar ventajas del mafiana, o de Dios. Descuenta
un documento que estd garantizando el azar, y es la forma de cobrarse de
antcmano algiin prcmio quc no existc dc alguna lotcria quc no sc jucga.

En Muerte y transfiguracién cscoge al personaje del Vicjo Vizca-
cha, al que se sucle ver como un inadaptado social, para mostrar que
es éste precisamente cl mejor adaptado a las condiciones miscrri-
mas de vida. Y dcl mismo modo quc sc gencran scres asociales que
la socicdad enfcrma convierte cn sus prototipos, sc gesta un sistcma
de valores apécrifos cn la cconomia y la cultura. Progresivamente
el bienestar se torna cgoista y cxcluyente, porque cada cual trabaja
para su propio bencficio y no ¢l de su comunidad.

En obras como Diferencias y semejanzas entre los paises de la
América Latina > la marginalidad sc convicrte cn la forma de expli-
car la persistencia de grandes fucrzas distorsionantes cn la historia
de nuestro subcontincnte, capaces de gencrar riqucza pero no cre-
cimiento, espcculacion pero no trabajo, y configurar una socicdad
a un tiempo joven y vetusta, pero nunca solida y madura.

En efecto, la tesis central de cste libro es que América Latina
nace como colonia, como tal sc cstructura y como tal pcrmanccc
en el sistema ncocolonial propiciado por cl capitalismo moderno.
El cardcter dependicnte y subdcsarrollado, cl crecimicnto ‘‘hacia
afuera’’ de América Latina rcfucrzan fallas cstructurales y desem-
bocan en resultados paraddjicos. El mayor de cllos es, sin duda,
la convivencia dc tierras dc extrcma fertilidad con las formas mas
perversas de miseria y subalimentacion.

Hemos pasado paulatinamente del nivel textual al contextual.
Este es un paso a quc nos autoriza y a que nos obliga tanto la pa-
radoja como la traycctoria del propio Martinez Estrada, quicn cs
consciente de que a partir de la Radiografia de la pampa su vida
mental habria de tomar un rumbo insospechado.

3 Radiografia de la pampa, p. 261.
3 México, Escucla Nacional de Cicnaias Politicas y Sociales, UNAM, 1962. Hay
reed., Caracas, Bibliotcca Ayacucho, 1990 (Biblioteca Ayacucho, 156).
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Sentido de la paradoja

Avo largo dc su vida intclectual, Martincz Estrada ha ido ateso-
rando la idca de quc la paradoja es herramicnta de indagacion de
la rcalidad profurda c incluso (undadora dc nuevos conocimicntos
y nucvas formas de discurso. En un texto adn inédito, Sentido de
In paradoja.* Martincz Estrada ofrccera interesantisimas definicio-
ncs de paradoja, que son, en rigor, antidcfiniciones, pucsto que se
perfilan al margen dcl conocimicento conceptual, ¢ incluso lo ponen
en cntredicho. Martinez Estrada llegara a vincular la paradoja con
los més sorprendentes dmbitos del conocimicnto, como el humor,
cl absurdo o la psicologia profunda.

Sentido de la paradoja prescnta para nosotros cl enorme interés
de constituir uno dc los cscasos cjemplos de reflexion dedicada ex-
clusivamente al tcma dc la paradoja cn cl ambito latinoamericano.

Texto de madurez, redactado y decantado a lo largo de los anos,
Sentido de la paradoja nos mucstra ya a un Martinez Estrada original
quc ha crecido mucho respecto de las primeras cnsenanzas de sus
macstros... o antimacstros. El cnsayista es conscientc de quc la
paradoja constituyc una [orma in¢dita dcl pensar y del decir:

Dijérasc que la paradoja, cuando no esta concecbida como un sistema o como
aiguna dclibcrada posicion central de alguna obra, arranca de una serie de
razonamicntos que no cstdn expresados cn cl texto, y conduce a otra tampoco
cxpresa. Pucde scr que lateralmente, paralclamente y al flanco o por debajo
dc la linca que siguc 1a concepei6n global de las ideas, viene tendiéndose un
hilo del cual en cicrto momento sc enhebra la paradoja, quedando como un
apéndice suspendido fuera de la trama. Que se retomen los hilos del discurso
fundamental de modo que la desviacion paradéjica quede a modo de un hilo
suclto, es més raro quc cl otro caso dec que a partir de la paradoja, que pare-
cicra haber salido al paso (aunque no sea asi) cl discurso prosigue impulsado
por la fuerza incrtc de la paradoja, abandonando por completo la direccién
recta del discurso para seguir una resultante cntre esa linca fundamental y la
otrasorpresiva, 0 para scgutr decididamente por el camino que abre de modo
casl, 0 aparcntementc, imprevisto, la paradoja.’

Estas obscrvaciones me parccen, por otra parte, muy intere-
santcs cn cuanto caractcrizan a su vez ¢l movimicnto divergente,

3 El manuscrito integra los acervos de la Fundaci6n Ezequicl Martinez Estrada
cnla ciudad de Bahia Blanca, Argentina. Laautora desca agradccer cxpresamente
la autorizaci6n de la Fundacién para trabajar cn la edicién critica de este texto.

3% Sentido de la paradoja, ms., f. 55.
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excéntrico, del propio ensayista respecto dc la cultura oficial o del
‘‘bucn sentido’’ socialmente aceptado: no otra cosa significa eti-
moldgicamente paradoja (para, al lado de, contra). La trayectoria
desplcgada por la paradoja en su movimicnto de divergencia resulta
isomorfica respecto de la trayectoria divergente del propio ensayista
respecto de ladoxa: “‘Tal es ... la fuerza propia que encarna la para-
doja, una vez que aparece en el curso del mas scvero razona-
miento..."" %

Una de las més interesantes definiciones que Martinez Estrada
ofrecc de paradoja es la de ‘‘conclusion sin antecedentes’’ o ‘‘fuga
por insuficiencia logica’’.

Importa ademas observar que estc ensayo, inconcluso, se cons-
truyc como una serie de asedios o iluminaciones al problcma de la
paradoja desdc los mas diversos puntos de mira. ¢Podria ser acaso
de otro modo? ¢Qué es la paradoja?, sc pregunta una y otra vez
Martinez Estrada, ¢un fendmeno psiquico primario, una funcién
dc la mente, una ‘‘forma de pensar’’, o un fenémeno de orden ex-
tralégico o translégico, que actia ‘‘por contragolpe’’, amodo de co-
rreccién dc las proposiciones o teorias mal claboradas, o el resultado
a la vez final y provisional que constituye todo ‘‘transaber’’? ¢Es
una cstructura o una orientacion de la psique? ¢O bien las teorias
mas correctamente claboradas alcanzaran siempre una estructura
paraddjica? ¢O es un fendmeno que atanc al mundo de los valores
y dcl conocimicnto, como ya lo vio Nietzsche? Al respecto escribe
Martinez Estrada:

Si asociamos este movimiento, que emerge de un fondo comin de tncom-
patibilidad del conjunto de l0s conocimicntos con toda estructura cerrada y
dogmatica, a la posicion de Nietzsche, cuya obra aparece a cierto enfoque
como tinicamente destructora, podemos afirmar que en toda critica negativa
sistematizada se ven las condiciones tipicas de la paradoja, acaso porque el
ataque esta organizado y no se trata ya de tiros aislados, aunque certeros, sino
de una coordinacién de movimientos de una intencién de largo alcance.’®

La paradoja es una bisqueda dc la verdad por las antipodas, a
través de la negacion y la critica de los valores: ‘‘la transmutacion de
valores es cn grado eminente lo paradojal por excelencia, el punto
mas alto que ha logrado la forma de pensar llamada paradojal’’:

37 Loc. cit.
38 Jbid., f. 67.
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si la paradoja cs demolcdora, esto se dcbe, paradéjicamente, a quc
conticne una fuerza reconstructiva muy grande.*

La paradoja es a la vez el instrumento, el camino y los dcscu-
brimientos que se hacen al transitarlo y que ‘‘parccen seguir la di-
reccion mas aproximada de la verdad’’. Pero es ademas la forma
que da expresion a la verdad:

La verdad no cra mas que ¢l andamiajc de Lipo 16gico-.nstrumental con que
se habia sofocado la verdadera verdad, y cuando hoy irrumpe desde abajo de
esa armazon, la verdadera verdad parcce paradojal, porque su concepcién cs-
tructniral, su posicién y su problematica obedecen a un esquema fundamental
distinto de las diversas realidades.®

La paradoja esta ligada a cso quc Martinez Estrada denomina
‘‘aventura dcl pcnsamiento’”:

La rcalidad no es sencilla, ni esta escrita en cse lenguaje simple de Bruno y
Leonardo: es un jeroglifico que hay que descifrar mediante la posesion de
una clave. Esa clave pucde ser mas aproximada a la raz6n que todo lo pucde
comprender 0 no; pero independicntemente de esto, ¢s un nucvo mundo, una
nucva posibilidad humana.!

Unay otra vez a lo largo del texto insistc Martinez Estrada en
que la paradoja actia desde el contorno o el borde, como en acecho
de la verdad. Esta posicion “‘marginal’’ de la paradoja nos recuerda
la que el mismo ensayista ocupd respecto de la cultura oficial. Es-
tar en el margen era para él la Gnica forma de acceder al meollo
de los problemas, desenmascarando los falsos conceptos y las ideas
cristalizadas:

La verdad cs el contorno, el borde, dc alguna idea que sc puede comprender
con mudez a condici6n de que esté rodeada y principalmente concluida hacia
cl fondo por una tiniebla que no Ic permita refiejarse més alla... El animal,
quc no pucde verse desde fucra, que no dispone de espejos planos m curvos
para verse, como dispone el hombre, porque cstd ocupando siempre el cen-
tro de un mundo de muy escasas notas y todas limitadas a sus necesidades
biol6gicas, no puede siquiera ser objeto de paradoja. No tiene defensa, no es
diabdlico...

 fbid., f. 7r.
“ [bid., 1. 8.
4 Ibid., f. 127.
2 Jbid., f. 35 v.
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La paradoja surge a partir de un rasgo tundamental del conoci-
miento humano, *‘la desproporcion dc caracter 16gico y de caracter
dindamico cntre aqucllo gue constituye la matcria dc conocimiento
y cl conocimicnto’’.

Martince Estrada reflexiona sobre la relacion cntre paradoja-
cicncia:

Pucde scr paradojal un sistema entero cuyos cxtremos y conclusiones estan
dentro de un campo restringido. Mientras no se ubica dentro del terreno de
la verdad cientifica, queda en estado paradojal... Verdad y paradoja sélo se
diferencian en la ascrci6n de veracidad de sentido.®

Reflexiona también sobre la paradoja cxistencial:

Podemos afirmar que el hombre cs ¢l producto mas paradojal del hombre;
quec cl individuo que comprende es l1a creacién mas paradojal del hombre que
vive; que esa estratificacién de sus mejores idcas y de su mas hermosa capaci-
dad, la civilizaci6n, es la creacion mas paradojal de la masa todavia cn cstado
promedial de barbaric llamada humanidad. .o que cl hombre ha hecho su-
pera cn mucho a lo que ef hombre cs... Tal contraste entre cl yo consciente y
¢l cosmos astronémico-fisico plantea ia radical paradoja, la paradoja cxisten-
cial, y da nacimiento a la dmica forma de defensa de que dispone estc amimal
absurdo... "

Para continuar cste recorrido por las meditaciones dc Martinez
Estrada cn torno a la paradoja, mcditacioncs quc cn buena me-
dida rellcjan su propio quehacer como cnsayista paraddjico, rcs-
cataré sus idcas cn torno al cardcter activo, dialéctico e impremedi-
tado dc csta figura:

Nunca podria defimirse 1a paradoja como un producto de plena concicncia,
dcliberado, claborado; siempre habrad de reconocérscle por o menos una
porci6n nacida de lo més oscuro de la intuicién y del vaticinio, aunque se re-
vista de aparicncias de concepto licido y s mezcle a 1a serie de las demas
idcas con las que forma parte cn la totalidad del discurso. Esos antccedentes
pueden existir implicitos en las entrelincas del discurso, o en la mente del au-
tor; puede también responder a objeciones que pudieran ofrecerse al proceso
y trabazén de las idcas. Responder subconscientemente y por anticipado a
objeciones que pucda provocar en otra persona cl proceso de las ideas o su

S Ibid., f. 36r.
“ Jbid., . 34 v.



196 Liliana Irene Weinberg

interpretacion. En esa forma, la paradoja seria una respuesta dialéctica antici-
pada; una anticipada y concreta respuesta a una posible objecion... 4

Considera también a la paradoja ‘‘un diabolismo de la creacion
profunda’’, y medita:

Quiza por la paradoja se llegara a una nueva concepcién de todos los valo-
res de la cultura que no es seria, ni teoremética, ni silogistica, sino abierta,
dionisfaca, sin miedo al porvenir, sin prejuicios, libre como la vida.*

Para Martinez Estrada, la paradoja es la tnica forma de acceso
aun sistema de pensar abierto, que apunta a los problemas axiolégi-
cos y de sentido mas que a la conformacion externa de las cosas y
al mundo conceptual. Por ello la considera forma abierta, *‘rica de
promesas y descubrimicntos’’:

Al pensamicnto filos6fico que usa como lenguaje el lenguaje exacto desde
Leibniz, Kant, Husserl, no le queda otro porvenir que caer en cualquiera de
las divisiones de la ciencia, posiblemente en la matemética. Pero al pensa-
micnto filoséfico que se mueve en el mundo de los problemas y de los valores,
le queda una muy larga vida independicnte y aventurera, rica de promesas y
descubrimicntos con sélo que se entregue al pensar paradojal... 7

Y para concluir, mencionaré este ultimo fragmento, en el que
plantea la relacion entre autor, paradojay originalidad, que tan bien
resume su propia trayectoria de ensayista paradojico y critico:

En todo autor de personalidad fuertemente acusada hallamos una tendencia
muy acentuada a valerse de ciertas formas paradojales, como si las comunes
de pensar y decir, implicaran un parentesco mortificante con la comunidad de
los seres humanos. En la forma paradojal el autor encuentra una subrepticia
manera de introducir un elemento nuevo en el problema: entra en etlos... 48

Las reflexiones que el propio Martinez Estrada dedica a la para-
doja en su texto inédito confirman que para el ensayista argentino
el empleo de este recurso representa una verdadera estrategia de
conocimiento y exposicion. Al caracterizar la paradoja como una

4 Ibid., f. 56 r, el subrayado es mio.
% Ibid., (. 86 r.

7 Ibid., f. 75 v.

4 Ibid., f. 126 r.
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*‘conclusion sin antecedentes’’, ‘‘fuga por insuficiencia l6gica’’ o
‘‘respuesta anticipada’’ cuyo verdadero sentido el creador desco-
noce en cuanto constituye un salto mas alla de la comprension, no
hace sino caracterizar su propia obra. La operacién paraddjica es
basicamente sintética y no actia solamente como forma retorica de
persuasion sino también como forma dc apertura a nuevos conoci-
mientos.

El propio Martinez Estrada reconoce ya el caracter marginal,
subversivo, demoledor, de la paradoja asi como la posibilidad de
su empleo para la construccion de una explicacion alternativa
de la realidad. La paradoja conlleva la formulacion de un plus de
sentido quc escapa en muchos casos incluso a los alcances del pro-
pio sujeto que la formula.

Paradoja y heterodoxia

La paradoja ha sido hasta nuestros dias tema de investigacion de
espccialistas: para la critica literaria, para la ciencia, para la l6gica
y para la metafisica, ‘‘paradoja’’ es un término de origen comin
que designa fendmcenos difercntes. No cxiste ain investigacion in-
terdisciplinaria cn un campo que tanto lo rcquiere. Para la l6gica
y las ciencias, por ejemplo, la paradoja es algo asi como el ame-
nazantc agujero negro al que se asoman pcligrosamente algunos
razonamientos, el gran monstruo agazapado que amenaza con des-
truir toda inferencia y experiencia que no se ajusten corrcctamente
a principios vélidos. Para la moderna tcoria de los sistemas, son
‘‘paraddjicos’’ aquellos efectos que resultan contrarios al csperado,
y quc se busca explicar por la enorme complejidad de variables que
hoy en dia debce tener en cuenta el cambio planificado. Pero para
bucna partc de la critica literaria, la paradoja sigue siendo aiin csa
dcliciosa y poco convencional forma de sorprender al lector a través
de modos inusuales del decir, especialmente productiva en periodos
como el barroco o ¢l romanticismo, y recurrentc de manera extrema
cn nuestros dias. Basta con abrir alguna pagina del periddico del
dia, basta con escuchar un andlisis de coyuntura, o aun cualquier co-
mentario sobre los rasgos sorprendentes de la vida cotidiana, para
descubrir, explicito o implicito, el asomo dc la punta del iceberg pa-
radgjico.

En nucstros dias las corrientes posmodcrnas y la dcfensa del
pensamicnto ‘‘débil’’ hacen uso y abuso de una nueva interpre-
tacion dc la paradoja como ‘‘sentido suspensor del sentido’’. En mi
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opinidn, sélo tomada de manera literal y con abstraccién de las con-
diciones concretas de su surgimiento, la paradoja puede conducir al
elogio decadente del sinsentido. Pero tomada en toda su fuerza de
apertura y dinamismo constante a partir de una realidad que es su
rampa de dcspegue y que ella misma no puede evadir, la paradoja
permite también atisbar un horizonte productivo de sentido.

Uno de los grandes y desafiantes atractivos de la paradoja —a
la que podriamos sumar figuras en muchos sentidos con ella rela-
cionadas como la ironia y la parodia— es la imposibilidad de com-
prenderla a fondo sin una confrontacién permanente con la reali-
dad de la que surge y a la que niega. Si apelamos a una analogia,
podemos pensar en el héroe tragico con abstraccion de las condi-
ciones histdricas concretas que le dieron origen, pero no podemos
entender al antihéroe o al picaro sin confrontarlos con la realidad
misérrima de la que nacen y a la que superan a través de mil ar-
timanas.

Esta es la primera nota comin que encontramos en todas las
formas y definiciones de paradoja: su capacidad y necesidad de obli-
garnos a una confrontacion con la realidad y con las condiciones de
produccion en las cuales tuvo origen.

Para el caso de América Latina, nuestro caracter dependiente,
nucstro crecimiento al margen de los centros, nuestra adopcidn
de recetas importadas (incluso la receta ‘‘posmoderna’’), que en
muchos casos han dado probadas muestras de inutilidad, y nues-
tra bisqueda de caminos propios a través de la incorporacion de la
idea de diferencia y mestizaje, nos conducen a pensar, con Martinez
Estrada, que solo una vision original —que siempre resultard pa-
raddjica respecto de los centros que detentan el poder cultural—
podré abrirnos a nuevos caminos interpretativos: ‘O inventamos
o erramos’’ advirtié hace ya muchos anos Simén Rodriguez; *‘ser
excéntrico es la unica manera de ser central’’, escribe en nuestros
dias Carlos Fuentes.® La paradoja resulta entonces de la intro-
duccion desde dngulos de vision inéditos de nuevas perspectivas
espacio-temporales en un mundo al que el ‘‘sentido comin’’ o el
‘‘buen sentido’’ consideran plano y estrechamente orientado hacia
el pasado.

En el ensayismo latinoamericano se ha hecho evidente un doble
empleo, desenmascarador y creativo, de la paradoja. Buena mues-
tra de ello es la obra de Martinez Estrada, quien si por una parte

® Cf. Carlos Fuentes, Valiente mundo nuevo. Epica, wopla y mito en la novela
hispanoamericana, México, FCE, 1990, p. 43.
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tratd, en una operacion negativa, de desenmascarar los aspectos
contradictorios, los cuellos de botella, los efectos fausticos, a que
nos ha empujado la interpretacion equivoca e interesada de nues-
tra realidad, de nuestra historia o de nuestro complejo social, por la
otra tratd, en una operacion positiva, de plantear a través de su obra
una interpretacion original del sentido de nuestra cultura. En ope-
raciones cercanas a la imaginacién y la fantasia, la obra de Martinez
Estrada se confirma en su condicion paradgjica.





