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_ PUERTO RICO Y MEXICO:
UN VINCULO CULTURAL PERDURABLE’

Por Luis FERRAO
UNIVERSIDAD DE PUERTO RICO

N 1690 SE PUBLICO EN LA CAPITAL DEL VIRREINATO novohispano un
E]ibro, Infortunios de Alonso Ramirez, que muy probablemente
marco el nexo cultural originario entre México y Puerto Rico. Es-
te relato, escrito por el sabio mexicano don Carlos de Sigiienza y
Gongora y considerado por muchos criticos literarios como precur-
sor de la novela hispanoamericana, narra las increibles aventuras
de un carpintero puertorriqueno devoto de la Virgen de Guadalu-
pe, quien lucgo de ausentarse de su isla en 1675 logré darle la vuelta
al mundo en una accidentada travesia impregnada de grandes pe-
ligros y tribulaciones. El enorme interés que suscito en el escritor
mexicano de formacion jesuita la historia personal de este humil-
de puertorriqueno, lo indujo a redactar la mencionada obra para
perpetuar lo que en justa razon consideraba como una aventura ex-
cepcional. Asi, por medio de la literatura criolla, se inici hace tres-
cientos anos un singular contacto que ha perdurado y sc mantienc
muy vivo hoy dia.

A pesar de estc prometedor encuentro inicial, lo cierto es que
las relaciones de Puerto Rico y México en el plano cultural sélo
vinieron a cobrar un cariz mucho mds definido e intcnso durante
este siglo. Un cimulo considerable dc personajes y circunstancias
actuando en campos tan diversos como las artes pldsticas, la cine-
matografia, la literatura y la musica, durante un periodo que corre
desdce los anos treinta hasta la actualidad, ha ido configurando esta
interesante historia que clama por ser recuperada y dada a cono-
cer. Las lineas que siguen a continuacién pretenden evocar lo que
consideramos son los momentos mds significativos dentro de ella,

* El autor desea expresar su deuda con Pablo Ortiz, Enrique Trigo y Pedro
Zervigbn, en cuyos escritos encontré algunos datos importantes para su trabajo.
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mostrar cdmo sc fueron hilvanando esos lazos artisticos e intelec-
tuales quc nos unen y, al final. evaluar cl significativo papel desem-
penado por México en la formacion de la cultura puertorriquena
contemporanea.

Un punto de partida nccesario en este recuento seria la es-
tadia en México —desde mediados de 1930 hasta 1947— de Ra-
fael Herndndez, el mas prolifico y versatil de los compositores de
musica popular puertorriquena. ‘‘El Jibarito'’, bautizado asi por
los propios mexicanos a quienes cautivo con su inmortal ‘‘Lamento
borincano’’, siempre considero la tierra de Juarez como su patria
espiritual; en ella encontré —luego de peregrinar por La Habana y
Nucva York— el ambiente adecuado para darle rienda suelta a sus
inquictudes artisticas. Fue en el Conservatorio Nacional de Musi-
ca en el Distrito Federal y bajo la direccion de los maestros Julidn
Carrillo y Juan Leon Mariscal, donde pudo proscguir sus estudios
formales en un momento cn que Pucrto Rico carecia de una insti-
tucion homologa. En la capital mexicana mantuvo también un pro-
grama radio-musical en la vieja cstacion XeB, en el que dirigia una
sclecta orquesta de treinta y cinco miembros, mexicanos y cubanos,
con las voces de Margarita Romero y Wello Rivas. Hay que aclarar
quc en su relacién con México Rafael Hernandez fue mucho mas
alla de lo meramente profesional: contrajo nupcias con una hija de
ese pais, Maria Pérez, y procred alli a tres de sus cuatro vastagos.

Dc las multiples actividades que Rafael Hernandez desplegé en
México (actor, director de orquesta, estudiante), probablemente
una dc las que mas nombradia le dio fue la musicalizacién de varios
largometrajes que tuvo a su cargo y la inclusién de composiciones
suyas en otras peliculas, casi todas ellas pertenecientes a la época
dorada del cinc mexicano. Entre las que vale la pcna destacar se
encucntran las siguicntes: Aguila o sol (1937) y El gendarme desco-
nocido (1941), que fueron las primeras peliculas protagonizadas por
Mario Morenoy en la segunda de las cuales hizo su aparicion la ac-
triz puertorriquena Mapy Cortés; Perfidia (1939); Virgen de media-
noche (1942); Las cinco noches de Addn (1942); Cruel destino (1942),
Pasiones tormentosas (1945); La hija del engario (1951), dirigida por
Luis Bunuel; Escuela de musica (1955), con Libertad Lamarque
y Pedro Infante; Esposa o amante (1959), con Libertad Lamarque y
Jorge Mistral; El pecado de una madre (1960), con Libertad Lamar-
que y Dolores del Rio; Romance en Puerto Rico (1961), con Maria
Antonieta Pons; Cancién del alma (1964) con Lola Flores y Libertad
Lamarque y Caria Brava (1965).
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Fue a través de éstas y muchas otras peliculas mexicanas que las
canciones de Rafael Hernandez —conocidas mayormente por me-
dio de la radio— lograron incorporarse a la imagen en movimien-
to, adquiriendo asi una atractiva proyeccion visual y ampliando adn
mas su audiencia hispanoparlante. A su vez, a Rafacl Hernandez
le cabe el mérito de haber enriquecido la dimensién musical del ci-
ne mexicano con sus composiciones de ritmos melodiosos, peculiar
tematica social y firme sonoridad antillana.

Cuando Rafael Herndndez regresé a Puerto Rico en 1947 ya
era un consagrado de la plaza mexicana y toda la rica cxperiencia
adquirida en aquel pais le sirvio para continuar en su isla natal su
ingente labor de compositor y director de orquesta, amén de las
presentaciones artisticas que siguié hacicndo en San Juan y Nueva
York. Almoriren 1965 suvida ysus masimportantescanciones que-
daron plasmadas en el filme El jibarito Rafael, una coproduccion
mexicano-puertorriquena filmada en escenarios de San Juan, San-
to Domingo y Ciudad de México, que contd con la actuacion, entre
otros, de Pedro Vargas, Los Panchos, Miguelito Valdés, Felipe Pi-
rela y Bobby Capé, y que fue dirigida por cl mexicano Julian Soler.

Junto a Rafael Herndndez otros dos puertorriquenos, Pedro
Flores y Daniel Santos, pilares del bolero latinoamericano, pasaron
también largas temporadas en ticrra azteca. El primero, que resi-
di6 en el Distrito Federal en los anos sesenta, es el autor de Amor
perdido, el himno sentimental de muchos mexicanos magistralmen-
te interpretado por Maria Luisa Landin, y de otras composiciones
como Perdén y Despedida que en su época tuvieron una calurosa
acogida en el publico mexicano. Daniel Santos por su parte, céle-
bre por su inolvidable Linda, ha recorrido practicamente todas las
capitales del Caribe y Latinoamérica en calidad de inquicto anaco-
bero, dejando en cada una de ellas una estcla de vivencias musicales
y amorosas que han tornado su carrera artistica en una leyenda vi-
viente. Esa vida legendaria es la que nos aporta con su inimitable
estilo narrativo el escritor Luis Rafael Sdnchez en La importancia de
llamarse Daniel Santos, donde se evocan las incursiones mexicanas
del bolerista y guarachero mayor.

La masica popular de Puerto Rico y México encontré otro firme
punto de enlace en el célebre trio Los Panchos, gestado en la urbe
ncoyorquina durante los anos de la Scgunda Guerra mundial por
los mexicanos Chucho Navarro y Alfredo Gil y el primera voz del
puertorriqueno Hernando Avilés. La historia de esta agrupacion
pertenece a lo que se ha dado en llamar el ‘‘mundo de los mitos
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populares compartidos’’ de la América Hispdnica, que tanto han
contribuido a cimentar auténticos lazos de pertenencia cultural.

Los Panchos aparecieron en una época en que la sensibilidad y
el oido del publico hispanico se encontraban muy receptivos a to-
do lo que era la musica de trios y cuartetos, de guitarras y acom-
panamiento, de voces melodiosas y lctras sentimentales. Desde
sus primeras presentaciones el éxito acompand a este trio, que no
tardé en convertirse en el conjunto musical de su género mas es-
cuchado y aplaudido en América Latina, estableciendo de paso un
novedoso estilo en la interpretacion de boleros. Inicialmente con-
quistaron el favor de la ya amplia comunidad hispana de los Es-
tado Unidos, logrando contratos con las grandes cadenas radiales
CBS. NEC, la casa disquera Columbia, y presentaciones en salas tan
prestigiosas como el Carnegie Hall de Nueva York. A partir de ese
momento sus fronteras musicales se confundieron con las de His-
panoamérica y sus inolvidables interpretaciones —como Rayito de
luna, Sin un amor, Amorcito corazén y A mi manera— fueron el pa-
saporte directo al publico hispanoparlante. El cine también fue pa-
ra ellos un medio insuperable de proyeccion continental: tan sélo
en 1949 tomaron parte en 16 peliculas mexicanas mayormente del
género melodramatico.

En 1952 Hernando Avilés se separ6 de Los Panchos y se uni6 al
trio mexicano Los Caminantes, para constituir su propio cuarteto.
Esta nueva agrupacion comenzo a cosechar fama en México y en-
trc la poblacion mexicana del surocste norteamericano, y llegé a
tener 16 grabaciones distintas en 10 scmanas con el sello Colum-
bia. Aunque para Los Panchos mexicanos la salida dc su prime-
ra voz boricua significo una sensible pérdida, éstos no tardaron en
trasladarse personalmente a Puerto Rico en busca de su sustituto y
lo encontraron en Julito Rodriguez Reyes. Tanto Chucho Navarro
como Alfredo Gil siempre estuvieron convencidos del talento vocal
puertorriqueno y de la necesidad de contar con éstc en su agrupa-
cion. El nuevo integrante se acopld perfectamente bien al conjunto
y Los Panchos continuaron asi su ascendente carrera, que incluia
no solo grabaciones para la Columbia, presentaciones en la cBs y
capitales del continente, sino ademds contratos para trabajar en va-
rias peliculas de la casa Filmex. Anos mas tarde, al producirse la
salida de Julito Rodriguez, su puesto scria ocupado por el también
puertorriqueno Johnny Albino en calidad de primera voz.

Si la musica popular propicié ¢l primer contacto genuino entre
Puerto Rico y México, las artes plasticas, en cambio, han sido el
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campo privilegiado donde los dos paises han podido sostener du-
rante varias décadas un didlogo nutrido, constante y mutuamente
enriquecedor. Ciertamente, no podria escribirse la historia de la
grafica y la plastica puertorriquena de los dltimos cincuenta anos
sin dedicarle cuando menos varios capitulos a la enorme influencia
que ha tenido en éstas el artc mexicano.

Un examen somero de la obray el historial personal de los artis-
tas mas destacados y representativos del Puerto Rico moderno nos
mostraria que en la mayoria de ellos México aparece como un pun-
to de referencia constante. Tal es el caso de Alfonso Arana, To-
mas Batista, Fran Cervoni, Decleda Cros, David Goitia, Antonio
Maldonado, Antonio Martorell, Carlos Marcial, Maria Elcna Pe-
rales, Francisco Rodon, Carmelo Sobrino, Rafael Trelles, Rafael
Tufino, Jorge Rechany y Eduardo Vera, para sélo hacer mencion
de aquellos nombres que consideramos mas significativos. Todos
eslos artistas pucrtorriquenos ticnen en comun lo siguiente: o bien
hicieron parte o la totalidad de sus estudios formales ecn academias
mexicanas, o bien pasaron largas temporadas en México creciendo
profesional y artisticamente en ese pais.

Son varias las razones que podemos aducir para explicar por
qué un nimero tan considerable de nuecstros artistas han hecho de
Meéxico y su arte una experiencia imprescindible en sus carreras. En
primer lugar hay que tomar en cuenta que no fue sino hasta 1966,
con la creacién de la Escucla de Artes Plasticas adscrita al Institu-
to de Cultura Puertorriquena, que Puerto Rico pudo por fin con-
tar con una institucion a nivel universitario dedicada enteramente
a la ensenanza artistica. Si bien es cierto que anterior a esa fecha
existian en la isla importantes talleres graficos como los de la Di-
vision de Educacion a la Comunidad y el propio Instituto de Cul-
tura (creados en 1949 y 1957, respectivamente), asi como un pe-
queno numero de estudios privados donde maestros pintores co-
bijaron bajo su tutela a los jévenes de mayor talento, lo cierto es
que ni los talleres ni las clases privadas podian suplir aquello que
s6lo una auténtica academia de arte era capaz de ofrecer. Por eso,
durante las décadas del cuarenta, cincuenta y sesenta —y aun en la
actualidad— los jovenes artistas que deseaban profundizar en el co-
nocimiento de las técnicas adquiridas, enriquecer su capacidad de
expresion plastica, o sencillamente estar en contacto directo con las
corrientes estilisticas mas novedosas del momento, venian obliga-
dos asalir fuera de Puerto Rico. Unos cuantos de esos espititus in-
quietos se dirigicron a las grandes capitalcs artisticas del viejo conti-
nente y otros a las escuelas de arte de Estados Unidos; sin embargo,
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la mayoria de los artistas pucrrorriqucnos del periodo parecen ha-
ber optado por la capital mexicana como su destino predilecto.

Dcsde los anos veinte México venia asombrando al resto del
continentc americano y al mundo cntcro con su monumental pin-
tura mural, de gran dramatismo, voliumenes solidos y un intenso
rcalismo social llamado a darle una nucva imagen dc si misma a di-
cho pais. No menos impresionante lucian sus avances en las artes
graficas, en especial el grabado, quc habia cvidenciado ya su origi-
nalidad y caracter universal en la obra dc Jos¢ Guadalupe Posadas.
Esto unido a la reconocida riqueza de su arte precolombino y su
imaginativo y variado arte popular, no podian menos que suscitar
el mds decidido entusiasmo en aqucllos talentos artisticos dvidos de
nuevos conocimientos y experiencias, y quc se sentian hermanados
con México gracias al idioma y la proximidad geografica. En el caso
de los jovenes artistas puertorriquenos, México les ofrecia algo que
no podian encontrar en su propio pais: una prestigiosa y centenaria
acadcmia de artes como San Carlos, por cuyas aulas habian pasa-
do grandes maestros como Diego Rivera y Rufino Tamayo, y otras
instituciones igualmente reputadas como La Esmeralda. Ademais,
no podemos dejar de mencionar un succso que, si bicn no ha sido
suficientemente resaltado, tiene que haber surtido un cfecto alen-
tador en el medio artistico dc la isla. Mc reficro a la exposicion de
arte mexicano que se celcbro en la Universidad de Pucerto Rico en
la temprana fecha de enero de 1935, y que (uera organizada por el
norteamericano Walter Dchner.

Esta muestra, cuyo atractivo principal cran dleos y dibujos de
Julio Castellanos, Carlos Mérida, José Clemente Orozco, Diego Ri-
vera y David Alfaro Siqueiros, constituyd cl primer contacto visual
directo que tuvieron los puertorriquenos con el arte mexicano mo-
derno. Dado que la misma fue apreciada por varios cientos de per-
sonas segun las cronicas periodisticas, cstamos seguros que mas de
un maestro o estudiante de arte tuvo quc haberse sentido atraido
por cse impresionante espcctdculo visual, inusitado por demads en
una isla con mas de la mitad de su poblacion analfabeta y que ca-
recia de museos, e intuyera la necesidad de conocerle mas de cerca
en su pais de origen.

Uno de los primeros artistas puertorriquenos que logro tras-
ladarse a México fue Fran Cervoni, a comienzos de los anos cua-
renta. Origina'mente Cervoni comenzo sus estudios en Madrid a
mediados de la década del treinta, pecro la sangrienta guerra civil
que asol6 a ese pais a partir de 1936 lo obligaron —por su calidad de
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simpatizante del bando rcpublicano— a abandonar Espana y enca-
minarse a México, no sin antes residir temporariamente cn Francia
cltalia. Yaen cl Distrito Federal Cervoni completd sus estudios for-
malcs en San Carlos, tom6 cursos de muralismo con Dicgo Rivera,
laboré como artista-ilustrador para la editorial Oridn, participd en
un ciclo de confercncias cn La Esmeralda, establecio su taller pri-
vado y, ademads, gand por oposicion la cdtedra de perspectiva en la
propia Escuela de Artes Plasticas de la Universidad Nacional. Es-
ta inapreciable cxpericncia artistica y docente adquirida en México
fuc la que le sirvio de basc a Cervoni para desplegar postcriormente
cn Puerto Rico una sostenida labor profesional —tanto en la Escue-
la dc Artes Plasticas como cn su academia particular— de la cual
se han bencficiado cientos de jovencs pucrtorriquenos a lo largo de
mas de tres décadas. Dc hecho cuando regreso a la isla en 1947 lo
hizo contratado por cl Conscjo Superior dec Enscnanza de la Uni-
versidad de Puerto Rico para que ilustrara los libros de texto que
recién comenzaba a publicar cse organismo —tarea en la cual cl
artista ya habia ganado cxperiencia durante su estadia mexicana.
A fines de los cuarcnta arribaron a la capital mexicana Rafael
Tufino y Antonio Maldonado para cursar cstudios cn San Carlos.
Ambos habian adquirido sus primeros conocimicntos en ¢l modesto
taller de Juan Rosado, cn San Juan, e iban csperanzados en poder
rclacionarse de cerca con un artc que ya para esc entonces marcaba
la pauta dcfinitoria para toda América Latina. Una vez en San Car-
los se convirtieron cn aventajados discipulos de Chavez Morado y
Alfredo Zalce, con quicnes pulicran sus destrczas cn la pintura
y cl grabado. También aprovecharon para visitar cuanta exhibicion,
mucstra 0 museo tenian a su alcance, asistir a confcrencias de Dic-
go Rivera y trabar amistad con artistas mexicanos como el escultor
Miguel Miramontes, cntre otros. Al igual que sucedié con Cervo-
ni, lo provechoso de la experiencia mexicana cn el caso de Tufino y
Maldonado vendria a hacerse evidentc a su regreso a Pucrto Rico.
Para esa época —comicnzos dc los cincuenta— la isla sc aden-
tré en un pacifico pero profundo proceso de cambio social, llama-
do a sentar las bascs dcl Pucrto Rico contemporaneo. Los rasgos
dcfinitorios de ese proceso fucron cl desmantelamiento progresi-
vo dcl sistema de plantaciones azucarcras, la implantacion de un
modelo econdmico basado cn la industria liviana y scmipcsada, la
oportunidad de los puertorriquenos de elegir por vez primera cn su
historia su propio gobernador, la creacion del Instituto de Cultura
Puertorriquena y la sustitucion del inglés por ¢l espanol como idio-
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ma principal en el sistema de instruccion pablica, entre otras me-
didas alentadas por cl programa autonomista y populista de Luis
Munoz Marin. El proceso, claro esta, tuvo su aspecto negativo: la
ruina de la agricultura tradicional y la virtual desaparicion de la po-
blacion campesina. el apinamicnto de miles dc familias pobres en
arrabales y caserios dc San Juan, la emigracion dc otros cientos de
miles de boricuas a Nueva York, las denominadas leyes de la mor-
daza inspiradas por la histeria macartista y la represion contra el
movimicnto nacionalista a raiz de la revuelta de 1950. Todo esto
no podia dejar de reficjarse, asi fuera indircctamente, en las mani-
festaciones estéticas del periodo y afectar particularmente a aque-
llos individuos dotados de una sensibilidad especial: los artistas. En
cfecto, toco al arte y a los artistas puertorriqucios expresar en su
obra la complejidad del momento histdrico que vivia su pais. Ese
momento, vale la pena aclarar, se caracterizo no sélo por la inten-
sa transformacion politica y social antes mencionada, sino que evi-
denci6 también un agotamiento de las formas de expresion artistica
vigentes hasta ese momcento, a saber: el paisajismo criollista y el
“‘jibarismo’’ literario y pictérico que habia hecho del campesino y
su bohio un simbolo de la puertorriquenidad. Los artistas de esa
generacion se dieron a la tarea de revelar otro Puerto Rico, acudie-
ron al uso de novedosos medios graficos y plasticos, y se apropiaron
dc una temadtica alejada por complcto de la campina tropical y los
trillados bodegones. Fue justamente aqui que la influencia del arte
mexicano se dcjo sentir en forma decisiva.

La llegada de Cervoni, Maldonado y Tufino coincidi6 con la
de otros jévenes como Lorenzo Homar, José A. Torres Martind y
Julio Rosado, que regresaban luego de enriquecedoras estadias en
Florencia, Nueva York y Paris. Atraidos por unas mismas inquie-
tudes, percepciones y propositos relativos al arte en Puerto Rico,
la mayoria de ellos se aglutind inicialmente en torno al Centro de
Arte Puertorriqueno (car), que fundaron en 1950. La cxperiencia
directa que el propio Tufino habia tenido en México con el funcio-
namiento del Taller de Gréfica Popular (TGP), resultd decisiva en
la creacion del cap. La idea de un taller de trabajo colectivo enca-
minado a generar una obra educadora y de extendido alcance so-
cial, usando fundamentalmente la técnica del grabado, que fue lo
que animo a los artistas graficos mexicanos a crear el TGP en 1937,
tuvo una entusiasta acogida entre los puertorriquenos. De esta for-
ma, inspirados en el antccedente mexicano, se inicio en los anos
cincuenta una prolifica y variada produccion grafica que permitio a
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nuestro pais insertarse dignamente dentro de la gran tradicion del
grabado latinoamericano. Dc la calidad intrinseca y méritos artisti-
cos que pronto adquirid esa obra gréfica pucrtorriquena pudo dar
fc la propia critica mexicana que resend favorablemente una expo-
sicion de trabajos de varios pucrtorriquenos (Homar, Maldonado,
Tufino, Torres Martiné y Eduardo Vera), rcalizada cn la galcria
Nucvas Generaciones bajo cl auspicio del Instituto Nacional de Be-
llas Artes. La obra cxhibida fuc donada postcriormente al TGP, co-
mo un gesto desinteresado dc parte de los artistas puertorriquenos.
Una segunda exposicion se realizé en 1958, con motivo de la Bienal
dc Pintura de México, en La Casa de la Asegurada, suscitando el
mismo cntusiasmo que la anterior en el ambito artistico mexicano.

En el orden del contenido tematico cs mucho lo que sc podria
decir de la influencia del arte mexicano cn la pintura y la grafica
pucrtorriquena dc los anos cincuenta y scsenta. Hay una conside-
rable afinidad en lo relativo a la scleccion de imadgenes representa-
tivas, sus dimensioncs, los gestos que proycctan, y las singularida-
dcs que pretenden revelar. Esto no dehe sorprendernos, ya que los
artistas pucrtorriquenos del periodo cn cuestion manifestaron ex-
presamente su intencion de crear una nucva ‘‘iconografia puerto-
rriquena’’, y de seguir en esto ¢l precedente mexicano. El propio
Torrcs Martind plantcd cl asunto de la manera siguiente:

A pesar de haber estado en estrecho contacto con las tendencias vanguardis-
tas dominantes en los mercados mundiales, el expresionismo abstracto de los
norteamericanos, el surrealismo, el tachismo, el informalismo, el arte-otro de
los europeos, nuestrocamino tenia que scr el realismo social que sugerian los
mexicanos.

Dentro del amplio catilogo de obras producidas por esta gene-
racion de artistas puertorriquenos, una de las que mds adccuada-
mente refleja la enriquecedora influencia del arte mexicano es el
mural La Plena de Rafael Tufino, dec mediados de los cincuenta.
Sobre este mural, que en la actualidad sc cncuentra en cl Centro
dc Bcellas Artes de San Juan, Antonio Martorell ha formulado cl
siguiente comentario que confirma lo hasta aqui dicho:

Tufino desarrolia los temas de tal modo que los ritmos de La plena se hacen
visuales y constituyen la estructura formal de la obra. Los frisos horizontales
alternados con espirales y diagonales de tonalidades azules con acentos rojos
y ocres logran una unidad tanto musical como pictdrica, en la cual la herencia
muralista mexicana sc antillaniza en ntmos de pandero..
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El didlogo que desdc fines de los sesenta vicnen sostenicndo
Pucrto Rico y México en el privilegiado ambito de las artes, lo-
gré cobrar mayor vigor a partir de 1970 con la inauguracion dc la
Bicnal dc Grabado Latinoamcricano y dcl Caribe de San Juan. Es-
ta bicnal, que sc cncamina hacia su novena cdicidn y constituyc ya
un evento de reconocida importancia en cl calendario artistico de
la region, ha hecho de Puerto Rico un lugar de encucntro donde la
crcacion grafica latinoamericanay caribena se da cita para mostrar
lo mcjor de su produccion, sus nucvas expresiones y tendencias en
la estampacion multicjemplar.

La presencia de México cn la Bicnal de San Juan ha sido nutri-
day constantc a lo largo dc los anos. En la primera bicnal de 1970
tomaron parte 18 artistas mexicanos, entre cllos Jos¢ Luis Cucvas,
David Alfaro Siquciros y Rufino Tamayo con obras fuera de con-
curso; ¢l nimero mds alto de artistas mexicanos participantes sc dio
en la bicnal dc 1981 con un total de 50; y las Gltimas dos bicnalcs,
1986 y 1988, han contado respectivamente con 33 y 16 artistas de
este pais. De hecho, México cs, junto con la Argentina, el pais que
mayor participacion numérica ha tenido cn la Bienal de San Juan.

Pcro no solamente en términos cuantitativos cs que México ha
dcjado sentir su presencia en estc certamen internacional de gra-
bado. En no pocas ocasioncs los grabados dc sus artistas han sido
premiados, en compctencia con hasta 300 obras de otros tantos ar-
tistas dc Latinoamérica y cl Caribe. Entrc los artistas mexicanos
galardonados cn la Bicnal de Grabado dc San Juan sc encuentran
los siguicntes: Arnold Belkin (1972), José Luis Cucvas (1974), Leo-
nardo Favella (1974), Pedro Friedeberg (1979), Ismael Guardado
(1986), Lucia Maya (1986) y Rufino Tamayo (1974).

Uno de los aspectos distintivos dc la Bicnal de San Juan cs la cn-
comiable costumbre de los organizadores de cclebrar, a la par con
ésta, una exposicion en homenaje a un artista latinoamericano re-
conocido internacionalmentec. De esta forma la comunidad amantc
del arte cn la isla ha podido disfrutar de rcgias exposicioncs, en las
quc se ha logrado rcunir la obra de algunos de los grandes maes-
tros contcmporancos. Lo significativo es quc tres de esas exposicio-
nes, cclebradas conjuntamente con la Bicnal, sc han realizado en
homcenaje a artistas mexicanos. La primera de 1970 se le dedico a
José Clemente Orozco, cuyo hijo estuvo en Pucrto Rico para ascso-
rar a la comision organizadora cn los detalles de la exposicion, que
contd con 48 grabados del macstro realizados cntre 1928y 1944. La
scgunda, cn 1972, rcunid una importantc mucstra del padre del gra-
bado mexicano José Guadalupe Posadas, auténtico iniciador dc la
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tradicion grabadista moderna cn Latinoamérica. En noviembre de
1986 sc inaugurd cl tercero de estos homenajes, dedicado a Rufino
Tamayo, y en cl cual sc exhibicron 97 de sus grabados dcl pcriodo de
1945 a 1986. Tamayo viajo expresamente a San Juan con su senora
esposa para asistir a la apertura de la exposicion, lo que propicio un
cmotivo cncuentro, ya que pudo presenciar durantc esos dias la de-
velacion de su recién restaurado mural Prometeo, que ¢l pintd en
1958 y qu . ha cstado expucsto pcrmanentemente desde esa fecha
en el vestibulo dc la Biblioteca dec la Universidad dc Puerto Rico.

Varias cxpericncias mds confirman lo provechoso que ha sido
México para los artistas pucrtorriquenos. Por cjemplo, dos de nucs-
tros creadorcs con mayor proyeccion y ¢éxito a nivel internacional
—Alfonso Arana y Francisco Rodon— ticnen en México cl punto
dc partida dc sus respectivas carreras.

Rodon, cuya obra Retrato de Medea fuc rccicntemente subasta-
da cn la casa Christic de Nucva York por 93 S00 dolarcs, rcalizé sus
primcros cstudios académicos formales cn La Esmcralda en 1952
cuando apenas contaba con 18 anos. Fuc cn esa academia donde
la pintora mexicana Maria Izquicrdo lo inici6 cn la pintura al dleo,
medio que cl mismo artista adoptaria como su favorito. En la capi-
tal mexicana Roddén establecid una intima relacion amistosa con la
propia Maria Izquicrdo y con la actriz Carmen Montcjo, llegando
a claborar scndos rctratos de ellas. En 1975 volvié a México, para
rcalizar csta vez cl rctrato de Juan Rulfo, trabajo de una intensidad
y originalidad verdadcramentc notables. Asi, cl autor de El llano en
llamas ha pasado a formar partc, junto con Alicia Alonso, Romulo
Betancourt, Jorge Luis Borges, Luis Munoz Marin, Marta Traba y
Mario Vargas Llosa, de la ya célcbre galeria de personajes latino-
amcricanos rctratados por Rodon.

Alfonso Arana cxhibe la peculiaridad personal de haber nacido
cn Nucva York, hijo de padre mexicano y madre pucrtorriquena.
Con todo, sus anos formativos dc la adolescencia los paso cn la ciu-
dad dec México. Alli tuvo cl privilegio de estar en contacto con dos
cxtraordinarias personas: José Bardasano, cl pintor espanol exilia-
do cn cuyo atelier cl joven pucrtorriqueno paso cuatro provechosos
anos, y Alfonso Reyes, amigo dc la familia dc su padre, a quien Ara-
na rcconoce como la figura intclectual de mayor rclicve en su vida.
Si bicn Alfonso Arana amplié su formacion artistica cn academias
dc Nueva York y Paris, siempre ha reconacido su dcuda con la ticrra
mexicana. En cfecto, una de sus primeras exposicioncs se rcalizo en
la Socicdad de Artcs Plasticas dc México cn 1952; y durante los se-
senta (residiendo ya cn Francia) llevo durante anos consecutivos su
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obra a la Galeria Danicl en México. Ha sido cn los dltimos anos,
como residente cn el privilegiado ambito parisino, que el pucrto-
rriqueno dc padre mexicano ha coscchado sus mas resonantes triun-
fos: entre éstos sc destacan los siguicntes: Diploma de Honor del
13¢me Grand Prix International de Peinture de la Cote d’Azur en
Cannes (1977); invitado de Honor al Salon d’Aquitaine (1980); Me-
dallas de Oro en el Salon International d’Art y en el Salon Interna-
tional du Val d'Or (1982); nombrado Académicien d'Europe por
el Centro Studi e Ricerche de LAccadecmia d'Europa (1983); Pri-
mer Prcmio de Pintura en cl Salon International du Val d'Or,
Primer Premio de Pintura en el Salon La Capelle Marival, Mcda-
lla de Oro en el Salon International dc Buxieres-les-Mines y Men-
cion Especial del Salon d’Avignon-Palais des Papes (1984); Primer
Premio de Pintura cn cl Salon du Dix Quinze, Ayuntamiento del
1V, Paris (1987); Medalla de Plata de la Association Arts, Sciences
ct Lettres de Paris e Invitado dc Honor al Salon du 18éme Art de
Montmartre (1988).

El caso de Antonio Martorell contrasta con los anteriores, en
cl sentido de que no realizo estudios formales en México sino que
arribo a ese pais a fines de la década del sctenta como artista ma-
duro en busca de nuevos horizontes y una atmosfera mas propicia a
sus inquietudes artisticas. Una vez en México cl puertorriqueno hi-
20 un admirable despliegue de versatilidad y creacion: trabajé con
al menos cuatro editoriales en la preparacion c ilustracion de li-
bros, entre los que sc destacan Balada de otro tiempo de José Luis
Gonzalez (Nueva Imagen, 1978), Poemas de oficina de Mario Bene-
detti ( ueva Imagen, 1981) y Andando el tiempo de Eraclio Zepeda
(Martin Casillas, 1982); participé en dos producciones para la Tv,
con programas de iniciacion artistica para ninos de primaria y de di-
bujo de imagenes basados en cuentos mexicanos; se desempeno co-
mo profesor de grabado en relieve en la Escuela Nacional de Bellas
Artes de 1981 a 1983; y, claro esta, prescnto varias exposiciones in-
dividuales cn el Museo de Arte Moderno (1980 y 1981), Galcria
Arvil (1981), Sala Ollin Yoliztli (1982) y soGEM (1984), ademds de
participar en varias colectivas.

Al pasar de las artes plasticas a la palabra escrita encontra-
mos un amplio cauce de convergencias cntre los escritores pucrto-
rriquenos y el mundo editorial y literario mexicano. El recuen-
to tienc necesariamente que comenzar con un nombre: José Luis
Gonzalez.
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Radicado en México desde 1953, José Luis Gonzilez ha sido
durante décadas la presencia viva de Pucrto Rico en cl dmbito cul-
tural y académico de esc pais, la persona que por mas ticmpo ha
alimentado cl fructifero didlogo literario iniciado con la publicacion
dc los Infortunios de Alonso Ramirez. Su labor profesional en Méxi-
co cs harto elocuente: ha cjercido la catedra de Literatura Ibero-
amcricana y de Sociologia de la Literatura cn la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la unam; dentro del andlisis literario cuenta con
las siguicntes contribuciones: Literatura y sociedad en Puerto Rico
(rcg, 1976) y, con Mdnica Mansour, Poesia negra de América (ERA,
1976). Como traductordcl inglés al espanol trabaj6 para innumcra-
bles editoriales mexicanas cn obras dc astronomia, filosolia, fisica e
historia; acaso su contribucion mas conocida cn cste campo se en-
cuentra cn la monumental obra histdrica sobre la Revolucion Rusa
y cl socialismo de Isaac Deutcher, que €l tradujo para ERa, y la re-
vision estilistica que hizo dc los cuadernos de la carcel de Gramsci
recientementc cditados por la misma casa.

Con todo, el scllo distintivo de José Luis Gonzalez en México y
Pucrto Rico cs el de escritor y, sobre todo, cl de cuentista y cnsa-
yista. Sus rclatos, traducidos a dicz idiomas c incluidos en trcinta
antologias, se caracterizan segun sus criticos por un lenguaje narra-
tivo cficaz y preciso, y por su capacidad para rccrear la vida cn su
expresion mas concreta. Aunque sus primeras colccciones de cuen-
tos aparecieron originalmente cn su isla natal para la década del
cuarenta, son mayormente editoriales mexicanas las encargadas de
difundir la obra litcraria dc este autor pucrtorriqueno: En este lado
(Los Prescntes, 1954), Paisa (Los Presentes, 1955), La Galeria (i RA,
1972), Mambni se fue a la guerra (Joaquin Mortiz, 1972), Cuento de
cuentos (Extemporaneos, 1973), Las caricias del tigre (Joaquin Mor-
tiz, 1984) y El oido de Dios (ERA, 1984). José Luis Gonzdlez ha in-
cursionado también en cl género dc la novcia corta con las obras
La llegada (Joaquin Mortiz, 1980) y Balada de otro tiempo (Nucva
Imagen, 1978), acrcedora csta ultima del prestigioso premio Xavier
Villaurrutia dc csc ano. Esta considerable produccion narrativa, cl
inncgable mérito litcrario que la misma posce y 'a tradicional gene-
rosidad mexicana, lc valicron a José Luis Gonzélez un lugar en cl
Diccionario de escritores mexicanos dc Aurora Ocampo, del Centro
de Estudios Litcrarios de la uNAM.

Al igual que muchos otros latinoamcricanos cxiliados cn Méxi-
co, la prolongada estadia de José Luis Gonzalez e provee una vision
mads penetrante, una percepeion mas aguda de la historia yla cultura
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de su pais de origen. Esa novedosa perspectiva, enriquecida por los
muchos anos en el medio académico mexicano y estimulada por
las constantcs prcguntas que le formulaban los estudiantes puerto-
rriquenos dc la UNAM, fue la que le permitid a José Luis Gonzilez
escribir uno dc los ensayos mds originales y reveladores sobre el pro-
ceso de formacion de la cultura puertorriquena: El pais de cuatro
pisos. El texto en cuestion propone la bisqueda de unas auténticas
raices colectivas hasta ahora subestimadas, traza un original perfil
de la “‘pucrtorriquenidad’’, y logra insertar este tcma en el marco
de discusion de la sociologia y antropologia latinoamericana. Cons-
tituye también la obra mas Icida y discutida, a juzgar por las sicte
ediciones publicadas en San Juan durantc cl transcurso de la ulti-
ma década (cifra extraordinaria para el caso de Pucrto Rico) y el
cumulo de rescnas criticas y respucstas polémicas que generd. Lo
que pocos saben es que El pais de cuatro pisos se publico original-
mente en la revista mexicana Plural, dato que pone dc relieve una
vez mas cl papcl tan importante descmpenado por México en la
conformacion dc la cultura pucrtorriquena contemporanea.

Ademds dc José Luis Gonzdlez, otros escritores boricuas co-
mo Pedro Juan Soto, Emilio Diaz Valcarcel y, més rccientementce,
Rosario Ferré publicaron las primeras cdiciones de muchos de sus
libros en México. En el caso de Soto podcmos recordar El fran-
cotirador (Joaquin Mortiz, 1969), Ardiente suelo, fria estacién (Uni-
versidad Veracruzana, 1961), y el clasico de la emigracion puerto-
rriquena a Estados Unidos, Spiks (Los Presentes, 1956); esta ver-
sion original cs una auténtica joya editorial ilustrada con grabados
en lindlco dc Tufino y Homar impresos directamente dcl original
y que no ha podido ser imitada por las ediciones postcriores. Diaz
Valcdrcel ticnc a su haber El asedio y otros cuentos (Arrccife, 1958),
El hombre que trabajé lunes (ERa, 1966) y Harlem todos los dias (Nue-
va Imagen, 1978); mientras que Rosario Ferré cucnta con Papeles
de Pandora (Joaquin Mortiz, 1976), Sitio a Eros (Joaquin Mortiz,
1980), Fabulas de la garza desangrada (Joaquin Mortiz, 1982), Mal-
dito amor (Joaquin Mortiz, 1986) y el cstudio El acomodador: una
lectura fantdstica de Felisberto Herndndez (rCE, 1986).

Para cstos cscritores, y para aqucllos puertorriquenos especia-
listas en historia literaria como Luce Lopez-Baralt -—autora del re-
velador estudio San Juan de la Cruz y el Islam (El Colcgio de Méxi-
co, 1985)—, su insercidn en el dmbito cditorial de México tiene un
enorme significado. Por un lado, superan el aislamicnto y la estre-
chez de mercado que lamentablemente aqucja a las cditoriales de la
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isla; mas importante ain cs el hecho de que logran ponersc en con-
tacto y darse a conoccr en el amplio mundo dc la lecngua cspanola
a través de los lectores de las editoriales mexicanas, que sc cuentan
cntre los mds informados y exigentes.

Pasando dc la creacién a la critica litcraria, no podecmos dejar
de mencionar a una persona quc posce ¢l mérito de scr la primera
mujer doctorada cn lctras en la UNAM con una tesis de grado pre-
scntada en 1932 titulada La novela indianista en Hispanoamérica
(1832-1889). Adcmas dc esto, Concha Mcléndez resulta admira-
ble porque tomd la decision dc irse a México en una ¢poca en que
los universitarios puertorriqueios solo consideraban a Espana o Es-
tados Unidos como las unicas opcioncs para llevar a cabo estudios
graduados. Al hacerlo ayudé a disipar cicrta vision prejuiciada que
prevalecia cntre los puertorriqucnos con respecto a México (pro-
ducto dc las noticias parcializadas quc para cse entonccs llcgaban a
laislay que solamente narraban hechos de violencia politica y perse-
cucién antirreligiosa) y allané el camino para muchos otros jévenes
de la isla que scguirian sus hucllas cursando cstudios universitarios
cn cl hermano pais.

Durantc su cstadia cn México csta insigne pucrtorriqucia co-
nocid la obra de Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urena y Alfonso
Caso, y mantuvo con ellos un profuso intcrcambio cpistolar desde
Pucrto Rico. Siempre se qucjo ‘‘del aislamicnto en que viven unos
dc otros nucstros pueblos’’ ¢ hizo todo cuanto cstuvo a su alcance
para vincular a Pucrto Rico con el maravilloso mundo dc las letras
hispanoamericanas, que ella tuvo oportunidad de conocer en Méxi-
co. Como partc de esc admirable esfuerzo dictd a partir de 1939
en cl Atenco Pucrtorriqueno sus Lecciones de Litcratura Hispano-
americana, cn las quc analizaba con magistral crudicion la vida y
obra de Rubén Dario, sor Juana Inés de la Cruz, Pablo Ncruda, Al-
fonso Reycs, Rodo y Sarmiento. Audn hoy cstas lecciones guardan
notable vigencia ¢ impresionan por la scricdad y profundidad con
que se abordan los temas. Admiradora ferviente de la obra poéti-
ca de Alfonso Rceyes, su libro Alfonso Reyes flechador de ondas (La
Habana, 1934) rccoge las conferencias que dict6 cn cl Ateneo de
Caracas y antc cl Consejo Nacional dec Mujeres Argentinas. Cicrta-
mente, hay que coincidir con José Luis Gonzilez cuando la descri-
bié como ‘‘uno de los vinculos mads vivos y constantes dc las Ictras
puertorriquenas con las del resto de Hispanoamérica'.

No puedc quedar fucra dc este extenso rccuento de historia
cultural cl importantc papel quc han descmpcnado las universida-
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des mexicanas como instituciones de formacion académica y profe-
sional para varios cientos de antropologos, arquedlogos, arquitec-
tos, cineastas, dentistas, economistas, escritores, fisicos, geografos,
historiadores, médicos, periodistas, psicologos y socilogos puerto-
rriquenos cn cl curso de las dltimas décadas.

Desdc que Concha Meléndez traspasé cl umbral del mundo uni-
versitario mexicano, tanto la UNaM como la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia, El Colegio de México, el Instituto Politéc-
nico, la Universidad Auténoma Metropolitana y universidades de
provincia como las de Guadalajara y Pucbla han brindado una edu-
cacion de excclencia a varias generaciones de jovenes provenientes
de la isla caribena. Un dato significativo que no quercmos pasar por
alto es que la mayoria de estos estudiantes que optan por las univer-
sidades mexicanas provienen invariablemente de familias de clase
media, lo quec contrasta con el hecho de que los hijos de la élite
adinerada puertorriquena acuden asiduamente a su vcz a univer-
sidades norteamericanas del /vy League como Columbia, Harvard,
Princeton o Yale.

Quizas todavia sea muy prematuro tratar dc medir con exacti-
tud el efecto beneficioso que sobre el progreso intelectual de Puerto
Rico han tenido estos estudiantes graduados en universidades me-
xicanas. Debemos tener claro que se trata de un fendmeno que se
inicid en los anos treinta y cuarentacon unos cuantos individuos ais-
lados, que produjo sus primeras hornadas numerosas cn los setenta
yochenta, y que en la actualidad sc manticnc como proceso activo.

Con todo, si son vélidos algunos scnalamientos. En el ambi-
to propiamente académico son muchos los logros obtcnidos. Casi
podemos afirmar que no hay departamento o facultad cn las princi-
pales universidades de Puerto Rico que no cucnte con un profesor
cgresado de México. La siguiente ndmina —que no pretende ser
exhaustiva— muestra a estos graduados en las destacadas posicio-
nes que ocupan o han ocupado durantc los dltimos anos: Manuel
Alvarado (EI Colegio de Méxicc), decano de la Facultad de Huma-
nidades de la UPR; Victor Castillo (UNAM), director del Programa
Graduado de Administracion Empresarial de la Universidad Inter-
americana; Victoria Espinosa (UNAM), dircctora dc la Division de
Teatro del 1cp; Margarita Ferndndez (San Carlos), dircctora de la
Escuela de Artes Plasticas dcl icp; Emilio Gonzdlez (UNaM), direc-
tor del Centro de Investigaciones Socialcs de la UPR; Diana Lopez
(ENaH),curadora de la seccion de arqueologia del Museo de la UPR;
César Rey (UNAM), decano académico de la Universidad de! Sagra-
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do Corazon; Samuel Silva Gotay (UNAM), dircctor del Departamen-
to de Ciencias Sociales de la uPRr; Lina Torres (UNAM), directora
del Departamento de Ciencias Sociales de la Universidad Catolica;
Carmen Vazquez (UNAM), directora del Departamento de Estudios
Hispadnicos de la upr.

Junto a los anteriores, muchos otros puertorriquenos formados
en México se destacan por su talento, su ingeniosidad, y sus no-
tables aportaciones al quehacer cultural puertorriqueio contcm-
pordneo. En el campo filmico sobresalen Enrique Trigo y Fran-
cisco ‘‘Paco’’ Lopez, productos ambos del Centro de Capacitacion
Cinematogrifica de Churubusco y el Centro de Estudios Cinema-
tograficos de la unaM. El primero (uc finalista al premio Ariel 1985
de México en el renglon documental y premio Ariel en 1986 con el
documental De bandas, vidas y otros sones, quc proyectaba las vici-
situdes de una comunidad indigena de Oaxaca y quc ¢l dirigi6 con
su esposa mexicana Sonia Fritz; también dirigié vidcodocumenta-
lcs sobre el famoso cellista Pablo Casal y la vida dcl cantantc Ismael
Rivera. Francisco Lopez por su parte ha incursionado con gran éxi-
to en el renglén del dibujo animado: su primer trabajo Crénicas
del Caribe, una coproduccion mexicano-pucrtorriquena, fue Premio
Coral cn el Festival Internacional de Cine Latinoamericano de La
Habana en 1980; Ligia Elena, adaptacion suya de las canciones del
panameno Rubén Blades, obtuvo el Precmio Tucan de Oro en el
Festival de Cine de Rio de Janeiro en 1985; y, finalmente, Las plu-
mas del miicaro gand premio en cl Festival Internacional de Cine
Latinoamericano de La Habana 1989 y en cl Latino Film Festival
de Nueva York en 1990.

En el periodismo y la literatura no podemos dejar de mencionar
a Mayra Montero y Magalis Garcia Ramis, autora csta Gltima del
bestseller puertorriqueno Felices dias tio Sergio. En las artes plasticas
tres de los artistas jovenes mas premiados y cotizados en Puerto
Rico son cgresados de San Carlos: Ralacl Trelles, Carlos Marcial
(Mencién de Honor en el ITy ITI Encuentro Nacional de Arte Joven
1982 y 1983, organizados por cl INBA en M¢xico) y Hayd¢ Landing
(Mecncién en la Bienal de Grafica de México 1985, Mencidn en la
Bicnal de Grabado de San Juan 1986, y Gran Premio dc la Bicnal
de Grabado de Ljubljana, Yugoslavia, 1989).

Dentro de la historiogralia, Pucrto Rico lc debc a El Colegio
de México dos de sus mds serios y dedicados historiadores: Isabel
Gutiérrez del Arroyo y Gervasio L. Garcia. Gutiérrez del Arroyo
fuc, junto con Monelisa Pércz Marchand, dc las primeras puerto-
rriqucnas graduadas de dicha institucion. Estuvo en cl Colegio de
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1946 a 1950 como estudiante de macstria y doctorado, trabajan-
do directamente con Silvio Zavala, su dircctor de tesis. Durante
ese tiempo se formé también bajo la tutcla del filésofo espanol
José Gaos (quicn habia dirigido la tesis de Pérez Marchand) y fue
companera dc aulas de Manucl Morcno Fraginals y Gonzalez Ca-
sanova, entre otros. Los estudios de Isahcl Gutiérrez del Arroyo
sobre el cronista Fray fnigo Abbad y Lasierra —parte de los cualcs
fueron publicados originalmente en Estudios de historiografia ameri-
cana (El Colegio de México, 1948)— sigucn siendo una fuente basi-
ca para el estudio de la historia de Puerto Rico. Perteneciente auna
generacion mucho mas joven, Gervasio L. Garcia rcalizé su macs-
tria de 1963 a 1964, con los profesorcs Silvio Zavala y Luis Villoro,
y a la par con Enrique Florescano y Clara Lida. Durante su carre-
ra profesional como catedratico dc historia cn la urr, Gervasio L.
Garcia ha sido en gran medida responsable de insuflarle a la histo-
riografia nacional y a las nucvas gencraciones de cstudiosos de la
historia puertorriquena un nucvo rigor disciplinario fundamentado
en la utilizacién cxhaustiva dc fucntes primarias, cl andlisis critico,
los enfoques socioeconémicos y la vision de la historia como proce-
50 mas que como sucesion de fcchas.

Podriamos seguir examinando la traycctoria y anadiendo los
nombres de José Ferrer Canales, Margarita Ostolaza, Wilfredo
Mattos Cintron y Luis E. Ramos Yordan a este largo listado, pe-
ro no creo quc sea nccesario cn virtud de que los ya mencionados
confirman la inmensa obra que en favor de las artcs, la cultura y
la vida civica de Puerto Rico han realizado los graduados de Méxi-
co. Repasados ya, pues, los trescientos anos transcurridos desde la
publicacidn dc los Infortunios, corresponde ahora hacer un balance
de lo que ha significado este pais para la cultura del Puerto Rico
moderno.

Es mucho lo que a este respecto podria decirse, pero si algo de-
be anteceder a cualquicer otra conclusion es el hecho de que la ex-
periencia mexicana ha scrvido para scnalarle a los pucrtorriquenos
cl espacio cultural al que por destino histdrico pertenccen. El cons-
tante ir y venir de Puerto Rico a México de lo mejor de nuestros
artistas, escritores, musicos y académicos, no solo propicio el acer-
camiento y el reconocimiento de valores mutuamente compartidos,
sino quc ha creado unos lazos de pertencncia que a cstas alturas
lucen francamente inqucbrantables.

Es necesario senalar que, por ser Pucrto Rico un pais sin so-
berania politica, este vinculo s¢ ha dado sin el apoyo de embaja-
das, misiones culturales pcrmancntes o becas de intercambio, que
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son los medios naturales que utilizan las naciones del mundo ente-
ro para estrechar sus relaciones; todo lo cual le da mayor validez
aun a estos lazos —pues son el resultado de iniciativas espontaneas
y genuinas— y nos hace reflexionar en las enormes posibilidades
de enriquecimicnto cultural que tendria nucstra isla si tuviera a su
alcance dichos medios.

Para el artista, el musico y el intelectual puertorriqueno tiene
quc resultarlec inmensamente alentador saber que sus pinturas, sus
canciones y sus Cscritos encuentran eco y aceptacion cn México, y
a través de ahi cn el resto de Hispanoamérica. El poder constatar
quc compartimos una misma lengua y que tenemos enormes afini-
dadcs en las preferencias estéticas y en la historia, lo que ha hecho
es fortalecer la seguridad de nuestra capacidad creativa. México
también ha servido para percatarnos que nuestras {ronteras cultu-
rales no terminan en los estrechos confines de la isla, ni tampoco
estan enteramente limitadas por los Estados Unidos, pais con el
cual compartimos muchas cosas pero no cl idioma ni la sensibilidad
cultural.

Cuando sc escriba en el futuro la historia de nuestro pais, los his-
toriadores tendran que admitir que, sin pedir nada acambio, ningin
pais contribuyé como México al enriquecimiento cultural de Puer-
to Rico, y, mas importante ain, ninguno hizo tanto para moldear y
devclarnos la esencia latinoamericana dc nuestra nacionalidad.





