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INFORTUNIOS DE ALONSO RAMIREZ:
UNA LECTURA
DESDE LA RETORICA

Por Lucrecio PEREZ BLANCO
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE, MADRID

0NOS PARECE NECESARIO insistir en que en la mente privilegiada
N del autor de Infortunios de Alonso Ramirez tomaron asiento dos
concepciones del mundo y, por lo mismo, de la literatura.

En su dia ya dejamos en claro que en esta obra de ficcién de don
Carlos de Sigiienza y Gongora tenia lugar, a la luz del desengafio
barroco, la desmitificacion de América y se asistia al nacimiento de
la doctrina ilustrada; concluyendo, se trataba, pues, de una nove-
la tlustrada en la que se habian impuesto, al seguirlos su autor, los
moldes clasicos griegos.!

El barroco, o su doctrina, le entro respirando el aire intelectual
que le roded desde 1645 hasta 1700, curva luminosa de su existencia,
a don Carlos de Sigienza y Géngora. La doctrina ilustrada le vino
con su nutricion intelectual, basada en lecturas cartesianas.?

De la Ilustracion se le pega la utilidad social®* como motor de
su obra, la virtud como fuego dorado en la pluma mensajera,* el

1 Véase Lucrecio Pérez Blanco, ‘‘Novela ilustrada y desmitificacién de Améri-
ca’’, Cuademos Americanos (México), nim. 5 (1982), pp. 176-195.

2 Véase Irving A Leonard, Don Carlos de Sigiienza y Géngora. Un sabio mexi
canodel siglo XV]I, México, FCE, 1984, p. 23.

3 En el texto de Infortunios de Alonso Ramirez se lee: ‘‘Desesperé entonces
de poder ser algo, y halldndome en el tribunal de mi propia conciencia, no s6lo
acusado, sino convencido de indtil, quise darme por pena de este delito la que se
da en México a los que son delincuentes, que es enviarlos desterrados a Filipi-
nas’’, en Obras histéricas de Carlos de Sigiienza y Géngora, Edicién de José Rojas
Garciduenas, México, Porraa, 1960, p. 15.

4 Ya insistimos en nuestro trabajo, al que hacemos referencia en la nota 1, so-
bre el valor e importancia concedida y proclamada por don Carlos de Sigiienza y
Gongora a la virtud. Por lo tanto a dicho trabajo remitimos.
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método cientifico’ y el interés que muestra por las ciencias experi-
mentales.®

De Descartes don Carlos de Sigienza y Gongora aprendio a
buscar la certeza no basada en la intuicidon o en la fe, sino en la
experimentacion, si del mundo objetivo se trataba. Y con €l, con
Descartes, paso de la vision estética platonica a una vision estética
moderna que abandonaba el postulado clasico (los principios gene-
rales del arte deben ser eternos y verdaderos), cuya medida estaba
en la divinidad, y predicaba un arte, una belleza a la medida del
hombre, dependiente del entendimiento humano.

Del peso de este aserto ilustrado da fe la historia del arte y de la
literatura, ya que se ha dejado sentir hasta nuestros dias. Nosotros
mismos hemos asistido a la defenestracion de obras literarias que
durante no poco tiempo fueron coreadas por criticos de no poco
prestigio y consideracion. Este cambio se explica porque el arte
(musica, literatura) desde ese siglo xvii1 en que se impone la Ilus-
tracion o desde el siglo anterior, tiene en primer lugar como medida
al hombre.

En nuestro autor se notard claramente que es esa medida la que
tiene presente en la concepcion y realizacion de su novela Infortu-
nios de Alonso Ramirez, pues todo se ilumina con el hombre, todo
se enfoca hacia la utilidad del hombre.

De la atenta lectura de la breve novela se deduce que en la men-
te de don Carlos ha bullido una urgencia, que ha habido un propési-
to, una finalidad: convencer de la necesidad del trabajo, porque
éste, vestido de o hecho virtud por su esfuerzo, puede ofrendar fc-
licidad laudable y honesta.

Como autor informado, ilustrado, ha de plantearse la mareria
(tema) a usar para conseguir el fin y recordar que la materia artis cra
el centro de dos posturas distanciadas.

Rodeado de un mundo donde la literatura se fijo como ancillu
fidel, estaba limitado en materia, en contenido, pues se predicaba la

3 Ténganse presentes sus obras Manifiesto contra los cometas y Libra astronémi-
ca y filos6fica, ambas de 1681.

6 Su aplicaci6n a la geografia e hidrografia son una prueba clara de este interés,
asi como también la preocupacién por las costumbres de pueblos y razas que atra-
jeron su atencién a tenor de la documentacién de la que se hace eco lrving A.
Leonard, donde podemos leer: ‘‘Aunque no fue la primera vez que se hizo esto en
Nueva Espania, si es indiscutible que don Carlos, aunque obstaculizado por otros
muchos deberes y por lo limitado de sus recursos, reunid {a coleccton més completa
que jamés se hubiese formado de libros, manuscritos, mapas y pinturas origtnales
relacionados con la vida india antes de la llegada de los espanoles’’, op. cit., p. 104.
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lejania (para que se me entienda mejor, el alejamiento) de lo que
no llevara al Creador y de todo aquello de lo que éste no fuera la
medida suprema y tnica.

Estudioso de una cultura cuya medida era el hombre lleno de
sentidos a alimentar, encontraba horizontes abicrtos para la mate-
ria, para el contenido de su creacion literaria.

Don Carlos de Siguenza y Gongora, sin tener que renunciar a
sus propios compromisos con la fe, pudo superar la postura dec la
limitacion de la materia del arte y afiliarse a la universalitas ma-
teriae artis. 'Y asi Infortunios de Alonso Ramirez se nos presenta
como una obra que no hace ascos a nada que quepa en el bonum
y honestum como medidas luminosas de la ratio.” En ella el lector
cncontrard ciencia marinera, geografica, costumbres sociales, com-
portamientos politicos y religiosos ctc. En definitiva, aquello que le
puede ser util al hombre de América que quiere vivir a costa de su
propio csfuerzo personal.

Posible serd esta afiliacion a la universalitas materiae artis porquc
desde cl momento cn que la obra de arte ha palpitado en la ima-
ginacion y voluntad del creador mexicano, sc ha sentido discipulo
del cldsico que habia proclamado claramente: *‘Matecriam rhetori-
ces quidam dixerunt cssc orationem, qua in sententia ponitur apud
Platonem Gorgias... Ego (nequc id sine autoritatibus) matcriam
esse rhetorices iudico, omnes res quaecumque ci ad dicendum su-
bicctae erunt’’.8

Sin embargo csa universalitas, como don de la materia del ar-
te, cstaba somctida a una exigencia: la que imponia la misma utili-
dad del hombre. Si era cl hombre quien establecia o cra la medida,
¢ésta venia precisada por la razon, por lo razonable, y, consccuente-
mente, por lo que fuera util. Ese cra el limite: la utilidad; que, como
tal, exigird matcria adecuada. Para tal lcctor, tal materia, si sc quic-
re quc ésta sca util. 'Y écomo iba a ser util al hombre, al lector, si
¢éste no aprehendia, no alcanzaba a entender la materia o ¢l tema?
Don Carlos de Sigucnza y Géngora, como escritor, como comu-
nicantc (orator al fin y al cabo) sc ve obligado a cuidar de quc la

7Téngase en cuenta que Quintiliano, en su Institutio Oratoria, 111, 7, 1, habia
fijado lo que debia hacerse: elogiar lo honesto y vituperar lo torpe, siendo funda-
mental el elogio de la virtud.

8 Véase Quinuhano, Institutio Oratoria, 11, 21, 1y 4. Traduzco: ‘*Algunos retori-
cos han defendido que la materia es el discurso (la oracion), el cual se pone en una
sentencia en el Gorgias de Platon. Yo (ni esto afirmo sin autoridades) digo a los
retdricos que la materia son cualquiera de todas las cosas que son presentadas para
comunicarla’’.
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utilidad, de que el mensaje, llegue al lector. Asi tiene que procu-
rar que la materia, el tema, sea apto con el fin de no romper cl hilo
transmisor entre €l y el lector.

Elegida la materia artis, otras decisiones a tomar inquietan a
don Carlos de Sigienza y Gongora: ¢cdmo organizar, elaborar esta
materia? ¢Qué método, o mejor, para no distanciarse del macstro
clasico, qué género usar? Otra vez contestard la retdrica cldsica, si
bien antes el escritor ha de conocer (como insinta Lausberg), va-
liéndose de la intellectio, la capacidad del status materiae (estado
de la materia), su status generalis, su genus aristotelica y el grado de
dcfendibilidad de la misma.® Porque a partir de aqui el creador ya
podré operar, ya podrd entablar el proceso de elaboracion literaria
siguicndo el camino que le traza Quintiliano: ‘‘Omnis autem orandi
ratio, ut plurimi maximique auctores tradiderunt, quinquc partibus
constat: inventione, dispositione, elocutione, memoria, pronuntia-
tione sive actione’'.10

Es cl camino a disposicion del orator, creador literario, para
cumplir con su mision: persuadir mediante cl docere, delectare y
movere. ‘‘Omnc tulit punctum qui miscuit utile dulci/lectorem de-
lectando pariterque monendo’’, habia fijado Horacio como norma
dc todo escritor.”

Cumple don Carlos de Sigiienza y Gongora con el docere, tanto
con lo que nosotros hemos llamado cnsenanza directa, como con la
quc apodamos cnsenanza velada. 2

Sc cnscna al marinero la ruta mds rdpida desde Acapulro a Fi-
lipinas o sc le recuerda, pues no cabe duda de que don Carlos de
Siguenza y Gongora, cosmografo del rey como lo fuera Andrés Ur-

Y Viéase leinrich Lausberg, Manual de retorica literaria, Madrid, Gredos, 1983,
L, p. 226.

W Véase Quintiliano, Institwtio Oratoria, 111, 3, 1, cuya traduccion podria ser la
siguiente: ‘*Toda comunicacién, como han afirmado muchos y eminentes autores,
consta de cinco partes: invencion, disposicion, elocucién, memoria y pronuncia-
cién o accion’’.

" En Quintiliano se puede leer: **Tria sunt item, quae praestare debeat orator,
ut doceat, movcat, delectet”’, 111, S, 1 que en espanol diria: ““Ires son las cosas
que el orador debe tener en cuenta: el ensenar, el motivar y el deleitar’’. Vcase
Horacio, Ars poetica, w. 343-344. La traduccion la tomamos del mexicano José J.
I'crndndcz de Lizardi cn £/ Periquitlo Samiento, edicion de Luis Sdinz de Medrano,
Madrid, Prensa Espafiola, 1976, (. 1, p. 130.

12 Véase Lucrccio Pérez Blanco, op. cit., pp. 182-184.
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daneta, conoce la ruta descubierta por el agustino. Se le dice con
qué vientos y mareas puede encontrarse y, por consiguiente, se le
indica qué meridiano ha de seguir.’? Se le pone en guardia respecto
de los enemigos con los que se va a encontrar: los piratas.i¢

Se ensena al lector las costumbres de los orientales, rechazando
aquellas que no estan en consonancia con el bonum y el pulchrum.is

Se ensena o demuestra al lector que en Hispanoamérica no hay
lo que él considera mas importante para alcanzar la felicidad terre-
na (riqueza), sin que la conciencia quede danada: no hay trabajo.
No le es posible al hombre de Nueva Espana ser feliz en este mun-
do, ser un rico bueno y feliz, no le es posible ser util a la sociedad
en la que esta inmerso mediante un oficio.!¢

Y entre tanta ensenanza ofrecida a plena luz, don Carlos de Si-
guenza y Gongora le pasa al lector una ensenanza camuflada: el im-
perio espanol es débil, es incapaz de defender a sus subditos de la
América Espanola.

Y, como no podia faltar en una obra prensada al calor del ba-
rroco literario hispanoamericano, le ensena lo que se piensa es mas
importante para el hombre: su relacion y estrecha dependencia con
la divinidad, siendo esa relacion viva y vivida la que da la vida y li-
bertad a Alonso Ramirez y sus companeros. Alonso Ramirez, unay
otra vez, condiciona su existir después del cautiverio, en el cautive-

3 Las orientaciones que ofrece al marinero en el capitulo 11 hasta llegar a Fi-
lipinas nos hace pensar en la ruta seguida por el Galeén de Filipinas desde que
Andrés de Urdaneta la descubriera.

' Que son ladrones, impios, traidores, violentos, crueles, inhumanos, descor-
teses y hasta antropéfagos (véase Infortunios de Alonso Ramirez, pp. 23, 30, 31,
35-42, 45).

15 Concretamente las costumbres de los piratas y las de ios orientales que entre-
garon a los piratas, para que de ellas gozaran, a sus mujeres € hijas (véase Infortu-
nos, p. 26).

% Hay que hacer notar que nuestro autor tiene presente el concepto que de
felicidad habia dejado expuesto el maestro cldsico, Aristételes, en su Retdrica y
cuyo texto damos en traduccién de Antonio Tovar: ‘‘Casi lo mismo para cada
hombre en particular y para todos en comun hay un cierto objeto en vista del cual
eligen o repudian, y tal es, diciéndolo de una vez, la felicidad.. Sea, pues, la
felicidad un bien vivir con virtud, o una suficiencia de medios de vida, o la vida
més agradable con seguridad o la prosperidad de cosas y cuerpos con poder de
guardarlos y disponer de ellos, pues una de estas cosas, o varias, casi todos estdn
de acuerdo en que es la felicidad’’, Aristételes, Retdrica, 1, 5, edicion, traduccion,
prélogo y notas de Antonio Tovar, Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1971.
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rio y viviendo en libertad, a la proteccion de Dios y la Virgen Maria,
lograda por medio de sus oraciones.!’

El delectare se asoma a Infortunios de Alonso Ramirez con cierta
timidez por razones de época; ' pero en la obra estd por voluntad del
creador literario que, dirigiéndose al virrey, se expresa del siguiente
modo: ‘'Y siel relatarlos en compendio quien fue el paciente, le dio
VE. gratos oidos, ahora que en relacion mds difusa se los represento
a los ojos écomo podré dejar de asegurarme atencion igual?”.1

No cabe duda de que ese gratos oidos conlleva deleite. Como el
delectare supone el que el censor califique a la obra de don Carlos
de novedad deliciosa,? el que el mismo creador-narrador lo primero
que manifieste sea ese ‘‘quiero que se entretenga el curioso...”’ 21y
el que cierre su narracion con la siguiente afirmacion o comunica-
cion: ‘‘Mandéme (o por el afecto con que lo mira o quiza porque
estando enfermo divirtiere sus males con la noticia que yo le daria
de los muchos mios)...”";2 ademas de que las siete veces que en el
texto se dice tuvo que contar sus infortunios, nos llevan a pensar
indudablemente también en el delectare del oyente.

Presa el lector en el docere y en el delectare, €l solo habia de
llegar al movere o presa fécil era del creador para que aceptara el
docere.

En Infortunios de Alonso Ramirez el movere se nos presenta
de la mano del mismo narrador y a los primeros compases de la
narracion, pues no ha iniciado aun la narracion cuando ya, teniendo

17 Elocuentes para apoyar lo que decimos, son las manifestaciones que en este
sentido hace el narrador y que el lector encontrara en las paginas 39, 54-57, 61 y
69, y quiz4 alguna otra, de Infortunios de Alonso Ramirez.

18 L a literatura barroca, como hemos expuesto no pocas veces a todos nuestros
alumnos, y de modo especial a los alumnos de doctorado, se puedc tomar como el
primer manifiesto hispanoamericano para ofrecer el primer concepto de literatura
en el mundo literario de América: ktteratura ancilla fidei. Tomada asf, la litera-
tura barroca limita, si no es que anula, al creador literario en sus pretensiones de
deleitar pura y simplemente.

19 Infortunios, ‘‘Dedicatoria’’, p. 4.

2 En el texto del censor de la obra de don Carlos Iéese lo siguiente: “‘Asi por
obedecerciegamente al decretode vs. en que me mandacensurarlarelaciénde los
Infortunios de Alonso Ramérez, mi compatriota, descrita por don Carlos de Sigienza
y Géngora, cosmOgrafo del Rey nuestro sefior y su catedrético de matematicas
en esta Real Universidad, como por la novedad deliciosa que su argumento me
prometia..."’, Infortunios, p. 5.

2 Jbid., p. 9.

2 Ibid., p. 75.
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presente el movere, busca la compasion del lector: **...no serd csto
lo que yo aqui intente, sino solicitar lastimas’’, 2 porque el hombre
virtuoso, trabajador, buscador de la fclicidad terrena sin despren-
derse de la virtud o cogido de su mano, no alcanza el premio, o,
si lo obtiene, éste no es el que corresponde a tanto sufrimiento y,
por lo mismo, merecimiento.

El movere a la virtud se consigue con la alabanza a la madre y
esposa virtuosas, a los clérigos caritativos, ctcétera.

Al movere van destinados también una seric de elementos
patéticos que ponen ciertos momentos el suspense narrativo en
Infortunios de Alonso Ramirez y que sc pueden concretar en malos
tratos, tanto fisicos como moralcs-espirituales venidos de las manos
de los piratas, temor continuo a morir, bien a manos de esos piratas,
bien en el mar, o bien sirviendo de dcleitoso banqucte a los indios
de la Florida, etcétera.®

Al recurso de esta serie de elementos patéticos movia Quinti-
liano, que se expresa del modo siguiente: ‘‘Haec pars circa iram,
odium, metum, invidiam, miserationem fere tota versatur’’,? pucs
‘‘probationes enim efficiant sane, ut causam nostram meliorem csse
judices putent: affectus praestant, ut etiam velint: sed id, quod vo-
lunt, credunt quoque’’.2

Descubrimos que el seguimiento del camino trazado por Quin-
tiliano por parte de don Carlos de Siguenza y Gongora cn sus Infor-
tunios de Alonso Ramirez parece tenerlo presente, al resaltarlo, cl
censor de la obra; lo que quiere decir que para €l (para el censor)
don Carlos de Sigiienza y Gongora es un buen discipulo del clasi-
co: ‘‘...y si al principio entré en ella con obligacidn y curiosidad,
en el progreso, con tanta variedad de casos, disposicion y estruc-
tura de sus periodos agradeci como inestimable gracia lo que traia
sobreescrito de estudiosa tarea... de tanto suceso dio alma con lo

B Ibd.,p. 9.

2 Alonso Ramirez, viviendo como todos sus companeros la angustia de lo des-
conocido, comunica al lector: “‘Entre las muchas imaginaciones que me ofrecio el
desconsuelo, en esta ocasion fue la mds molesta el que sin duda estaba en las costas
de la Florida en la América, y que siendo cruelisimos en extremo sus habitadores,
por dltimo habiamos de reunir las vidas en sus sangrientas manos’’, véase Inforiu-
nios, p. 62.

 Véase Quinuliano, lnstitutio Oratoria, V1,2, 20, texto que traduzco: ‘‘Casi toda
esta parte trata sobre la ira, el odio, el miedo, la envidia, la miser1a’’.

¥ bid., v1,2, 5, texto que en castellano dice asi: ‘*L.as pruebas ayudan sanamente
a que los jueces deseen ser nuestra mejor causa: los efectos ayudan a que quieran
también, aunque creen también lo que quieren’’.
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alinado de sus discursos y el laberinto enmaranado de tales rodeos
hallé el hilo de oro para coronarse de aplausos’’.?

Olfrecia a nuestro escritor mexicano el maestro cldsico Aristote-
les tres géneros para claborar la materia artis que €l habia conside-
rado ya apta para sus lectores:
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Del maestro griego ha aprendido también que:

TUPPOVARG B8 1O HEV MPOTPONA, 10 OF QMOTPOM el YOp Ko Oy Bl ovp-
Boukedoveg Kot Of KOW] SNUNYOPOLVIEG TOUTWV BETEPOV MOLOVOY. ™

El maestro gricgo de los peripatéticos fijaba para el género ju-
dicial como esencia del mismo una *‘acusacion’’ y una ‘‘defensa’’:
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2 Infortunios, p. 5.

B Anstiteles, Retorica, 1, 3. Tomo la traduccion de Antonio Tovar en la edicién
citada anteriormente: ‘‘De la oratoria se cuentan tres especies, pues otras tantas
son precisamente las de oyentes de discursos. Porque consta de tres cosas el dis-
curso: el que habla, sobre lo que habla y a quién; el fin se refiere a éste, es decir,
al oyente. Forzosamente el oyente es o espectador o drbitro, y si 4rbitro, o bien de
cosas sucedidas, o bien de futuras. Hay el que juzga acerca de cosas futuras, como
miembro de la asamblea; y hay el que juzga acerca de cosas pasadas, COmo juez;
otro hay que juzga la habilidad, el espectador, de modo que necesariamente resul-
tan tres géneros de discursos en retdrica: deliberativo, judicial, demostrativo’’.

2 Ibid.; Antonio Tovar traduce: ‘‘En el aconsejar hay persuasion y disuasion,
pues siempre, |0 mismo quienes aconsejan en privado que los que hablan en publi-
co, hacen una de las dos cosas’’.

3 Jbid.; volvemos a servirnos de la traduccién de Antonio Tovar: *'En el pleito
de una parte es acusacion y de otra defensa, y una de estas dos cosas es preciso que
hagan los que pleitean’’.
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Y del género demostrativo era propio, segun el sabio griego,
por un lado el elogio y por otro lado el vituperio:

>
Emdeixtikol 8€ 10 pev gnouvog 3 8 woyog !

Léase con detenimiento el texto narrativo de don Carlos de
Siguenza y Gongora a la luz de las directrices del clasico griego y nos
daremos cuenta que Infortunios de Alonso Ramirez, su narracion,
navega entre el elogio y el vituperio. Y nos daremos cuenta tam-
bién que, si presente en él estd la doctrina de Quintiliano, quien en
su obra Institutio Oratoria también se preocupara del elogio y del vi-
tuperio (**Ac potissimum incipiam ab ea quae constat laude et vitu-
peratione’’),’ para fijar la materia que debe ser objeto del elogio
(laude) o del vituperio (vituperatione): elogio de lo honestum; vitu-
perio de lo turpe.®

El elogio de la ensenanza ilustrada y el vituperio de lo que a ella
se opone. El elogio de la virtud, del trabajo, de los oficios, de la hos-
pitalidad, de la misericordia o conmiseracion y de la fe;* elogio o
canto a la libertad.* Vituperio de la traicion a la patria y a la fe

31 Ibid.; Antonio Tovar traduce: ‘‘El género demostrativo tiene como propio,
bien la alabanza, bien el vituperio’’.

3 Véase Quintiliano, Institutio Oratoria 111, 7, 1; el texto en castellano seria:
‘‘Comenzaré por esta parte que consta de alabanza y de vituperio’’, que corres-
ponde al latino **Ac potissimum incipiam ab ea quae constat laude et vituperatio-
ne’’, dado en el texto.

3 Ibid., 1, 7, 10-25.

* Elogio de la virtud de la madre y de la esposa (Infortunios, pp. 11y 15); elo-
gio del trabajo y oficios mediante la incansable bisqueda para no ser inutil a la
sociedad (capitulo I); elogio a la hospitalidad y conmiseracién del clérigo don
Cristobal de Muros de la ciudad de Tejosuco (pp. 68-69), don Melchor Pacheco
‘‘que me dio un capote’’ (p. 72), el obispo don Juan Cano y Sandoval ‘‘que me so-
corri6 con dos pesos’’ (ibid.), y don Carlos de Sigiienza y Géngora, *‘compadecido
de mi...”” (p. 75); elogio de la fe del protagonista en Dios y la Virgen (pp. 39,
54-57, 61, 69, etcétera).

35 Infortunios, p. 39, puede leerse: ‘‘Alabo a cuantos, aun con riesgo de la vida,
solicitan la libertad, por ser sola ella la que merece, aun entre animales brutos, la
estimacion. Sacénos a mi'y a mis compareros tan no esperada dicha, copiosas l4gri-
mas, y juzgo corrian gustosas por nuestros rostros por lo que antes las habiamos
temido reprimidas y ocultas en nuestras penas. Con un regocijo nunca esperado
suele de ordinario embarazarse el discurso, y pareciéndonos suefo io que pasaba,
se necesitd de mucha reflexa para creernos libres’’.
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recibida como herencia cultural;3 vituperio del robo, la crueldad,
herejia, doblez, deshonestidad y hasta antropofagia;?” vituperio de
alguna de las costumbres de los naturales de Oriente y considera-
das, in facto, como una aberracién, como ‘‘la mds desvergonzada
vileza que jamds vi'’;% vituperio de la falta de hospitalidad o miseri-
cordia.”

Elegida la materia artis apta para el lector y descubierto el géne-
ro o modo de ofrecer esta materia para asi cumplir o llenar su fina-
lidad, nuestro autor debia ya poner manos a la obra y vitalizar asi la
narratio.

La mano del clasico —ahora era Cicerén— aparecia tendida
ante sus ojos desde la obra, por mucho tiempo atribuida al sabio
latino, Rhetorica ad Herennium, y desde la indiscutida De inventio-
ne. De una y de otra el creador mexicano podia aprender lo mis-
mo:

Narratio est rerum gestarum aut ut gestarum expositio. Narrationum genera
tria sunt: upum genus est in quo ipsa causa €t Omnis ratio controversiae
continetur; alterum, in quo disgressio aliqua extra causam aut criminationis
aut similitudinis aut delectationis non alienae ab eo negotio quo de agitur aut
amplificationis causa interponitur. Tertium genus est remotum a civilibus cau-
sis quod delectationis causa non inutili cum exercitatione dicitur et scribitur.

36 Refiriéndose al traidor sevillano Miguel, Alonso Ramirez nos da su punto de
vista con base en la realidad de los sufrimientos que por su causa padecio €l y sus
compaieros: ‘‘No hubo trabajo intolerable en que nos pusiesen, no hubo ocasion
alguna en que nos maltratasen, no hubo hambre que padeciésemos, ni riesgo de
la vida en que peligrasemos, que no viniese por su mano y su direccion haciendo
gala de mostrarse impio y abandonando lo catélico en que nacié por vivir pirata
y morir hereje. Acompanaba a los ingleses, y esto era para mi y para los mios lo
mds sensible, cuando se ponian de fiesta, que eran las Pascuas de Navidad y los do-
mingos del afo, leyendo o rezando lo que ellos en sus propios libros’’, Infornwmos,
pp. 45-46.

3 Véase nota 14.

38 <« Pues lesforzabala desnudez o curiosidad a cometer la mds desvergonzada
vileza que jamés vi. Trafan las madres a las hijas y los mismos maridos a sus mu-
jeres, y se las entregaban con la recomendacion de hermosas a los ingleses por el
vilisimo precio de una manta o equivalente cosa’’, Infortunios, p. 26.

% Como ejemplo ténganse presentes las palabras que don Carlos de Sigiienza y
Gongora hace decir al protagonista: *“...y si no fue el Licenciado don Cristdbal de
Muros..., no hubo persona alguna que viéndome a mi'y a los mios casi desnudosy
muertos de hambre extendiese la mano para socorrerme’’, ibid., p. 72.
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Eius partes sunt duae, quarum altera in negotis, altera in personis maxime
versatur.4

Narrationum tria sunt genera. Unum est cum exponimus rem gestam et
unum quidque trahimus ad utilitatem nostram vincendi causa, quod pertinet
ad eas causas de quibus iudicium futurum est. Alterum genus est narrationis,
quod incurrit nonnumquam aut fidei aut criminationis aut transitionis aut ali-
cuius apparationts causa. Tertium genus est id quod a causa civili remotum
est, in quo tamen exerceri convenit, quo commoadius illas superiores narratio-
nes in causis tractare possimus. Eius narrationis duo sunt genera; unum quod
in negotiis, alterum quod 1n personis positum est.4!

Es el tertium genus y sus partes en que ‘‘convenit exerceri, Quo
commodius illas superiores narrationis in causis tractare possi-
mus’’, o lo que es lo mismo, en él es donde toma vida la creacion
literaria; y, por sus partes, sirve para trabajar literariamente con
cosas (‘‘in negotiis’’) y con personas (‘‘in personis’’): ‘‘Eius partis
sunt duae, quarum altera in negotiis, altera in personis maxime ver-
satur’’;* *‘eius narrationis duo sunt genera: unum quod in negotiis,
alterum quod in personis positum est’’.

% Véase Ciceron , De inventione, 1, 19, cuyo texto latino me esfuerzo por tradu-
ar asi: ‘‘La narracion es o exposicion de cosas ya sucedidas o de cosas quc han
de suceder. Los géneros de la narracion son tres: uno de los géneros es aquel cn
el que estd contenida la misma causa y toda la razén de la controversia. Otro cs
aquel en que, sin motivo de calumnia o de simulacién o de delectacion no Icjana
al negocio por el que es dirigido, o a causa de la ampliacion, alguna digresion cs
imiroducida.  El tercer género, apartado de las cosas civiles, es aquel que con la
prdctica se comunica y escribe a causa de la nada initil delectacion. Las partcs
de ésta son dos, de las cuales una estd versada (incide) en los negocios (hechos),
otra especialmente en las personas. La que esta destinada a la exposicion dc los
negoclos tiene tres partes: fabula, historia, argumento (conjetura)’’.

41 En Rhetorica ad Herennium, 1, 8, 12-13, texto que, como puede apreciarse, nos
comunica la misma 1dea que nos ofrece Cicerdn en De inventione, y que también
traduzco: ‘“Tres son los géneros de las narraciones. Uno es cuando exponemos un
hecho realizado y lo interpretamos para utilidad nuestra con el fin de vencer todo
lo que pertenece a aquellas causas de las que el juicio es futuro. Otro género de
la narracion es el que tiene lugar a veces por causa de la fe o de la calumnia, o
de la rebeldia, o de la desercion, o de alguna prevencion. El tercer género es por
el que, apartado de la causa civil, y en el que convicne ejercitarse, podemos tratar
mds comodamente aquellas narraciones superiores en las causas. Los géneros de
esta narracion son dos: uno es el que incide en los negocios, el otro el que incide
en las personas’’.

4 Cicerdn, De inventione, 1, 19, 27: *‘Las partes de ésta son dos, una de ellas que
incide en los negoclos, la otra que especialmente incide en las personas’”.
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Por dicha razén el autor mexicano del tertium genus se vale para
la narratio de Infortunios de Alonso Ramirez; y con las partes de
dicho género artisticamente juega en homogéneo equilibrio, pues
solo se entienden los negotia (las cosas, los hechos), que quedan pri-
sioneros en la narratio in personis (en las personas o en la persona
de Alonso Ramirez como protagonista y en los antagonistas: pira-
tas y todos los que dificultan el camino de Alonso Ramirez hacia la
felicidad).

Ese equilibrio homogéneo, logrado en Infortunios de Alonso
Ramirez entre negotia y personae, serviré para potenciar lo que pue-
de ser el tema por excelencia en esta obra: no los infortunios, si la
virtud social que estd o se pone por don Carlos y Alonso Pamirez
en el trabajo y cuya consecucién dificultan o hacen imposible la si-
tuacién econdmica en Nueva Espana y la decadencia —a sus ojos—
del imperio espanol en 1690, o, en definitiva, la felicidad entendida
a la luz de Aristételes.

Si el equilibrio se pierde, el peso en Infortunios de Alonso Rami
rez cae in personis, porque son la persona o personas (protagonista
y antagonistas s1 como tales se puede considerar a los piratas y a
algunos otros como el sevillano traidor) las que hacen posible los
negotia, puesto que el macstro latino, Cicerén, le ha empujado a se-
guir cl consejo ola norma: “‘lllud genus narrationis quod in personis
positum est debet habere sermonis festivitatem, animorum dissimi-
litudinem, gravitatem lenitatem, spem metum, suspicionem deside-
rium, dissimulationem misericordiam, rerum varietates, fortunae
commutationem, insperatum incommodum, subitam laetitiam, iu-
cundum cxitum rerum’’;* ‘*hoc in genere narrationis multa debet
inessc festivitas confecta ex rerum varietate, animorum dissilimi-
tudine, gravitate, lenitate, spe, metu, suspicione, desiderio, dissi-
mulatione, errore, misericordia, fortunac commutatione, insperato
incommodo, subita laetitia, iucundo exitu rerum’’.*

43 Véase nota 16.

' Rhetorica ad Herennium, 1, 8, 13, texto que se podria traducir asi: ‘El género
de la narracion que incide en las personas debe poseer donaire (contento) de esti-
lo, diversidad de dnimos, gravedad, suavidad, esperanza, miedo, sospecha, deseo,
distmulo, misericordia, variedades dc cosas, mudanza de la fortuna, inesperado
incomodo. siibita alegria, dichoso éxito en las cosas’’.

4 Cicerdn, De inventione, 1, 19, 27, texto que también ofrezco traducido: ‘‘en
cste género de la narracion (se refiere al que incide en las personas) debe dar-
se abundante contento producido por la variedad de hechos, por la diversidad de
4nimos, por la gravedad, por la suavidad, por la esperanza, por el miedo, por la sos-

i
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Quince presupuestos formula Ciceron para vitalizar, pues, la
‘‘narratio quae versatur in personis’’ (que trata o se proyecta a las
personas) por medio de la festivitas; y el creador mexicano, como
discipulo fiel ilustrado pone todo su empeno en que la ensenanza
clasica tenga luz sonora en Infortunios de Alonso Ramirez.

Es claro que Infortunios de Alonso Ramirez se fundamenta en
dos propdsitos: ensenar y divertir, siendo el primero la conditio sine
qua no se hubiera buscado el deleite, porque, como ya queda dicho,
don Carlos, autor de su tiempo y receptor de la Ilustracion, vive
amores encontrados y quemantes por la virtud social (el trabajo)
como medio de alcanzar la felicidad. Y por dicha razén en la obra
toma asiento la festivitas confecta ex rerum varietate (basada en la va-
riedad de hechos, que producen el agrado, la atraccién, el deleite):
peregrinacion de Alonso Ramirez buscando trabajo con la acepta-
cion y realizacion de varios oficios; exilio voluntario a Filipinas (por
sancion propia) en castigo del sentimiento personal de inutil en y
para la sociedad; prision a manos de los piratas ingleses, quienes
le hacen padecer todo tipo de humillaciones y vejaciones, al mismo
tiempo que es testigo de los mas diversos desmanes y hasta aberra-
ciones de piratas y orientales, asi como de costumbres humanas y
de paisajes deleitosos de la naturaleza, etcétera.

Infortunios de Alonso Ramirez es una narratio brevis, donde, pa-
ra el deleite del lector, para moverlo y persuadirlo, se ha echado
mano de una serie variada de cosas y hechos que prueban que don
Carlos de Sigiienza y Géngora ha estado preocupado por lograr la
festivitas en esa narratio in personis mediante el sentir, obrar y de-
cir de Alcnso Ramirez y de todos los personajes que en el texto
aparecen, aunque siempre ese sentir, obrar y decir de la madre, el
padre y esposa de Alonso Ramirez, de sus amos y familia, de sus
companeros de viaje y prision, de los piratas y naturales de Asia
con los que tiene alguna minima relacién, del clero y administra-
cion civil ordinaria, del virrey y del cosmdgrafo del rey, don Carlos
de Sigiienza y Géngora, de todos siempre lo va a descubrir el lector
a través del protagonista (de Alonso Ramirez, que es a través de
quien don Carlos ha querido ofrecer toda la narracion).

Sin embargo si que podemos los lectores detectar la dissimili-
tudo animorum. Como podremos percibir también el juego de don
Carlos de Siguenza y Géngora con la gravitas y la lenitas (aunque

pecha, por el deseo, por el disimulo (disfraz), por el error, por la misericordia, por
la mudanza de la fortuna, por el inesperado incémodo, por la subita alegria, por el
alegre éxito en las cosas’”’.
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sea la primera la que sc deje sentir mas), cuando hacc vivir a su per-
sonaje situaciones de gravedad y de riesgo, y cn los momentos mas
angustiosos prender un hilo de luz, de csperanza, en el protagonis-
ta, ya a base de moverlo por el atractivo de la virtud social (trabajo),
ya por la confianza en la fe en Dios y la Virgen de Guadalupe.

Muévese Alonso Ramirez por la fe en la virtud social (traba-
jo) como valiosa y honrada moneda para la posesion de la felicidad
terrena; la fe en la felicidad terrena a través del trabajo le mueve
al exilio filipino; la fe en la salvacion le mueve al esfuerzo durante
el naufragio; la fe en el virrey le impele al peregrinaje hasta Méxi-
co pasando por no pocas situaciones humillantes; y la fe en Dios
y la Virgen vivida en Alonso Ramirez es como un salmo lleno de
luminosa armonia que quisiera ofrecer como broche de su obra el
sacerdote mexicano.

Y con el miedo de Alonso Ramirez y de sus companeros juega
en la narracion el creador literario; miedo y sobresalto diario du-
rante su cautiverio, miedo durante el naufragio, miedo a volver a
encontrarse con los piratas y a ser atacados,” y miedo a encontrarse
con los indios de la Florida, etcétera.*

Juégase en la narracion de Infortunios de Alonso Ramirez con la
suspicio (sospecha), encendida perennemente en los piratas hacia
Alonso Ramirez y sus companeros, y con proposito de equilibrio,
con el desiderium (deseo) como fuerza motriz en el animo de Alonso
Ramirez para lograr la riqueza, el trabajo, la virtud, y para conservar
la vida y alcanzar la libertad, o lograr el reconocimiento de todos sus
esfuerzos.

Surge en Infortunios de Alonso Ramirez la dissimulatio (disimu-
lo) del error, pues el error, cometido y consistente en el intento de
sublevacion o de traicion al jefe por parte de alguno de los piratas
y en Alonso Ramirez en haber escuchado al que o a los que pre-
tendfan la traicion, exige el disimular que no se va a hacer nada o
que se ha descubierto la traicion, para asi descubrir mas facilmente
al traidor y castigarlo con mayor razon, seguridad y fuerza.®

Sale a escena en la narracion de Infortunios de Alonso Ramirez la
misericordia en los buenos instintos de algunos personajes, pero ca-

4 Véase Infortunios, y ténganse presentes las paginas que se dan en la nota 17.

47 Ibid., pp. 39, 48, 52,63 y 64.

4 Véase nota 4.

49 Véase Infortunios, pp. 43-44, de donde resaltariamos este parrafo: ‘“Yo con
ruegos y lagrimas... conseguimos que me absolviese, pero fue imponiéndome con
pena de la vida que guardase el secreto’’.
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si siemprc relacionada con el sentimiento religioso cristiano, pues,
aunque la misericordia parece brillar cn los piratas al dejar libres a
Alonso Ramirez y sus companeros, esa accion viene impulsada por
un personaje (el condestable Nicpat) en quien, por medio del pro-
tagonista, don Carlos de Sigiienza y Géngora quiere ver (0 que se
pueda deducir por el lector) la posibilidad de que lo que mueve al
condestable Nicpat son sus sentimientos catdlicos.s

Donde este condicionamiento se deja ver claramente es en el
momento en que cn el dnimo de Alonso Ramircz luchan el odio y
la miscricordia al formular o comunicar sus juicios de valor en torno
al traidor sevillano Miguel, porquc al final se impone en €l la miseri-
cordia con ardiente deseo y suplica para que a Miguel le alcance la
mano bondadosa del Dios de los cristianos: ‘‘Alumbrele Dios el
entendimiento, para que enmendando su vida consiga el perdon
de sus iniquidades’’.$* Con el don de la misericordia se nos presenta
en la obra del creador mexicano al clero, al virrey y al cosmograto
real don Carlos de Siguenza y Gongora, y en la misericordia de Dios
y la Virgen ponc los ojos el protagonista.

Y vida dan a la narratio in personis la commutatio fortunae (el
cambio de fortuna) y el insperatus incommodus (cl no esperado in-
comodo) pues ficil es de descubrir en Infortunios de Alonso Ramirez,
yen una lectura aun superficial, escenas en donde la fortuna se ofre-
ce esquiva o graciosa con el protagonista o los antagonistas, con las
consiguientes molestias o incomodos. Coémo su presencia dejan sen-
tiren el relato de don Carlos de Sigienza y Gongora la subita laetitia
(la repentina alegria) y el iucundus exitus rerum (alegre éxito de los
hechos o cosas), cuando alcanza, bien la apetecida libertad,? bien
el reconocimiento de los trabajos sufridos por la dignidad social su-
prema.®® Es decir cuando el final se abandera con la felicidad.

% [bid., p. 37, Alonso Ramirez confiesa: ‘‘Debo adverur antes de expresar lo
que toleré y sufri de trabajos y penalidades en tantos anos el que s6lo en el condes-
table Nicpat y en Dick, cuartamaestre del capitén Bel, hallé alguna conmiseracién y
consuelo en mis continuas fatigas.. Persuddome a que era el condestable catélico
sin duda alguna’’.

31 Jbid., cap. 1v, p. 46.

%2 1.a felicidad de Alonso Ramirez se ilumina elocuentemente en el parrafo ci-
tado en la nota 36.

3 Ibid., p. 74, leemos: ‘‘El viernes siguiente besé la manos de Su Excelencia y
correspondiendo sus carifios afables y su presencia augusta, compadeciéndose pri-
mero de nus trabajos y congratuldndose de mi libertad con parabienes y placemes
escuché atento cuanto en ia vuelta entera que he dado al mundo queda escrito, y
alli sélo le insinué a Su Excelencia en compendio breve'’.
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Por haber scguido don Carlos de Siguenza y Gongora a los gran-
des macstros cldsicos nos scria posiblc a nosotros, desde la psi-
cologia, aprisionar cn trozos dc etopeya el mundo interior vivido
por Alonso Ramircz cn su peregrinacion y ejercer sobre Infortunios
de Alonso Ramirez una lcctura de la que podria resultar la afirma-
cion de que, desde este otcro, la obra de don Carlos de Siguenza y
Gongora es una novela psicoldgica.

*‘Id quod in ncgotiorum expositione positum est tres habet par-
tes: fabulam, historiam, argumentum’’$*y *‘ea quae in ncgotiorum
cxpositione posita cst tres habet partes: fabulam, historiam, argu-
mentum’’,’ habia leido cl autor mexicano en la obra de Cicerdn
De inventione y en la entonces considerada obra suya Rhetorica ad
Herennium.

Don Carlos, que ha mostrado el dominio en la historiam, el argu-
mentum, clige para su obra Infortunios de Alonso Ramirez, por cohe-
rencia artistica, y de la fabulam se aleja por no estar en el proposito
que movia al escritor. “‘Fabula cst in qua nec veri similes res conti-
nentur’ ;% *‘historia cst gesta res, ab aetatis nostrae memoria remo-
ta’’,57 precisaba cl mismo maestro latino. Y écomo ofrecer al lector
algo quc ni cra verdad, ni cra semcjante a la verdad y esperar con
cllo mover y persuadir a csc lector? La fabula, pues, no cabia para
llevar a cabo el propésito del creador literario. Y écodmo considerar
referidas a Alonso Ramircz remotas aetatis res gesta?

Cabc que algun lector o lectores tomaran los hechos de Alonso
Ramirez como productos de su actuar personal in re y con sus cercos
sentimentales, pensando cn un personajc del pasado, un personaje

34 Rhetorica ad Herennium, 1, 8, 12, que en castellano quiere decir: ‘Lo que
se usa (sirve) en la exposicién de los negocios tiene tres partes, fabula, histonia,
argumento’’.

5% Cicer6n, De inventione, 1, 19, 27, del que doy la traduccién: ‘‘La que sirve en
la exposicién de los negoclos, ticne tres partes: fébula, historia, argumento’’.

3 Ibid. (‘‘fébula es aquélla en la que no se dan ni cosas verdaderas, ni semejantes
a lo verdadero’’). En Rhetorica ad Herennium, 1, 8, 13, se lee: ‘‘Fabula est quae
neque veras neque veri similes continet res, ut eae sunt quae tragoediis traditae
sunt’’ (*‘Fabula es aquella que no contiene ni cosas verdaderas ni semejantes a lo
verdadero, como las que se ofrecen en las tragedias’’).

37 Ibid. (‘“Historia es la que trata de un hecho realizado, pero traido a nuestro
tiempo por la memoria’’). En Rhetorica ad Herenniwm, 1, 8, 13, también se dice:
‘“‘Historia est gesta res, sed ab aetatis nostrae memoria remota’” (‘‘Historia es la
que trata de un hecho realizado, pero traido a nuestro tiempo por la memoria’’).



28 Lucrecio Pérez Blanco

historico; sin embargo en la mente del ilustrado escritor y creador
estaba el texto ciceroniano y no nos parece, al menos desde nuestra
perspectiva, que el lector o lectores que asi hayan tomado el texto
del creador mexicano estén en lo cierto.

Refuerza nuestra tesis la vision que de Inforrunios de Alonso
Ramirez obtiene y expresa el censor. Este se refiere a ella tratdn-
dola de ‘‘novedad deliciosa’’.** Esto solo se explica porque sabe y
palpa el distanciamiento por parte de esta narracion de la historia
y aprecia el seguimiento de don Carlos de Sigiienza y Gongora de
los maestros cldsicos.

Valiale el argumentum (‘‘argumentum est ficta res, quae tamen
fieri potuit’’),® porque asi él, el creador, era libre para inventar y
operar, maniobrar literariamente, con cosas y situaciones de las per-
sonas que movieran, ensenaran y persuadieran al lector, pues res
ficta siempre podria ser verosimil y, por tanto, ofrecerse como mo-
delo aseguir, verdad a aceptar, o mal a rechazar, por su posibilidad
futura para el propio lector.

Marcaba el maestro Cicer6n las virtudes de toda narracion con
las que, al asimilarlas y ponerlas en practica don Carlos de Sigiienza
y Gongora logra vestir a su obra Infortunios de Alonso Ramirez de los
condicionamientos neoclasicos, por cldsicos, (‘‘ut brevis, ut aperta,
ut probabilis sit’"),s! para que asi (brevis) el lector no se canse y se
aleje de la narracién-argumento, para que asi (aperta) el lector com-
prenda el mensaje, y para que asi (probabilis) pueda ver, percibir,
contemplar, esa narracién-argumento como posibilidad dentro de
su ser, de su obrar y su vivir.

%8 Es lo que puede explicar el hecho de que Infortunios de Alonso Ramirez haya
acompafiado a otros textos de don Carlos de Sigiienza y Géngora pertenecientes
al campo de la histona al ser todos ellos publicados.

¥ Véase nota 20.

& Cicerén De tnventione, 1, 19, 27 y Rhetorica ad Herennium, 1, 8, 13, se puede
leer también: ‘‘Argumentum est ficta res quae tamen fieri potuit’’ (‘ ‘Argumento es
aquel en el que se trata un asunto fingido, que, sin embargo, pudo suceder —haber
sido realizado’’).

1 En De inventione, 1, 20, 28, se puede leer: ‘‘Oportet igitur eam tres habere
res: ut brevis, ut aperta, ut probabilis sit’* (‘‘Conviene que la narracion tenga estas
tres cosas: que sea breve, que sea clara, que sea probable’’). Y en Rhetorica ad
Herennium, 1, 8, 14: ‘“Tres res convenit habere narrationem: ut brevis, ut dilucida,
ut veri similis sit’* (‘“Tres cosas conviene que tenga la narracién: que sea breve,
que sea clara, que sea semejante a lo verdadero’”).
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Infortunios de Alonso Ramirez se mira en el deseo de Ciceron,
porque rehiye la expresividad barroca, retomando la sencillez
morfosintactica de los clasicos. Y de los hechos referidos, tanto a
Alonso Ramirez como a los demas personajes, no puede negarse
su probabilidad en uno y en otros, asi como tampoco puede negar-
se que ibi y el ubi no sélo entran en el campo de la probabilidad, sino
que alcanzan la dimensién de vera (verdaderos) por su caracter de
cierta inmutabilidad, y que no rompen la esencia del argumentum,
porque no estan in personis € in negotiis, sino al contrario.

Prende don Carlos de Sigiienza y Géngora su narracion en dos
tiempos: el presente y al pasado (imperfecto e indefinido).

Maneja el presente para referirse al lector y ofrecerle su obra,
para formular juicios de valor y para situarse como protagonista
dentro de la accion y fijar su personalidad.

Recurre al pasado para traer ante la mirada del lector los he-
chos, pensamientos y sentimientos del protagonista o protagonistas
de los mismos, con el fin de que aquéllos, revestidos del bonum y
del pulchrum, o sean apetecibles y, por tanto, se les busque y se los
acepte, o, heridos de torpeza, vileza, de ellos se huya en la accién y
en el deseo.

Con ello una vez mas el maestro era el clasico. Otra vez Aris-
toteles:

Xpdvor 8¢ £kdotov T00TWV EL0T 1@ pEV GupBouAETOVTL § pErlav” rept yap
t&)v ZoopEvav cuuﬁoukﬁa n nporp’exmv ﬁ o’morpénmv ) SE Slmcoupr §
yevouevog TEPL YOp TV nenpawevmv 2l o psv mmyopm o 82 anokoysnm
wp & smaencm«p xuplmmo; psv 5 napwv Kot */c:p @ vnap(ovm
ercvOTOY A WEYOUOLY MAVTEC, MPOGYP@VTEN 5 MOANGIKIC Kot T6 YEVOEVDL
GvoypvioKovTeg Kal T& PEAAOVTO TPOEIKGLOVTES 62

¢Como negar lo evidente, lo que aqui probado queda? Don
Carlos de Siglienza y Gongora (que libré batallas cultivando huma-

2 Aristételes, Retdrica, 1, 3,y por lo tanto vuelvo a tomar a Antonio Tovar su
traduccién: ‘‘Los tiempos de cada uno de éstos son: para el deliberante, el futuro,
pues aconseja acerca de lo venidero, bien persuadiendo, bien disuadiendo; para cl
orador forense, el pasado, pues siempre es sobre cosas sucedidas como el uno acusa
y el otro se defiende; para el demostrativo lo méas principal es el presente, pues
todos alaban o reprochan sobre cosas que existen, aunque muchas veces ademas
actian recordando lo pasado y conjeturando lo futuro’’.
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nidades y se comprometio con las ciencias experimentales), para la
creacion de su novela /nfortunios de Alonso Ramirez (argumentum,
porque es ‘‘ficta res quae tamen fieri potuit, velut argumenta co-
moediarum’’)¢ siguid la retdrica de los maestros cldsicos, Aristote-
les, Quintiliano y Cicerdn, con lo que, obviamente, da el paso del
barroco al ncoclasicismo.

Evidentemcnte este seguimiento por parte del eminente crca-
dor mexicano de los postulados de la rctorica le llevd, como he-
mos visto, a trazar su obra segun las direccioncs clasicas, y explica
el que Infortunios de Alonso Ramirez, cn una lectura hecha desdc
nuestro momento y lugar, y con los presupuestos técnicos ofrccidos
por una metodologia mas o menos de moda, se nos descubra como
una montada sobre la técnica y recursos que dicron vida a la nove-
la griega. Infortunios de Alonso Ramirez como Quéreas y Calirroe dc
Cariton, Leucipe y Clitofonte de: Anuiles Tacio, Dafnis y Cloe de Lon-
go, Efesiacas de Jenofonte y Etidpicas de Heliodoro, representantes
dc la novcla griega, ha sido impulsada por los mismos prcceptos y
postulados dc la retdrica. Con un tanto a favor, a mi entender, del
autor mexicano, ya que éstc gozaba no solo de los postulados de la
retorica, al igual que los novelistas gricgos, sino que también de és-
tos podia servirsc como modclos en la aplicacion de la retdrica.*

¥ Recuerdo la traduccion: ‘‘Argumento es una cosa fingida que, sin embargo,
pudo haber sido realizado'’; véase nota 62.

*! Asi lo hemos probado en nuestro trabajo ‘‘Novela ilustrada y desmitificacion
de América’’, pp. 189-194.





