CIALC

(entro de Investigaciones sobre
América Latina y el Caribe

WA ER DA A
AvEeaa
METIC
Aviso Legal
Articulo de divulgacion
Titulo de la obra: Las musicas de los Cuadernos
Autor: Nava L., Fernando
Forma sugerida de citar: Nava, F. (1995). Las musicas de

los  Cuadernos.  Cuadernos
Americanos, 2(50), 202-221.

Publicado en la revista: Cuadernos Americanos

Datos de la revista:

ISSN: 0185-156X

Nueva Epoca, afio IX, num. 50, (marzo-abril de 1995

Los derechos patrimoniales del articulo pertenecen a la
Universidad ~ Nacional Auténoma de México. Excepto donde se
indique lo contrario,  este articulo en su version digital esta
bajo una licencia Creative Commons Atribucion-No comercial-
Sin derivados 4.0 Internacional (CCBY-NC-ND 4.0Internacional).
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.es

0¢e



D.R. © 2021 Universidad Nacional Auténoma de
México. Ciudad Universitaria, Alcaldia Coyoacan, C. P. 04510,
Meéxico, Ciudad de México.

Centro de Investigacién sobre América Latina y

el Caribe Piso 8 Torre II de Humanidades, Ciudad Universitaria,
C.P. 04510, Ciudad de México. https://cialc.unam.mx/

Correo electronico: betan@unam.mx

o020

Con la licencia:

Usted es libre de:

v Compartir: copiar y redistribuir el material en cualquier
medio o formato.

Bajo los siguientes términos:

v' Atribucién: usted debe dar crédito de manera
adecuada, brindar un enlace a la licencia, e indicar si se
han realizado cambios. Puede hacerlo en cualquier forma
razonable, pero no de forma tal que sugiera
que usted o su uso tienen el apoyo de la licenciante.

v" No comercial: , usted no ?Lfede hacer uso del
material con propodsitos comerciales.

v" Sin derivados: si remezcla, transforma o crea a partir del
material, no podra distribuir el material modificado.

Esto es un resumen facilmente legible del texto legal de la licencia
completa disponible en:

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode.es

En los casos que sea usada la presente obra, deben respetarse los
términos especificados en esta licencia.



LAS MUSICAS DE LOS CUADERNOS

Por Fernando Nava L.
EL COLEGIO DE MEXICO

A nus padres

0S CUADERNOS AMERICANOS fueron algo totalmente familiar en
Lnuestra casa; mi padre inicid su ininterrumpida suscripcion pre-
cisamente el afo en que yo naci. Claro que siendo nifio, como se-
guramente ocurrid en otros casos, lo que Unicamente me atraia de
la revista eran sus lomos de colores. Paladeaban mis ojos aquellos
tintes, desinteresados por completo del mundo impreso entre aque-
llas ondulaciones azules, rojas, amarillas, verdes, anaranjadas... Al
asirme de mi vocacion, trascendi aquella policromia. Consciente de
que no se trataba de una publicacion especializada en musica, en-
contré ahi, sorpresivamente, no solo recuentos histdricos, descrip-
ciones y andlisis de los mas variados procesos musicales, sino incluso
pentagramas (cosas que le faltan a algunas revistas, si no especia-
lizadas, si reconocidas como ‘‘de arte’’). Me vi pues, frente a algo
que hacia mas que informarme. En efecto, los Cuadernos amplia-
ban mi vision al brindarme no sélo una sino varias clases de musi-
ca, lo cual también encendia mi sensibilidad y me motivaba a com-
prender; incluso me transformé cierto esquema personal, al leer
—sobre Casals— como podia ser la personalidad de un musico (tan
distinta a la posicién de muchos que asi se autonombran, a los cua-
les tuve que acercarme por razones escolares). También, desde su
lectura, afiancé mi lazo con Iberoamérica y me senti mas orgulloso
de ser parte de este continente.

Por su parte, la intencion de este trabajo es mencionar la contri-
bucidn de los Cuadernos ala reflexion musical. No es una valoracion
de cada uno de los articulos, ni debe entenderse que el que suscribe
comulgue con todos los puntos de vista propios de los textos. Con
las limitantes naturales, se hace unasimple resena de su contenido,
valorandose, si, todo el aporte en conjunto. El caracter de cada
entrada es muy variado: hay monografias, resenas y avances de
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capitulos de libros, entre otros. Cuando el nexo con la musica asi lo
justifica, se revisan otras vertientes artisticas. Lo mas frecuente son
los maridajes con la danza y la literatura; pero también hay otros
enlaces, como con el teatro y la arquitectura. El acomodo de mate-
rias intenta seguir un epicentro: primero la casa, después la region
latinoamericana, en seguida nuestro continente, y asi hasta llegar a
la redondez; en lo posible, se camina del antes al ahora.

* K ¥

Acerca de las musicas de México, Samuel Marti se ocupa de las
existentes en la etapa anterior a la conquista. Su primer tex-
to es ‘‘Flautilla de la penitencia. Fiesta grande de Tezcatlipoca’’
(nim. 6, 1953, pp. 147-157). En él comenta el hallazgo colectivo de
dos ‘‘flautillas mui agudas’’, las que supone asociadas al culto azte-
ca a Tezcatlipoca. Organoldgicamente, opina que ese tipo de ins-
trumento pertenece a una cultura muy desarrollada, anterior a la
azteca. Ademds de algunas ilustraciones, proporciona una trans-
cripcién musical de un son, en el cual un solo musico toca si-
multdneamente un tamborcillo y una pequena flauta. Marti opina
que las caracteristicas de dicho aer6fono —invocacion, recogimien-
to y tesitura aguda— comprueban su antigiedad o posible relacion
con la musica de las flautillas de Tezcatlipoca. Luego, Marti co-
mienza el escrito ‘‘Musica precortesiana’’ (nim. 6, 1954, pp. 149-
155) con su protesta constante por el desinterés cientifico hacia esta
musica, y critica a los musicélogos, como Sachs, que emiten juicios
infimos sobre la musica aborigen americana. El articulo, bien ilus-
trado, compila informacién musical procedente de fuentes delsiglo
xv1. Los datos extraidos son puestos en relacion con tradiciones ét-
nicas actuales, senalando que dichas manifestaciones forman parte
del patrimonio cultural inalienable de los grupos indigenas. Habla
de la aculturacion de la misica aborigen, aclarando que lo que de-
bemos indagar al estudiar la musica indigena es la ‘‘esencia o carac-
ter indigena... y no sus similitudes con la misica europea’’. Ofre-
ce una clasificacién de la musica precortesiana en diez categorias, y
menciona diez caracteristicas musicales de origen indigena. Otrade
sus contribuciones es ‘‘Notable instrumental prehispanico’’ (num.
1, 1966, pp. 155-165). En ésta, Marti se explaya en el desarrollo
de los aerdfonos, ya que se emplearon todos los tipos de embo-
cadura conocidos y se hicieron instrumentos que producian esca-
las de tonos, semitonos y microtonos —como los del ‘‘Sonido 13"’
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de Carrillo—, alcanzando la cispide con la construccion de flautas
multiples. Reporta que se han descubierto aqui instrumentos no en-
contrados en otras culturas. Por su parte, la variedad de aeréfonos
encontrados indica que la musica indigena tenia —y sigue tenien-
do, acota Marti— un caracter esencialmente melddico. Cuestiona
las conjeturas que atribuyen origen asiatico o europeo a los instru-
mentos indigenas y rechaza la idea de que la escala pentafona haya
sido la unicaempleada. Vincula la misica precortesiana con sus re-
manentes actuales y reclama un estudio arqueoldgico sistematico,
al que habra que incorporar las investigaciones sobre los cantares
en nahuatl y las recopilaciones de las supervivencias de la musica
indigena.

El libro Instrumentos musicales precortesianos, del mismo Marti,
tuvo aqui dos resenas. De su primera edicion, César Lizardi Ra-
mos escribe ‘‘La musica precortesiana’’ (nim. 1, 1956, pp. 193-
203); la segunda edicién mereci6 de José Corona Nufiez otra re-
sena, titulada, igual que la obra, ‘‘Instrumentos musicales precor-
tesianos’’ (num. 3, 1969, pp. 156-159). Ambas reproducen ilustra-
ciones del libro. En la primera viene el propdsito de Marti: vindicar
la musica precolombina. Se destaca la técnica cientifica empleada
por él, asi como algunas de sus conclusiones. Debido a los aportes
del libro, reconoce Lizardi Ramos, ha aumentado el conocimien-
to de los antiguos instrumentos mexicanos. Es elogiado el capitu-
lo “‘Instrumentos indigenas actuales de origen precortesiano’’; se
exponen también las diferencias que trazé Marti entre las tradicio-
nes musicales indigenas y las europeas. La segunda resena coloca la
obra entre las lecturas obligadas, para acabar con la enorme 1gno-
rancia sobre la materia. Elogiosa como la anterior, subraya la pre-
sente revision que no es este trabajo el de un simple arquedlogo,
sino de un gran técnico de la acistica y conocedor de la historia de
los instrumentos musicales.

Las antiguas artes quinéticas también recibieron atencién de
Marti. En su escrito ‘‘Danza precortesiana’’ (nim. 5, 1959, pp.
129-151), el autor cita un buen nimero de fuentes coloniales sobre
el tema. Traza un contraste de caracter en la danza, senalando dos
conjuntos: el primero, las danzas de grupos periféricos o aislados
como huicholes, yaquis, coras y nahuas del centro de la Republica;
y el segundo las danzas de origen maya, distintas de las primeras por
su misticismo, simbolismo y técnica depurada. Establece analogias
entre las tradiciones antigua y actual, comentando que, a pesar de
ciertos cambios, es posible reconocer antiguas permanencias. El
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articulo, bien ilustrado, termina senalando que el estudio del ma-
terial antiguo, confrontado con las danzas actuales, debe servir a la
creacion de una auténtica danza mexicana.

Alusivo a la misica de la época colonial es el escrito ‘‘Los Vi-
llancicos de Sor Juana Inés de la Cruz”’, de Dario Puccini (nim. 5,
1965, pp. 223-252), ensayo literario sobre un género destinado al
canto, muy socorrido por la poetisa (es la cuarta parte de su obra).
Se subraya que es plausible atribuir a sor Juana la estructuracion del
‘‘Villancico para Maitines’’, y que gracias a ella, tal forma adopta la
fisonomia de operetas auténomas. También se consignan las indi-
caciones musicales empleadas, relativas a las diversas voces y partes
corales, y que son ahora valiosas claves para conocer la muisica de
aquellos anos. El ya citado Marti escribe, sobre el mismo perio-
do, ‘‘Musica colonial profana’’ (nim. 1, 1970, pp. 99-109). En ese
articulo comenta el manuscrito Hague, procedente de Chalco, que
consta de dos colecciones de musica ‘‘culta’’ mexicana, elaborado
entre 1772 y 1829. Se reproducen algunos pentagramas del docu-
mento.

Luis Cardoza y Aragén escribe ‘‘Flor y misterio de la danza.
Carnaval de Huejotzingo’’ (nim. 1, 1942, pp. 207-216), texto rela-
tivo a una expresién popular actual. Sin particularizar en la musi-
ca de la fiesta, Cardoza interpreta la religiosidad indigena, en cuya
celebracion hay rastros de los carnavales de la Grecia y Roma anti-
guas, asi como fuertes remanencias del antiguo Andhuac —*‘Hui-
tzilopochtli le da sabor al Carnaval’’, dice—, a lo que se anade lo
reciente, como el swing de los negros de Chicago.

Nuevamente Marti escribe ‘‘Netotiliztli o danzas de placer y re-
gocijo’’ (num. 4, 1967, pp. 171-174). Se trata de la resena del inicio
del Festival ‘‘Atlixcayotl’’, en 1967, impulsada por el entonces pre-
sidente municipal de Atlixco, en el estado de Puebla, asesorado por
Cayuqui Estages. El autor habla del festejo como si se tratara de
un auténtico ‘‘Netotiliztli’’ (episodio quinético-lidico de los anti-
guos aztecas); relata la intervencion de los participantes principales
y complementa el texto con elocuentes fotografias.

El corrido, otro de los motivos actuales, esta presente en el es-
crito de Randolph D. Pope, ‘‘El deseo de paz, un tépico del corri-
do de la Revolucién Mexicana’’ (nim. 3, 1971, pp. 155-176). ‘‘La
intencién del articulo —dice el autor— es observar un sentimien-
to, el deseo de paz, como se ha expresado en el género y recono-
cer sus motivaciones, actitudes, vocabulario y consecuencias’’. Es
una aproximacion literaria que no se ocupa de la parte melddica del
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género, aunque Pope advierte que el corrido se concreta en musica,
buscando la voz y la compania de la guitarra. El tema aparece de
nuevo en el escrito ‘‘La mujer traidora: arquetipo estructurante en
el corrido’’, de Maria Herrera-Sobek (nim. 2, 1981, pp. 230-242).
Este ensayo también deja de lado la miisica para desarrollarse sobre
tal imagen femenina en el plano meramente literario de los corridos
de héroes mexicanos.

Otros dos escritos se ocupan de la modalidad popular cantada
actual de otro cldsico de los géneros hispanos, la décima. Socorro
Perea, en ‘‘Valonas y décimas potosinas de los Pares de Francia’’
(nim. 6, 1980, pp. 145-166), nos relata que dicha forma se continia
cantando, componiendo e improvisando en el campo mexicano, co-
mo en San Luis Potosi. Describe literaria y musicalmente las dos
modalidades de décima que ahi se practican, asi como el conjunto
musical acompanante. Proporciona una coleccion de textos y ci-
ta el disco donde grabd ejemplos selectos del género. La obra de
Jos¢ Durand, ‘‘Los Doce Pares en la poesia popular mexicana’’
(nim. 6, 1980, pp. 167-191), no trata de musica, pero si comenta
que el tema medieval de los espadazos pertenece al repertorio usa-
do en desafios de cantores. Advierte su aparente independencia
con respecto a las representaciones de ‘‘Moros y cristianos’’ y con-
signa ejemplos --—en varias formas estroficas— de Nuevo México,
Veracruz, Tabasco y San Luis Potosi.

Mas lirica popular se halla referida en el escrito de Stella Lo-
zano, ‘‘Fragmentacion musical en la novela La region mds transpa-
rente de Carlos Fuentes’’ (nim. 6, 1979, pp. 215-233). Se senala la
innovacion estilistica de Fuentes, de intercalar versos de canciones
populares en la narracion, siendo ese fondo musical de la literatura,
quizd, parte del recurso cinematogréfico de su obra. Lozano da cua-
tro razones por las cuales Fuentes usa tal procedimientoen su libro,
agregando que el novelista también hace por poner a prueba nues-
tros conocimientos musicales. La autora comenta que la musica es
parte integral de la cultura en México y que no podia faltar en una
obra tan mexicana como la referida novela, y anota que en la tra-
duccion al inglés, Fuentes anadi6 otras canciones mads a su escrito.

La miisica académica estd representada en el articulo ‘‘Imagen
de Silvestre Revueltas y el hombre’’, de Juan Marinello (nim. 3,
1958, pp. 199-216). En este ensayo se cataloga al musico como el
mds integrado —y legendario— entre todos los creadores de su
tiempo mexicano. Revueltas, dice el autor, dio a su impetu pode-
roso dos caminos: la expresion del dolor contenido y peleador de
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su pueblo, y el cultivo del humorismo genuino y elocuente. Como
hijo de ese dolor, vivié trenzado con su pueblo, entre el cual estaba
su trabajo. Marinello escribe que nunca le vio tan animoso y ju-
venil, tan hundido en su radical ambiente, como en un primero de
mayo en que el compositor, al inicio de un desfile, ensayaba con la
gente las canciones revolucionarias escritas el dia anterior, con tan
alegre conciencia de que devolvia a la masa el tesoro de sugestiones
y atisbos, de impetu y voluntad con que habia alimentado lo mejor
de su obra. Senala que el mexicanismo de su miisica es un logro
historico, pues ningunasintesis es tan espontadnea ni logra como sus
creacionesinfundir el legitimo tono nacional en cauces de universal
anchura.

Dentro de lo que puede interpretarse como una ‘‘expansion’’
al norte, Paulo de Carvalho-Neto nos ofrece en ‘‘Antiguas fuentes
mexicanas que interesan al estudio del folklore chicano’’ (nim. 6,
1983, pp. 144-159) algunas bases para la elaboracion de un Manual
del folklore chicano. Relativas a la misica son la obra de Sahagin
(que cita instrumentos musicales, 260 dias de fiestas moviles etc.),
un texto de Francisco A. Flores, 1886 (que relata danzas en la Vi-
lla de Guadalupe y en los paseos de La Viga y Bucareli), algunos
titulos en inglés, incluida la obra de Calderén de la Barca y otras
fuentes de interés secundario y unas més de cardcter optativo.

De nuestras tradiciones del sur tenemos ‘‘Teatro y danza, ar-
tes comunales en la vida maya del siglo xvr’’, de Leopoldo Peni-
che Vallado (nim. 2, 1980, pp. 117-124), que es una especie de re-
sena de Farsas y representaciones escénicas de los mayas antiguos, li-
bro de René Acuna. En dicha obra se presentan los resultados de
una ‘‘arqueologia verbal’’ realizada en vocabularios mayas, propor-
cionando un glosario relativo a los juegos escénicos, teatro y danza
ceremoniales, con su muisica, instrumentos, ritmos etc. Pero al la-
do de los elogios que Peniche hace del trabajo de Acuna, senala
que éste omitio citar ‘‘Los Cantares de Dzitbalché’’, que son una
prueba més de la calidad de arte comunal que tuvo la danza entre
los mayas. Rafael Girard en ‘‘Una obra maestra del teatro maya’’
(nim. 6, 1947, pp. 157-188), nos brinda una excelente descripcion,
complementada grificamente, de la ‘‘Historia’’, drama dancistico-
musical chorti, de Guatemala, dltimo reducto de la teatralizacion de
la parte mitica del Popol Vuh. A pesar de que es poco lo que el texto
toca de musica, se consignan interesantes datos; por ejemplo, de los
instrumentos que se ejecutan, pito y tambor vertical, se senala que
el drama ofrece el origen mitico del tambor, y que éstos se depo-
sitan junto con los trajes de los danzantes en casa del mayordomo.
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Habla también de la funcion de la sonaja que traen unos de los per-
sonajes y sefnala que a cada una de las partes de la *‘Historia’’, le
corresponde su musica especial. Peniche subraya la importancia del
drama por la coincidencia existente entre la tradicion oral chorti y el
texto quiché del Popol Vish, asi como con rasgos culturales huaste-
cos. Por ello, propone que el tema en cuestion puede considerarse
como la expresion actual mas importante del teatro mesoamerica-
no, tanto por su contenido como por su antigiiedad, ya que es un
patrimonio comin de los pueblos mayas antes de su disgregacion.

Determinadas musicas de algunos paises sudamericanos se
hacen presentes en los Cuadernos a través de ocho articulos.
Luiz Heitor Correa de Azevedo escribe ‘‘La musica en el Brasil”’
(nim. 3, 1947, pp. 250-273), que es una gran monografia tocante a
los compositores mas importantes en la evolucién musical de dicho
pais, cuya musica se ejecuta con mds frecuencia. La historia va de
1500, con las primeras referencias del arte indigena, hasta la fun-
dacion en 1945 de la ‘‘Academia Brasilena de la Musica’’, por Vila
Lobos. Entre otras cosas, se comentan hipdtesis del origen de las
modinhas brasilenas, la institucién cocnocida como ‘‘Conservatorio
de Negros’’, asi como las figuras de José Mauricio Nunes Garcia
—el primero de los grandes compositores brasilenos—, Alexandre
Levy —representante del movimiento en pro de la creacién de un
estilo musical brasileno, original, de inspiracion popular—, y Ne-
pomuceno —verdadero patriarca de la musica brasilena de sentido
nacional. De los contemporéneos, destaca a Braga, a Velasques y a
Vila Lobos, asi como a sus més autorizados sucesores. También se
refiere a musicos de tendencias no nacionalistas, como es Gallet y
tres jovenes mds. El autor percibe un panorama artistico promete-
dor a partir de las entidades musicales con que contaba el Brasil de
aquel entonces.

“‘Musica popular del Brasil” es la resena de Antonio Alatorre
sobre la obra Miisica popular brasileria, de Oneyda Alvaren-
ga (num. 2, 1948, pp. 279283). El libro es elogiado, considerado
el primer texto en espanol sobre el tema y evaluado como un buen
adelanto para el estudio sintético que sobre la musica popular
hispanoamericana se pretende realizar. Se describe el plan de la
obra y es bien vista la honestidad de las hipétesis y el estilo agil
de la autora, asi como su seleccién de material. El trabajo se ocu-
pa de una musica erigida sobre una base europea, a la que se han
incorporado elementos africanos e indios (de los cuales Alvaren-
ga ha deducido las ‘‘constantes nacionales’”), lo cual hace raros los
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casos de musica peninsular, negra o indoamericana intactas. Y si
hay casos en donde es reconocible el origen (percusiones indige-
nas o africanas, personajes portugueses en danzas negroides etc.),
hay otro gran sector en donde las filiaciones son discutibles (como
la disposicion ‘‘estrofa-estribillo’’ del canto, el uso de ciertas esca-
las, entre otros); se consignan algunas causas que contribuyen a tal
imprecision. Alatorre menciona como la fusién nacional mejor lo-
grada las ‘‘danzas dramdticas’’ —sin paralelos ibéricos, indigenas
o africanos—; ahi se percibe la funcién sociorreligiosa de la musi-
ca y se advierte que a veces en un solo guién musical o en una sola
ceremonia se funden la supersticion portuguesa, negra o indigena.
Finalmente, la samba aparece como la més feliz de las sintesis bra-
silenas. Otra acertada resena es la de Juan Lizcano, titulada ‘‘La
Orestiada de Esquilo por Jean Louis Barrault y la macumba afro-
brasilena’’ (nim. 1, 1956, pp. 204-211). Es un verdadero elogio al
montaje, cuya idea tomd cuerpo después de asistir a la liturgia de
la macumba, en la que Barrault encontrd el espiritu que le hablaba
de la Grecia ancestral y comprendié que Esquilo queria hacer alu-
sion a ello. Comenta lizcano cémo fueron empleados en la obra
ritmos, pasos de danzas, aullidos y acompanamientos de tambores,
maracas y ciertas campanillas.

De la zona andina nos llega la crénica de una fiesta en ‘‘El Cor-
pus del Cusco’’ de José Uriel Garcia (nim. 6, 1947, pp. 249-265).
El texto ofrece, apoydndose en fotografias, el desenvolvimiento del
festejo, aludiendo muy brevemente a la musica. Dicho arte, reporta
el autor, se manifiesta desde los instrumentos de viento y percusion
de la época procolombina (chirimias, trompetas, bombos y tambo-
res de las bandas indigenas), hasta las estudiantinas de arpas, violi-
nes, charangos y guitarras. La resena de Ignacio Diaz Ruiz sobre el
trabajo de Regina Harrison, Signs, songs, and memory in the Andes:
translating Quechua language and culture (Nueva época, nim. 22,
1990, pp. 217-219), complementa nuestra informacion sobre la zo-
na. En la revision, el libro es catalogado como un admirable estudio
interdisciplinario de canciones antiguas y contemporaneas, mitos
y cuentos folkléricos de las comunidades de habla quechua (Peri y
Ecuador), un sitio donde las canciones tienen distinta connotacién
en relacién con el mundo occidental.

Chile se hace presente a través de dos de sus mujeres cldsicas.
Propio a una de ellas es el trabajo ‘‘Gabriela Mistral: espiritismo y
canciones de cuna’’, de Bernardo Subercaseaux S. (nim. 2, 1976,
pp- 208-225). Se trata de un ensayo sobre una parte de la produc-
cién mistraliana que ella misma tuvo en gran estima, donde virtio la
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escritora su cosmovision y plasmaé sus preferencias poéticas. El es-
crito no da informacién musical sobre el género, aunque si consigna
la idea que Mistral tenia sobre la filiacién peninsular del género y
confronta el estilo de la cancion de cuna tradicional con el mistralia-
no. A la otra figura, Juan Armando Epple dedica el articulo ‘‘Notas
sobre la cueca larga de Violeta Parra’” (num. 3, 1979, pp. 232-248),
elaborado con el fin de justipreciar su rol esencial en el desarro-
llo y dignificacion de la cultura popular chilena y, sobre todo, para
definir los valores sociales y estéticos de su arte original. En él se
senala el acentuado proceso de revaloracion de la obra de Parra,
patente en la publicacion de sus obras. Se hace alusion a tres libros
sobre la vida y la obra de la artista: una antologia de canciones y
poemas, un texto donde se destaca su doble dimension (su recolec-
cion folklérica y su voluntad por hacer trascender tal folklore, ddn-
dole cardcter de lucha social y sentido politico) y otra publicacion,
donde se senala la relacion de la artista con la poesia popular chi-
lena y el folklore. En ésta se advierte que ella no sélo rescatara un
arte marginado, sino que al actualizarlo con contenidos nuevos le
devolvera su un tanto olvidado contenido social, siendo esto el le-
gado de Violeta a la nueva cancion chilena.

Sudamérica queda redondeada con el trabajo ‘‘El tango. Una
nostalgia que debe morir’’, de José Blanco Amor (num. 4, 1979,
pp- 149-162). En este articulo se trata el origen del género, sus peri-
pecias para ascender socialmente, asi como su pasaje de musica ins-
trumental a los ensayos con letras en jerga lunfarda; y se resena su
dignificacién via Gardel —con su letrista Alfredo Le Pera—, asi co-
mo los logros de Manzi, Discépolo, Piazzolla (pieza coyuntural) y su
letrista Ferrer. Mas, subraya el autor, cuando nacid el tango, cuan-
do se consagro en la vida nocturna de Buenos Aires y cuando Gardel
lo internacionalizd, los argentinos vivian en un pais que ya no exis-
te. Su ciudad natal rechaza hoy esa musica que afloré en una época
determinada, como resultado de la nostalgia de los emigrantes eu-
ropeos, quienes con sus musicas primitivas lloraban su destierro. Y
ésa es la nostalgia que debe morir.

Viendo las contribuciones que comprenden al continente o al-
guna de sus grandes regiones, leemos otra vez en nuestra revis-
ta el nombre de Samuel Marti en un articulo publicado en dos
partes: ‘‘Musica de las Américas’’ (num. 4, 1950, pp. 244-260 y
num. 2, 1951, pp. 153-168). Esta vez el autor intenta recrear las ac-
tividades musicales de los aztecas, mayas e incas, a las cuales ca-
racteriza y contrasta entre si, y con manifestaciones de otros sitios,
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como Venezuela y Chile. Cita las fuentes coloniales que registra-
ron los adelantos indigenas en la materia, haciendo comparaciones
con sus homélogos europeos. Senala que en América —excepto
California y Panama— hay todo tipo de tambores; habla también
de varios rasgos compartidos de una zona a otra, como el uso de
agua en percutores, entre otros. Anota que varios de los antiguos
instrumentos musicales siguen en uso y problematiza el origen del
arco musical. Ofrece una clasificacién de la musica aborigen ame-
ricana en once tipos y se refiere a las grabaciones realizadas por el
Instituto Nacional de Bellas Artes con instrumentos prehispanicos
originales del Museo Nacional de México, como fuentes valiosas pa-
ra el estudio organoldgico. Como fue costumbre en Marti, incluye
elocuentes ilustraciones en ambas entregas.

La vertiente popular contempordnea halla eco en Rafael He-
liodoro Valle, quien escribe ‘‘Santiago en la imaginacion de Améri-
ca’’ (num. 2, 1945, pp. 150-167), consignando una serie de manifes-
taciones motivadas por la devocién al santo. En el subapartado
‘‘Danzas y fiestas de Santiago’’, dice que el mejor testimonio del
culto santiaguino ha quedado en las danzas de Moros y Cristia-
nos; refiere varias versiones, entre las que destacan la de la isla
de Janitzio, en el estado de Michoacdn, la de los tastoanes en Ja-
lisco —unica en la que Santiago es derrotado— y la propia de la
region de Teotihuacan, de la que reproduce algunos textos. El
articulo estd ilustrado y alude también a las fiestas en Guatema-
la y Costa Rica. Y hace eco también en Paulo de Carvalho-Neto,
que nos ofrece en ‘‘Historia del folklore de las luchas sociales en
América Latina’’ (nim. 4, 1973, pp. 133-156), ejemplos del llama-
do “‘Folklore de protesta’’. Proporciona de Brasil algunas can-
ciones de sdtiras contra los negros y famosos contrapuntos entre
blancos y negros. De México, refiere que la produccién popular es
‘‘triste’’ o ‘ ‘picaresca’’; la segunda, continia, tiene el doble filo del
deseo amoroso y del desahogo critico del pueblo. En el caso de Ar-
gentina, alude a la eficacia de la cancién y comenta que los arrullos
reflejan la desigualdad social. Colombia tiene un folklore que ha-
bla del ataque de los opresores y de la defensa de los oprimidos, y
senala que Venezuela canta, en décimas y coplas, la irrenunciable
esperanza y la critica de las desigualdades.

Del africanismo musical en América, los Cuadernos publican
de Fernando Ortiz ‘‘La tragedia de los ndnigos’’ (nim. 4, 1950, pp.
79-101). Ademads del erudito andlisis del fendmeno trasplante
a América de una sociedad esotérica africana con los mismos ele-
mentos y propositos de defensa social que allende el Atlantico-—
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y de las comparaciones entre las versiones africana y americana,
incluyendo comparaciones con ritos indigenas de Guatemala, Or-
tiz proporciona importantes datos musicales a lo largo de todo
su ilustrado documento. Por ejemplo, se describen la indumenta-
ria sonora, los tipos de tambores y sus rituales —la comida en el
tambor erib6, colocado siempre en el altar, simbolizando un
sobrenatural—, y los cantos de invocacion. También aparece un es-
crito sobre ‘‘El vodu en Haiti’’, de Rémy Bastien (num. 1, 1952,
pp- 147-164), fenémeno que es, en opinidn de los cientificos, una
religién popular -—como tantas en el mundo—, desarrollada no
solo en Haiti, sino también en Cuba, Guayana, Brasil y Estados
Unidos, conservando numerosos rasgos de los ritos y creencias afri-
canas. La musica es aludida en varios momentos de la descrip-
cién, por ejemplo, al mencionar a los cantores de las ceremonias
finebres. También se habla de los tambores sagrados, asi co-
mo del bautismo de tambores nuevos, de los sitios de la ejecu-
cién de danzas, de la organizacion del coro y la orquesta. Y se
hace referencia a la ason, una maraca, que es la mayor insignia
de poder del sacerdote. Diez fotografias complementan el texto.
Cierra este triptico africano otro articulo de Fernando Ortiz, ‘‘La
guitarra y los negros’’ (ndm. 3, 1955, pp. 162-168). Luego de re-
ferirse a la sustitucion, en el siglo xvi, de la vihuela por la guitarra
-—que fue desde entonces aumentando en numero de cuerdas—,
senala que ésta tiene en Espana maneras de ser tanida que concuer-
dan con el genio musical africano, moruno o negro: no se trata del
punteo de cada una de las cuerdas, sino de azotes a todo el encor-
dado; dicho estilo esta posiblemente originado en el gusto negroide
por la musica bailable. El autor habla de su paralelo en América
-—el rasgueo criollo, que es percusion pura—, y detalla los casos de
Venezuela y Cuba, asi como los de Brasil y Chile, en cuanto al tam-
boreo ejecutado en la caja del instrumento. Y se describen las com-
binaciones de guitarras pulsativas que dan la melodia y guitarras
percusivas, sustitutas del tambor como acompanante ritmico. Se
menciona otro antiguo modo espanol de hacer misica con guitarra
—acorde con lo africano—-, que consistia en complementar la pro-
duccién sonora del cordéfono con el sonido ritmico de las sonajas.

El trabajo de Carlos A. Echanove T., ‘‘La radiodifusion con-
temporanea, problema cultural’’ (nim. 3, 1958, pp. 93-108) es el
que refiere el mayor nimero de puntos geograficos del continen-
te. Se trata de una critica a la vulgarizacion del arte, causada, dice,
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por la mentalidad poco evolucionada de las mayorias las antiguas
“‘clases bajas’’, que han tenido un advenimiento a la vida publica.
Luego senala que es de menor calidad la musica radiada en Esta-
dos Unidos que en Europa. Dice que oyendo cualquier estacién
norteamericana, se percibe miusica salvaje-civilizada, afro-europea,
de caracter primitivo, debido a que dicha musica esta totalmente
africanizada. Para América Latina, Echanove hace una evaluacion
del panorama radiofénico, de acuerdo a la proporcién de musica
clasica emitida. Los paises considerados son Argentina, Uruguay,
Ecuador, México (donde xEra ‘‘sdlo transmite musica de alta cali-
dad, incurriendo en pecados de cortar la obra cuando el reloj asi lo
exige’’), Perd, Colombia y Cuba. Concluye que uno de los facto-
res decisivos del bajo nivel en la radio es la presencia de la musica
negro-yanqui. Agrega que no es por falta de un acervo de mu-
sica indigena por lo que nuestra musica radiada y nuestra musica
en general se estdn mimetizando al modelo afro-yanqui; sino que
es por nuestro automenosprecio latino, por la falta de verdadero,
hondo e inteligente nacionalismo y por la incapacidad de los diri-
gentes culturales, entre otras cosas.

Comienza el recuento de los articulos sobre musica europea
aparecidos en los Cuadernos, con un motivo popular ibérico. Se tra-
ta del texto de Eduardo Ortega y Gasset ‘‘Las melodias espanolas,
origenes de la jota’’ (nam. 1, 1956, pp. 149-158). El presente se es-
cribe para inquirir cual es el origen de las jotas regionales y entre
ellas el de la aragonesa. Menciona que en el arte drabe se conserva
musica de la Grecia antigua; un ejemplo es la melodia del fandango
clasico, la misma de las Cdntigas del Rey Sabio. Debido a la influen-
cia de la musica arabe sobre la espanola, viene a ser dicho fandango
el germen de las jotas regionales, destacando la aragonesa por su
impetuviril. Asi, el autorseiala que el nacimiento de la jota ocurre
cuando ésta abandona su forma simple del fandango, haciendo sur-
gir las frases paralelisticas que caracterizan dicho género musical
espanol.

En la misma peninsula, Cataluna es una region bien repre-
sentada en nuestra revista. Tenemos el estudio literario ‘‘Apeles
Mestres, poeta litico cataldn’’, de Edita Mas-Lopez (nim. 1, 1981,
pp- 211-221). Con este escrito se pretende sandear el talento artis-
tico de Mestres —musico, dibujante, dramaturgo y eminente
escritor— analizando una de sus principales obras, Petrarca, escrita
para el teatro musical. El libreto de dicha creacion fue usado por
Granados en una dpera inédita del mismo titulo; ademads, con este
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musico, Mestres elaboré cinco dramas liricos. De su obra, se di-
ce que toda es una combinacion de poesia, pintura y musica, con
tramas basados en canciones y cuentos, tipos populares y costum-
bres. A ello dedico su vida, alcanzando fama como compositor de
canciones y melodista.

Vienen ahora cuatro trabajos sobre la personalidad del me-
jor violoncellista del mundo. El primero es ‘‘Casals, ejemplo de
dignidad’’, que es la reproduccién del discurso de Miguel Alvarez
Acosta, entonces director del Instituto Nacional de Bellas Artes, en
1956 en Veracruz, con motivo de un homenaje al maestro (num.
3, 1956, pp. 53-57). ‘‘El artista y el hombre’’, de Armando Du-
que (num. 3, 1956, pp. 58-63), es un articulo que forma parte del
reconocimiento de los Cuadernos al musico. En él, se transcriben
palabras de Casals que proyectan su edificante conducta; por ejem-
plo, su protesta y voluntad de exiliarse por no cumplirse en Espana
los derechos humanos; o bien, su afirmacion de que *‘él nimero de
cosas que puedo hacer por mi pais es muy limitado; todo cuanto ten-
go es mi musica... (y) todo cuanto pude hacer fue arrinconarla en
senal de protesta’’. Se reproduce su carta de renuncia a la postula-
cién de Doctor en Humanidades Honoris Causa de la Universidad
de Puerto Rico porque esa misma Universidad concedié un grado
paralelo al magistrado presidente del Tribunal Supremo de Espana,
a quien Casals definié como representante y servidor del régimen
dictatorial en contra del cual vivia pronunciado. ‘‘Los ochenta anos
de Pablo Casals’’, es un escrito de Alfredo Matilla, alusivo al fes-
tejo en Puerto Rico (nim. 3, 1957, pp. 68-70). Y Juan Rocamona
en ‘‘Catalanismo y universalidad de Pablo Casals’’ (nim. 3, 1974,
pp- 201-211), nos complementa el perfil del maestro. En él ve en-
carnado lo més catalin —como el espiritu de Llull— y la intencién
de dar a su gente un ejemplo exacto y vivo de conducta, lo que lo-
gré el artista con la actitud mostrada en varias ocasiones: en plena
guerra, ante los agentes de la Gestapo o en el concierto de los 25
anos de las Naciones Unidas, con un discurso en contra de los expe-
rimentos nucleares. Asi, mientras Rocamona propone ver en Casals
el paradigma de la ética, citamos uno de los epigrafes del articulo:
En arte la perfeccion, en la vida la justicia. Pablo Casals.

El mismo Rocamona escribe ‘‘Una cancién comprometida’
(ndm. 1, 1972, pp. 37-48), que es un ensayo sobre el significado
social de dicha corriente artistica. Dice que la cancién de protes-
ta ha tenido un auge y difusion insospechados. La caracteriza co-
mo nueva por su forma, idioma utilizado e ideas expresadas. Ofre-
ce la historia del movimiento en Catalufia, apuntando que su éxito
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en dicho lugar se debe a que es una protesta ante la doble esclavi-
tud de los catalanes —como colectividad diferenciada y como parte
comun de los peninsulares sojuzgados. Hace comparaciones con los
casos de Grecia, Estados Unidos y Francia. Y declara que la nueva
cancion ha llegado ya a su mayoria de edad; y si esta dejando de ser
‘“‘nueva’’, florece con autores y cantos cada vez més atrevidos.

En un plano peninsular mas amplio, encontramos la revision de
Jesus Bal y Gay del texto La miisica de Espana, obra de Adolfo Sa-
lazar, subtitulada, como la resena, La muisica en la cultura espariola
(nim. 1, 1954, pp. 289-292). Bal y Gay senala que el escrito se ocu-
pa del desarrollo de la musica espanola, sin ser un mero trabajo mu-
sicoldgico, sino proporcionando a la vez una historia de la cultura
espanola, poniendo en relacion la musica con su medio circundante.
Se discute el problema de la seleccion de géneros y estilos, sena-
lando que la austeridad espanola no prefirié la suntuosidad poli-
fonica ni simpatizé con el madrigal, triunfando asi la cancién o
el villancico; un desprecio parecido se ejercié sobre la dpera y
la sinfonia. Habla de la proximidad de gustos musicales entre el
aristocrata y el aldeano peninsulares, y advierte que, como rectora
cristiana al inicio de nuestra era, Espana debi6 de haber influido en
la musica de los pueblos cristianos. ‘‘La musica espanola de dltima
hora. De la muerte de Manuel de Falla, al estreno de Atldntida, de
Manuel Valls Gorina’’ (nim. 2, 1963, pp. 209-220) es un excelen-
te recuento musical por periodos. Lo inicia con los viejos maestros
Espléd y Guridi; sigue el lapso 1940-54, del que destaca a Rodrigo y
Ernesto Halffter, y ubica entre 1945-50 el surgimiento de dos ten-
dencias: una que sigue la regular evolucion musical europea y otra
sin antecedentes sensibles en ¢l historial sonoro de Occidente, que
llega a formalizarse en el Circulo Manuel de Falla. La generacion
1950-60 es para Valls un periodo con carencias articulatorias que
impide la conformacién de un grupo. Sin embargo, destaca a Qua-
dreny -—en las postrimerias del Circulo—, a Casanovas, a Mont-
salvatge y a Surifach, asi como la labor musicoldgica de Querol,
y de Salazar, para los anos anteriores. Asi, después de la muerte
de Falla -—quien puso el colofdn al nacionalismo y cuya muerte, en
1946, abrid una interrogante referida a la proyeccion futura de la
musica espanola—, el estreno de Atldntida ha sido el acontecimien-
to musical de mayor trascendencia en el pais. Se trata de una obra
que dejara incompleta Falla, admirablemente ajustada por Ernesto
Halffter; aunque, reconoce Valls, la obra ha perdido su frescura.
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Adolfo Salazar escribe uno de los articulos de mayor erudi-
cién aparecidos en nuestra revista: ‘‘Juan Sebastidn Bach, maes-
tro cantor’” (nim. 6, 1950, pp. 230-247). El autor se propone
—y consigue— el anilisis objetivo de la obra y su gestacion histdri-
ca, subrayando que Bach no es el ‘‘padre de la musica’’, sino un
ejemplo fiel de la conciencia alemana de su época; y en la historia
musical de ese pais es Bach el Maestro Cantor que culmina la gran
época iniciada por Sachs. En contraste con Haendel, que es catélico
y europeo, Bach es protestante y aleman; de ahi la aceptacién con-
tinental de aquél y la reduccion regional-temporal de éste. Salazar
refiere, entre otras cosas, un doble aspecto en Bach: lo vernéculo,
que era su fuerza, y lo adventicio, su acomodacién al medio. Para-
lelamente, dice que en €l existe el deseo de conocimiento y la vo-
luntad de creacidn, lo cual distingue y caracteriza, respectivamente,
su produccién instrumental, basada la mayor parte en modelos ita-
lianos y franceses, y vocal, de estirpe religiosa alemana. Senala el
autor que para comprenderle, hay que percibir, como situados en
la arquitectura, el doble juego de ornamentacion y ritmo. Se men-
ciona que es en la época romantica cuando ocurre la revitalizacion
de Bach, aunque la ‘‘romantizacién’’ de su obra por algunos intér-
pretes, sigue el autor, no solo es falta de gusto, sino error histdrico
y estético.

Otro alemén inmortal es referido por José Blanco Amor en
“‘Goethe, Beethoven y Hegel frente a Napoleén’’ (nim. 5, 1982,
pp- 196-202). El escrito expone la actitud tomada por estos tres
hombres a partir de la invasion a Jena efectuada por los franceses.
En el caso del musico, el autor habla de la admiracién que éste
profesaba hacia Napoledn; el militar era un mito, al cual el com-
positor le habia consagrado una de sus sinfonias. Pero aquella in-
vasion le hizo recular, y en consecuencia Beethoven borré la dedi-
catoria y quedo la obra titulada Sinfonia Heroica niimero tres en mi
bemol mayor, agregéndole la marcha fiinebre como epitafio que el
mito le merecia. Acerca de los mismos sujetos, encontramos el tex-
to de Helmy F. Giacomdn, ‘‘La relacién miusico-literaria entre la
Tercera Sinfonia Heroica de Beethoven y la novela El Acoso de Ale-
jo Carpentier’’ (nim. 3, 1968, pp. 113-129). Es un ensayo donde se
tocan las estructuras musico-literarias, concluyendo que la correla-
cién entre las artes en general, y entre laliteraturay la misica, es al-
go factible. Destaca la dramatizacién como un formante tematico-
estructural en ambas tendencias, reconociendo que los elementos
centrales se apoyan en tiempo, fuerza y ritmo. Subraya el mérito de
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Carpentier de sintetizar novela y sinfonia, logro sustentado en las
cualidades del escritor, gran novelista y formidable musicélogo. En
el articulo, se presentan los personajes, el ambiente y su relacion
con la temdtica musical, siguiendo la exposicion en detalle de la es-
tructura de la sinfonia y su paralelo en la novela. Los fragmentos
musicales incluidos, casi veinte, van intercalados con su correspon-
diente en el texto.

El estreno de una obra musical soviética motiva la produc-
cién de un par de escritos. Uno es de Otto Mayer-Sierra, titulado
“‘En torno a la Séptima Sinfonia de Shostakovich’’ (nim. 6, 1942,
pp- 234-239). En él se describe el panorama cultural ruso, donde
participan las masas en la vida musical y donde se han generado
una serie de problemas, como el de la definicién del estilo musi-
cal soviético. Analizando la Sinfonia, Mayer-Sierra anota que el
primer movimiento es precisamente una marcha militar y que éste
y otros procedimientos similares son empleados por Shostakovich
para vincular su obra con la realidad circundante. La obra, escri-
ta bajo las bombas alemanas y defendiendo Leningrado, no hace
aportes a la técnica musical contemporéanea, pero ha cumplido su
misién, como la cumplieron los defensores de la segunda capital ru-
sa. El segundo escrito es ‘‘Shostakovich y el alma rusa’’, de Samuel
Ramos (nim. 1, 1943, pp. 241-242), quien dice que con la Sépti-
ma Sinfonia, el compositor abandona el nacionalismo por la misica
abstracta. De ella, no sdlo sorprende el motivo marcial del princi-
pio, sino que impresiona el estado del espiritu ruso, proyectado en
toda la obra, sintiéndose una atmdsfera de opresion impuesta por
las necesidades guerreras. Anade Ramos que si Shostakovich re-
presenta el espiritu ruso -—como debe ser, pues en su régimen la
musica pretende servir a los trabajadores—, entonces esta sinfonia
puede darnos una idea de los profundos cambios que en poco tiem-
po ha sufrido el alma rusa. Se compara este nuevo arte con el de
Tchaikovsky, Prokofiev, Rimsky-Korsakov y otros.

Gitta Sten proporciona una sintesis biografica titulada ‘‘Cuando
Chopin vivia en Polonia...”’ (nim. 5, 1949, pp. 249-262). Circuns-
cribe las raices de la musica de Federico, no sdlo a la vida de éste,
sino también a la de sus parientes y amigos, a su época, asi como
a la pintura de Delacroix, la poesia de Mickiewicz, la amistad con
Liszt, y el movimiento revolucionario polaco y europeo. Habla del
papel que en la vida de Chopin tuvo Zuska —mujer que ayudaba en
el quehacer familiar— puesto que Chopin escuché primero de ella
los temas populares que posteriormente serian su misica. Ademads,
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el pianista estuvo en contacto con la vida rural polaca donde es-
cuché distintas expresiones tradicionales; y anota, desde luego, la
relacién del artista con la élite de Varsovia, que era en nivel artis-
tico la tercera ciudad después de Viena y Paris. Sten se refiere a
la socializacion de Chopin en la calle del Borrego, alude a sus dias
en Paris, donde se encuentra con artistas y personajes, su regreso a
Polonia y su muerte.

Los articulos que restan comprenden estilos, periodos y otro ti-
po de considerandos de la musica occidental. Asi, tenemos el texto
de Adolfo Salazar ‘‘Los caminos para el impresionismo musical’’
(nim. 4, 1942, pp. 199-212). En él se ofrece una definicién y re-
sumen de la corriente guiada por la expresién, donde se ubican los
cultivadores del formalismo poemitico, compositores formalistas,
y, en especial, de la corriente orientada por la impresion, cuyos
seguidores son musicos eminentemente armonistas. Estos, dice
el autor, aprecian el azar de sus descubrimientos, como Chopin
en el teclado, lo cual colocan en el primer plano de su obra. Son
comparados los impresionistas con los sentimentalistas y son pues-
tas en relacion las corrientes impresionistas de la pintura y la litera-
tura con la musica del periodo.

Se resenan en los Cuadernos tres obras del mismo Salazar. Isa-
bel Pope escribe dos de ellas, siendo la primera ‘‘Perspectivas musi-
cales’’, sobre el libro ‘‘La musica actual. Las corrientes directrices
en el arte musical contemporaneo’’ (nim. 2, 1945, pp. 244-250). Se
trata de una revision entre 1880 y 1940, épocacon muchas y diversas
tendencias musicales de indole revolucionaria, donde se produce un
arte arbitrario e incomprensible en apariencia; pero su estudio ga-
rantiza la inica base segura para juzgar su valor, tal como propone
y hace Salazar. El autor, dice la revisora, habla metaféricamente
del espacio musical como un firmamento estrellado, y detalla las
‘‘constelaciones’’ del nacionalismo con originales opiniones sobre
su desarrollo y significacién, el impresionismo, el expresionismo,
entre otras. Pope enlista las cualidades de Salazar —artista, criti-
co e historiador— y elogia su trabajo porque en él mantiene las tres
modalidades inseparables de la musica: arte acustico, arte social y
sentido estético frente al estilo, la materia y las ideas. Luego viene
‘“‘La musica en la sociedad europea’” (nim. 4, 1948, pp. 283-286),
resena de la obra en cuatrovolimenes del mismo nombre. Comen-
ta Pope que con dicha coleccion culmina Salazar sus investigaciones
y meditaciones musicales, estéticas y sociales, para hacer la primera
historia general de la musica en lengua espanola y la primera obra
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que otorga una consideracién adecuada a la musica espanola de to-
das las épocas y una explicacién de sus relaciones con las demds
corrientes musicales. Salazar desarroll6 su obra considerando a la
musica como la expresion ejemplar del espiritu humano, y mante-
niendo la preocupacion por que el lector no pierda de vista las ac-
tividades politicas, sociales y filosoficas que rodean a la musica; al
tratar el pasado y el porvenir de las distintas fases del arte sonoro
--—continia Pope—, nunca pierde de vista el sentido de la continui-
dad constante de la actividad musical y hace comprender con la ma-
yor precision como se relaciona un periodo con otro. Jesis Bal y
Gay elabora la tercera resena, titulada ‘‘Un libro nuevo de Adolfo
Salazar’’, donde comenta La musica (nim. 3, 1951, pp. 283-288).
Dice de esta obra que es una la historia de la musica y de la cultura,
donde interesa la evolucién auditiva humana como manantial Gni-
co de la musica; recuento historico de la invencién de la miusica: el
descubrir, interpretar y ahondar en el fenémeno sonoro y la estruc-
turacion de esos descubrimientos en arte o técnica. Salazar subraya
que lo importante no es la entrada de la musica al oido, sino su sa-
lida, y senala dos medios para indagar los procesos humanos que
llevaron a descubrir o inventar la musica: analizar el proceso del
sentido musical infantil y estudiar la musica de pueblos primitivos.
Sobre estos ultimos, advierte Salazar el problema de nuestra capa-
cidad -—o incapacidad, acota Bal y Gay— para entender su musica,
dado que los fundamentos de aquellas culturas ‘‘radican en un pla-
no diferente del nuestro’’; y la musica entra igual en oidos europeos
que no europeos, pero como sale de ellos, ‘‘that is the question’’,
suscribe Bal y Gay.

Cierran esta revision un par de articulos que se entienden con
distintos tipos de comparaciones, de orden filosofico, principalmen-
te. El primero es ‘‘Analogias entre la arquitectura y la misica’’, de
Héctor Velarde (nim. 3, 1946, pp. 237-257). Este reconoce tres ti-
pos de semejanzas entre dichas artes, que desarrolla de la manera
siguiente: 1. Analogias de orden estético: la arquitectura tiene un
origen tan independiente como la musica, ya que si ésta se ha inde-
pendizado de la voz, la arquitectura también se ha independizado
de la choza. Otra analogia de origen y esencia de estas dos artes es
que en su creacion, la idea estética implica ya el material en que de-
be ser resuelta, a diferencia de lo que ocurre con otras expresiones.
Y expone las analogias a nivel arménico y ritmico. 2. Analogias de
orden cientifico: hace un recuento de autoridades que han tratado
el problema, entre los que aparecen Thierson, quien dice que tanto
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en musica como en arquitectura, los motivos y temas andlogos se
repiten y responden para formar la obra; y Collaer, quien ve aplica-
bles en ambas artes las definiciones de motivoy tema. 3. Analogias
de orden histdrico: homologando formas y estilos, hace un reco-
rrido por épocas, partiendo de Grecia, pasando por la Edad Me-
dia, el Renacimiento etc., hasta llegar a nuestros dias, poniendo de
ejemplo arquitectdnico las corrientes contemporaneas y de ejemplo
musical a Schoemberg. El segundo articulo lo escribe Juan David
Garcia Bacca y lo titula ‘‘Sobre la musica (lo que dijo Leibniz, y
lo que contradijo Bergson)’’ (nim. 4, 1972, pp. 68-79). El autor
anota que Leibniz pretendid ser el Galileo de la musica, al decir
que ésta es un ejercicio de aritmética hecho por un dnimo que no se
da cuenta que estd contando; la fisica moderna ha descubierto que
el trasfondo sonoro esta regido por ciertos tipos de ecuaciones. El
otro, Bergson, es de filiacion cartesiana, afirmando que la musica
no es puro sentimiento vago; precisamente en ciertos sentimientos
hacen su aparicion determinados valores. Y termina diciendo que
la ocultacion pertinaz que la musica hace de la base material y de las
leyes numéricas que la rigen, nos habla de que la musica esta hecha
para sentirse y para percibir con ella valores, y no esta hecha para
saber de leyes matematicas, ni para conocer entes.

Casi para terminar, se consignan algunos de los articulos de la
época joven de los Cuadernos que, a pesar de no prestar atencion
a ninguna de las musicas resenadas, constituyen valiosos ensayos
donde lo artistico se entreteje con la historia, la sociologia u otras
areas afines. Advirtiendo que desde hace tiempo ha decrecido en
la revista el nimero de trabajos de este tipo, los escritos, ordenados
cronoldgicamente, son:

Joaquin Xirau, “‘El arte y la vida’’ (nim. 5, 1942, pp. 65-
86); Alberto Zum Felde, ‘‘Etica y estética (apuntes para una
metodologia critica del arte)’’ (nim. 4, 1948, pp. 105-119); Asa
Satz, ‘‘Antropologia, arte y teatro’’ (nim.1, 1951, pp. 101-
121); Luis Cardoza y Aragdn, ‘‘La cancién compartida’’ (nim. 2,
1955, pp. 120-138); Luis Abad Carretero, ‘‘Sociedad y ritmos’’
(ndm. 3, 1956, pp. 101-119); Luis Ferré, ‘‘Misticismo y estéti-
ca’’ (num. 4, 1956, pp. 119-135); Salvador Echavarria, ‘‘El arte co-
mo conocimiento’’ (nim. 1, 1960, pp. 132-147).

Finalmente viene otra seleccion cronoldgica de textos cuyos
titulos exhiben algin término musical. Y aunque se trata de escri-
tos fincados en la poesia —ensayos y composiciones en prosa o dis-
tintos acomodos estroficos, métricos etc., altamente melddicos mu-
chos de ellos, pero circunscritos en exclusiva a lo literario—, ellos
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son, en cierto modo, otra de las musicas presentes en esta publica-
cién. Su mencién aqui la motiva su propia musicalidad, el impulso
artistico que las engendrd; y no unicamente las palabras ritmicas,
melddicas o arménicas de sus titulos. La resena particular de estas
musicas de palabras y renglones la deben escribir otras manos. La
serie es:

Jorge Carrera Andrade, ‘‘Canto a las fortalezas volantes’’
(nim. 4, 1944, pp. 171-174); Luis Cardoza y Aragon, ‘‘Pequena
sinfonia del Nuevo Mundo’’ (nim. 1, 1945, pp. 199-210); Gonzélez
Carbalho, ‘‘Canciones de la primer noche’’ (nim. 1, 1947, pp. 221-
226); José Moreno Villa, ‘““La musica colgada’’ (nim. 3, 1947,
pp. 215-220); Joaquin Pasos, ‘‘Canto de guerra de las cosas’’
(nim. 4, 1947, pp. 216-223); Clara Silva, ‘‘Canto de eternidad’’
(ndm. 6, 1947, pp. 233-235); Carlos Sabat Ercasty, ‘‘Canto al Uno
esencial’’ (nim. 6, 1951, pp. 225-233); Alba Defant Durén,
‘‘Cancion profana’’ (nim. 2, 1952, pp. 215-216); Freisa Brenes de
Hilarov, ‘‘Andante’’ (nim. 2, 1952, pp. 222-224); Claribel Alegria,
“‘Canto a la piedra’’ (nim. 2, 1952, pp. 258-259); Giuseppe Va-
lentini, ‘‘Las mananitas al atardecer’’ (nim. 3, 1961, pp. 197-208);
“‘Corrido color azafran’’ (nim. 3, 1962, pp. 213-215); Max Aub,
‘“Tres romances’’ (nim. 2, 1969, pp. 217-219); Martha Estefania,
“‘Canto de Eva’’ (nim. 2, 1971, pp. 161-166); Carlos D. Hamil-
ton, ‘‘El canto personal de Pablo Neruda’’ (nim. 5, 1980, pp. 206-
227); Julia Calzadilla, ‘‘Cantares de la América Latina y del Cari-
be’’ (num. 4, 1982, pp. 231-237); Nelly E. Santos, ‘‘Génesis de una
concepcion del compromiso poético en el canto general’” (nim. 6,
1983, pp. 228-245).

Tal como se anticipd, el presente documento inicamente men-
ciona los temas con los cuales los Cuadernos Americanos han contri-
buido a la reflexién musical en México y el mundo hispano. Numéri-
camente hablando, hay mas de un articulo para cada uno de los cin-
cuenta anos que ya cumpli nuestra publicacion. Mas no se elogia la
acumulacion aritmética, se trata de hacer patente, por medio de un
modesto recuento, que la revista también ha cumplido cabalmente
su mision cultural, su tarea comunicativa y su disposicion de aper-
tura, en relacion con una de las actividades privativas del hombre:
la musica.





