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MODERNIDAD Y VANGUARDIA
EN LA MARCHA SIN FIN
DE LAS UTOPIAS
EN AMERICA LATINA

Por Fernando AINsA
UNESCO

REO QUE NOS HA TOMADO DE SORPRESA a todos los lectores y cola-
Cbomdores de Cuadernos Americanos que su direccion nos recor-
dara que la revista ha llegado al mimero 50 de su Nueva Epoca. Ha
sido como una madurez irrumpiendo de golpe en unas pdginas a las
que siempre hemos considerado jovenes por lo ‘‘abiertas’’, curiosas y
plurales.

Cuando apenas habiamos cerrado la conmemoracion de los 50
arios de su existencia, para quienes aprendimos a conocer mejor
“‘nuestra América’’ durante ese periodo, estos nueve arios de su Nueva
Epoca, en que regularmente la hemos leido y hemos tenido el privilegio
de contribuir a su apreciada polifonia, han pasado con la misma rapi-
dez que ha marcado los profundos cambios histéricos de esta década.

Cuadernos Americanos los ha sabido reflejar como un testigo es-
clarecido que no olvida que el presente estd hecho de ese instante a
través del cual el futuro se transforma en pasado. Sélo conociendo me-
Jor ese pasado se podrd hacer del porvenir algo mds que una apuesta
basada en el simple voluntarismo que olvida la historia y sus lecciones
y los cambios que se inscriben ineluctablemente en una forma de la
continuidad. Un conocimiento que, sin embargo, no puede prescindir
del "‘principio esperanza’’ como sustento de la utopia.

Por eso, al haber sido amablemente invitado a colaborar en las
pdginas de este niimero he creido que el homenaje mds auténtico que
podia tributar a este nuevo *‘cincuentenario’’ era ofrecer un texto sobre
esta ‘‘marcha sin fin'’ de la utopia americana, nutrida tanto de nuestro
pasado como del ‘‘derecho’’ a la esperanza que la sigue alimentando.
Y nada mejor que elegir un momento privilegiado de nuestra historia
reciente: aquél en que modernidad, vanguardia, revolucion y utopia se
confundieron por un instante.
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En una comunicacion sobre ‘‘Poesia y modernidad’’, presenta-
da en agosto de 1984 en el marco del homenaje a los 70 anos de
Octavio Paz, el poeta brasileno Haroldo de Campos se pregunto si,
maés que hablar de ‘‘posmoderno’’, no deberia hablarse de ‘‘post-
utdpico’’. En el centro de la crisis y el desconcierto general de nues-
tra época, Campos constataba el agotamiento de las vanguardias y
el fin de la utopia, pero no el de la modernidad.

La “‘ruptura’’ histdrica invocada por los ‘‘posmodernistas’’
para explicar el fin de la modernidad no era —a su juicio— ex-
cepcional, sino parte de la propia historia del pensamiento moder-
no, identificado desde sus origenes con la nocién de cambio. La
ruptura constituia —segun sus palabras— ‘‘una tradicion aceptada
de la propia modernidad’’. No cabia, por lo tanto, hablar de pos-
moderno para caracterizar una crisis mas en lo que no era otra cosa
que una periddica ‘‘puesta al dia’’ de la historia contemporanea.

La caracterizacién de la nocién de modernidad como *‘ciclica’’
ya habia sido senalada por Oswald de Andrade en 1946: ‘‘La pa-
labra modemo pertenece a cualquier época’’ —escribid en Informe
sobre o modermntsmo— porque ‘‘fueron modernos los iniciadores de
todos los movimientos estéticos y filosoficos, de todos los movimien-
tos cientificos y politicos’’. En resumen, la ‘‘necesidad de moder-
nizar es de todos los tiempos’'.!

De acuerdo a este razonamiento, si lo moderno es parte de la
dialéctica de la historia, ritmo o ‘‘serie’’ que se inscribe periddica-
mente en su transcurso, la verdadera ‘‘ruptura’’ estd, por el contra-
rio, en el ‘‘desacuerdo’’ y en el rechazo de los valores del pasado
que proponen vanguardias y utopias apostando a cambios revolu-
cionarios, a lo ‘‘nuevo’’ y al futuro. La auténtica ruptura se produ-
ce cuando se desacreditan los patrones tenidos como tradicionales,
se destruyen los cdnones establecidos y se suceden los movimientos
pletdricos de teorias subversivas.

Los ismos que “‘infectaron la escena literaria occidental de 1910
a 1930, al decir de Afranio Coutinho, constituyen un buen ejemplo
de esta afirmacion: una sucesion de manifiestos, proclamas y tex-
tos vanguardistas que se abrieron, al mismo tiempo, como utdpicas

V Informe sobre o modemismo, ensayo de 1946, donde Oswald de Andrade des-
arrolla algunas ideas esbozadas brevemente afios antes. Citado por Jorge Schwartz
en Las vanguardias latinoamericanas, Madrid, Cétedra, 1991, p. SS.
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‘‘ventanas al futuro’’.2 En el Brasil la identificacién entre el discurso
utdpico y el vanguardista permitié —entre otras expresiones— el
interesante y poco recordado texto A marcha das utopias (1953) de
Oswald de Andrade, al que estd dedicada la segunda parte de este
ensayo.

Sin embargo, antes de pasar al analisis del texto de Andrade,
son necesarias algunas precisiones. Por lo pronto, explicar la iden-
tificacion entre vanguardia y utopia, para mejor distinguirlas de la
modernidad.

Si en ambas —vanguardia y utopia por un lado, y modernidad
por el otro— el ethos moderno asegura el sentido de ‘‘realizacién
futura’’ que toda modernidad conlleva, su proyeccion en la reali-
dad es diferente. Lo moderno esta guiado por la idea ‘‘optimista’’
del porvenir y del progreso en el marco de una ‘‘evolucién’’. Aun
opuesto a la “‘tradicioén’’, lo moderno no es siempre ‘‘modernista’’
y menos ain ‘‘futurista’’. Su insercién natural en el tiempo no
supone que se produzca en forma automadtica una negacién o un
‘‘desacuerdo’’ con el pasado y menos aun una propuesta de cam-
bio revolucionario.

Por el contrario, el proyecto colectivo de cambio revolucionario
es la esencia de la utopia y la razon de ser de la vanguardia. Ambas
se basan en propuestas de cambios radicales en lo estético y en lo
cultural, cuando no en lo social o en lo politico y anuncian una rup-
tura y una transformacion de la sociedad, ‘‘algo diferente’’, ‘‘otra
cosa’’ que lo existente. Ambas parten de un ‘‘rechazo’’ integral,
de una especie de ‘‘grado cero de la cultura’’,? libre de tradiciones
y contaminaciones del pasado. Eduardo Portella llama a esta mi-
si6n de la vanguardia, la ‘‘funcion instauradora’’ que emerge tan-
to del interior del lenguaje como de las ‘‘insistentes provocaciones
del contexto histdrico cultural’’, ya que toda inquietud vanguardista
que no suponga al mismo tiempo una visiéon del mundo y del hom-
bre, no es mas que una exhibicion de excentricidades, un ‘‘vago y
ocioso capricho’’.¢

2 Afrénio Coutinho, La moderna literatura brasileria, Buenos Aires, Macondo
Ediciones, 1980, p. 68.

3 Tristao de Ataide escribe un significativo texto titulado Ano Zero, Diario de
Noucias, Rio de Janeiro, 24 de agosto 1952.

4 Eduardo Portella, Vanguardia e cultura de massa, Rio de Janeiro, Tempo Bra-
sileiro, 1978, p. 12.
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Estrategia del futuro y légica del proyecto utépico

Las rupturas auténticas de vanguardias y utopias se dan, pues, en
los momentos en que se produce el ‘‘desmoronamiento de un mun-
do histdrico’’. Tal fue el caso del periodo anterior a la Semana de
San Pablo de 1992, durante la cual los ‘‘espiritus inconformistas’’
hicieron estallar ‘‘las fanfarrias de la revolucion literaria’’, como la
definiera Tristao de Ataide.

‘‘El arte siempre es el que habla primero para anunciar lo que
vendra’’, asegurd la proclama de la revista Festa en 1927, un ‘‘canto
de alegria’’ que identificé con la ‘‘reiniciacién en la esperanza’’ de
una ‘‘realidad total’’, totalidad que otros manifiestos llamaron con
otras palabras y que el surrealismo, unos afos después, llegd a iden-
tificar con la accién politica a favor de la revolucion social y de la
liberacion del individuo.

Para alcanzar esa otra realidad, utopias y vanguardias esbozan
una estrategia de futuro y proponen un camino nuevo a recorrer. A
diferencia del ‘‘progreso evolutivo’’ por el que transita la moder-
nidad, el camino de la utopia no se ‘‘hace al andar’’, sino que

“estd trazado de antemano en la plataforma ‘‘principista’’ que in-
vita a recorrerlo.

Toda vanguardia y toda utopia son por esencia ‘‘programati-
cas’’y, por lo tanto, la lucha estética, cultural o politica que propo-
nen no tiene otro objeto que* ‘cumplir’’ lo ya ‘‘decidido’’, probar la
‘‘verdad’’ que ya estd escrita en el texto que la invoca: manifiesto,
proclama, panfleto, programa o declaracion. Las formas que asume
son diferentes y propias a cada proyecto. Su finalidad, la misma:
asegurar un camino sin sorpresas, aun cuando se pretenda revolu-
cionario, camino que puede llegar a ser totalitario, aunque se recla-
me ‘‘libertad, mucha libertad, toda la libertad’’, como hizo Graga
Aranha en visperas de la Primera Guerra mundial.

Colectivo, totalizante, uniformizante, el proyecto utdpico y el
vanguardista se presentan como organicamente dotados de una
l6gica interna que es base de la accién que proponen y fundamento
de los objetivos que pretenden alcanzar. El discurso alternativo en
que se resumen se construye a partir de una negacion de la I6gica
imperante en el estado de cosas vigente, por lo que la propuesta
utdpica se transforma en su ‘‘territorio exclusivo’’ y cerrado, al ser-
vicio de la accién que propugnan. Por ello, los sucesivos ‘‘modelos’’
utdpicos, no son tanto fines perseguidos en el tiempo, como aprio-
rismos que condicionan la accién en el presente. Son ‘‘preludios’’,
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pasajes de la ‘‘necesidad histdrica’’ hacia lo ‘‘posible’’ que inscri-
ben la esperanza en la realidad cotidiana, como recuerda Portella.s

El literato militante de toda vanguardia, literaria o ideoldgica,
escribe en funcién del proyecto colectivo en el que cree. Lo hace
como adherido a una causa en la que reconoce los signos semaénti-
cos de la ortodoxia con la que se identifica y los de la disidencia que
combate. ‘‘Marxista o anarquista, stalinista o trotskista, constructi-
vista o surrealista, toda vanguardia supone un compromiso de mili-
tancia colectiva’’, sostiene Italo Moriconi¢ para aventurar un para-
lelo entre la nocion de vanguardia estética y de vanguardia politica,
ya que, en definitiva, toda vanguardia es ideoldgica.

Para Haroldo Campos y el mismo Moriconi, los movimientos
vanguardistas del Brasil estdn contextualizados y enraizados en el
proceso social e histdrico del pais. Como pocas vanguardias latino-
americanas, la de Brasil se aboca a una bisqueda consciente y sis-
temadtica de raices identitarias, a la formacion de una ‘‘brasilidad’’,
de un corpus nacional de cultura. Corpus del que se hace un cuida-
doso inventario socioldgico y artistico y que se reivindica como el
auténtico conocimiento de la tierra.

En esa bisqueda se apuesta al futuro del Brasil, a un progre-
so que no le teme ni a la maquina, ni a la técnica, ni a ese ‘‘tren
fantasma’’ con que Francisco Foot Hardman simboliza el esfuerzo
de ‘‘modernizacion’’ en la selva.” Las utopias que la acompanan no
hacensino legitimar la vertienteliteraria radical en que se expresan.
Los ejemplos de Canadn, de Graga Aranha, Um paraiso perdido de
Euclides da Cunha, la ‘‘pardbola’’ A4 escrava que ndo é Isaura y la
burlona alegria de Macunaima de Mario de Andrade, Marco Zero
de Oswald de Andrade y la reciente parodia Utopia selvagem de
Darcy Ribeiro, lo prueban con largueza.

La “‘marcha de las utopias’’ —al decir de Oswald de Andrade—
acompasa la de las vanguardias, desde las proclamaciones del
“futurismo’’ a principios de siglo, hasta la aventura y la desinte-
gracion de los planteos de la Semana de San Pablo de 1922, inau-
gurados en ‘‘la mayor orgia intelectual que la historia artistica del

S Ibid., p. 14.

§ Italo Moriconi, ‘O po6s-utGpico critica do futuro e da razdo imanente’’, en
Modernidade e Pés-Modernidade; Tempo Brasilero (Rio de Janeiro), 84 (1986),
p. 68

7 Francisco Foot Hardman, Trem fantasma: a modernidade na selva, Séo Paulo,
Compafiia das Letras, 1991.
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pais registra’’, como recordaria, no sin cierta nostalgia, Mario de
Andrade.

Unritmo que tiene sus hitos en el ‘‘desvarismo’’ que propone el
mismo Mario de Andrade, donde la principal reivindicacion es ‘‘la
libertad’’, aunque sea consciente de que ‘‘toda cancion de libertad
viene de la circel’’,® pero sobre todo en los movimientos desenca-
denados a partir del Manifiesto Antropéfago de Oswald de Andrade
en 1928 y el MNhengau verde amarelho de Menotti del Picchia y su
grupo, en 1929.

Nuevo Mundo e invencién de un mundo nuevo

L A esencia de los discursos vanguardista y utdpico es la disidencia,
cuando no la provocacion, y la propuesta de alternativas a partir de
‘‘programas’’ o ‘manifiestos’’ de grupos que presentan ‘‘visiones’’
de otros mundos posibles con un deseo compulsivo de la diferen-
cia. Ambos apuestan a un ‘*hombre nuevo’’ que suefia con utopias
y proyecta su imaginacion en el futuro. Por ello, Jorge Schwartz re-
cuerda que la mas generalizada de las utopias vanguardistas ha sido
la cuestion de “‘lo nuevo’’, verdadera ideologia consagrada a par-
tir de la teoria de Apollinaire, L'esprit nouveau et les poétes (1917)
y ‘‘palabra de orden’’ de los sucesivos ‘‘ismos’’ de los anos vein-
te.® ““Todo nuevo bajo el sol’’, se afirma, parodiando el proverbio
biblico del Eclesiastés.

Realidades alternativas, ‘‘espiritu nuevo’’ y ‘‘nueva sensibili-
dad’’ que viajeros europeos como André Breton, Antonin Artaud y
Henri Michaux, pero también de Jules Supervielle y de Juan Larrea,
‘“‘redescubren’’ en América con una escritura original que los ame-
ricanos hacen suya sin dificultad. Del mismo modo asumen como
propio el tépico de ‘‘América, continente joven ysin historia’’, don-
de todo es todavia posible. éNo anuncia —acaso— Huidobro en
su poema-programa Arte poética (1916) que ‘‘Inventa nuevos mun-
dos’"?

De la identificacion entre vanguardia y utopia y entre ‘‘Nuevo
Mundo’’ y “‘espacio del anhelo’’, ese otro mundo posible al que
apuesta el sueno y el imaginario en América, surge la apasionante
dindmica de A marcha das utopias (1953) de Oswald de Andrade,

8 “‘Prefacio interesantisimo’’ de Mario de Andrade, incluido en Poesias comple-
tas y reproducido por Jorge Schwartz en Las vanguardias latinoamericanas, p. 120.

® Jorge Schwartz en Las vanguardias latinoamericanas, consagra un sub-capitulo
a las ‘“‘utopias americanas’’ propiciadas por las sucesivas vanguardias, pp. 40-46.
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ese ensayo del autor de Pau-Brasil y de Antropofagia, que analiza-
mos a continuacion.

El ““ciclo de las utopias’’ se inicia a principios del siglo xvi con
la divulgacion de las cartas de Vespucio y se cierra con el Manifiesto
Comunista de Karl Marx. Esta afirmacion inicial de A marcha das
utopias marca su originalidad y su clara finalidad: la utopia no nace
con Tomds Moro, sino con Américo Vespucio, es decir, con la idea
misma del ‘‘Nuevo Mundo’’ consagrada por el navegante italiano.
Es América la que, al poner en evidencia la alteridad y la diferencia
del ofro mundo descubierto en el seno del mundo hasta entonces
existente, crea la dualidad del territorio de la utopia.

Juan Larrea ya lo habia escrito con otras palabras: ‘‘Desde el
Renacimiento asistimos a la paulatina conversion hacia lo concre-
to de los suefos abstractos de la Antigiedad y de la Edad Me-
dia. América ha desempefiado en esta evolucién un oficio cardinal,
materializando geograficamente el lugar de la bienaventuranza, es
decir, sirviendo de objeto real al sujeto imaginante en un proceso
de mutua identificacién’’.1®

La invencién de la ‘‘isla de utopia’’ no es mas que el resulta-
do del entusiasmo que le provoca a Tomds Moro leer las cartas de
Vespucio. Campanella se referira luego en La Cittd del Sole a un
‘‘armador genovés’’, que no es otro que Coldn, y Francis Bacon
fundara La Nueva Atldntida en una isla del Pacifico a partir de una
expedicion que sale desde las costas del Pert.

La verdadera geografia de la utopia se sitia en América, de la
cual Brasil es su privilegiado centro. La carabela que buscaba la isla
de la utopia “‘anclé en el paraiso’’ —anuncia Andrade en forma
metaférica— es decir, el pais de “‘ninguna parte’’ con que se explica
etimoldgicamente utopia, existe en realidad. Por lo tanto, el proble-
ma de la realizacion de la utopia no es una cuestion de ‘‘espacio’’,
sino de ‘‘tiempo’’. El autor de A marcha es formal: ‘‘Las utopias
son una consecuencia del descubrimiento del Nuevo Mundo y, so-
bre todo, del descubrimiento del ‘hombre nuevo’, del hombre dife-
rente que han descubierto en América’’."! Un hombre y una mujer
que se unen apenas se encuentran.

1 Juan Larrea, ‘‘Hacia una definicién de América’’, recogido en Apogeo del
mito, México, Editorial Nueva Imagen, 1983, p. 107.

' A marcha das wopias, incluido en el vol. vi de Obras Completas de Oswald
de Andrade, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1978, pp. 147-200, p. 149.
Las referencias de notas sucesivas a las p4ginas de esta obra corresponden a esta
edicién.
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Brasil como ‘‘utopia realizada’’

E. mestizaje, la miscegenac¢do que inaugura la edad de los descu-
brimientos, es el punto culminante de la utopia en el siglo xvi. He-
rederos de la apertura étnica y cultural de los drabes, los pueblos
ibéricos, exogdmicos por excelencia, se mestizan generosamente en
América, lejos del racismo que, segin Andrade, practican los judios
al creerse un ‘‘pueblo elegido’’ o los protestantes al negarse al mes-
tizaje desde el sistema endégamo cerrado de su religion exclusivista
y autosuficiente. A diferencia de la América Sajona, América Lati-
na es ejemplo de *‘transculturacién’’ y Brasil su campeona, por lo
cual sentencia: ‘‘Somos la utopia realizada’’ (p. 153).

En realidad y pese a su entusiasmo, la utopia de Brasil no es
todavia. La utopia serd, ‘‘latencia’’ y ‘‘todavia-no-posible’’, al de-
cir de Ernst Bloch. Brasil necesita de la identificacién y consolida-
cién de “‘los perdidos contornos siquicos, morales e historicos del
pais’” (p. 153). Esta es, en realidad, la verdadera ‘‘marcha’’ de las
utopias, cuyos jalones hay que remontar en el tiempo, hasta el mo-
mento del descubrimiento.

La ‘‘marcha de la utopia’’ de Brasil se origina en Lisboa, ‘‘una
ciudad barbara donde se mezcla la mas bella humanidad de la tie-
rra’”’ (p. 155), de donde parten los marinos ‘‘mozdrabes’’ que co-
lonizan la tierra del futuro. Movilizados por el impulso exdgeno,
cuyos rumbos erraticos ya estaban fatalmente trazados en el océano
Atlantico por las islas del imaginario medieval —Antilia, Brazil, is-
las Afortunadas, isla de la Pomona, isla de San Branddn— los mes-
tizados portugueses concretan en el Nuevo Mundo un viejo sueno
europeo.

Sin embargo, si la utopia de Brasil todavia ‘‘noes’’, lo serd pron-
to en la optimista vision de otros autores. A fines del siglo xx
—afirma convencido en 1951 ante la Asamblea de las Naciones Uni-
das, el ensayista brasilefio Osvaldo Aranha— ‘‘Brasil serd uno de los
grandes lideres’’ delunundo y dard a un ‘‘nuevo orden humano con-
tribuciones materiales y espirituales que no podran ser superadas
por otros pueblos, incluso los que parecen hoy los més avanzados’’
(p. 151).

Y lo serd, por ser el Brasil heredero y producto de la condicién
exégena del pueblo drabe, del catolicismo de sentimientos 6rficos,
de las virtudes de la Contrarreforma, de la ‘ ‘plasticidad politica’’ de
los jesuitas apostando a favor del eclecticismo y lacomunicacién hu-
mana y religiosa. Y lo serd, también, por vivir lejos del concepto ari-
doydeshumanizado de la Reforma que rige el destino de Inglaterra,
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Alemaniay Estados Unidos y del utilitarismo mercenario y mecani-
co del Norte, movilizando los estimulos de técnicas y una idea cal-
vinista del progreso basada en la desigualdad entre los hombres.

En este esquema se resumen dos civilizaciones diferentes. Para
Oswald de Andrade la utopia de América es ‘‘el triunfo del ocio
sobre el negocio’’. Brasil como utopia supone la idea del ‘‘barba-
ro primitivo tecnificado’’ liberado del ‘‘patriarcado capitalista del
trabajo’’, viviendo en el ocio del Matriarcado del Pindorama.

Un modelo utépico que puede rastrearse en sus obras anterio-
res. Por lo tanto, en el manifiesto Pau-Brasil (1924) que, aun sien-
do esencialmente poético, consagra el principio de ‘‘lo barbaro es
nuestro’’. También puede reconocerse en el Manifiesto de Antro-
pofagia (1928), mas revolucionario y social, donde, a partir de la pa-
rodiada duda hamletiana de ‘‘Tupi or not tupi’’, anuncia la utopia
del *‘Matriarcado de Pindorama’’, basada en el* ‘vivir segin la natu-
raleza’’ de la isla de la utopia de Moro que, en realidad, ya existe
entre los indios americanos. Una utopia que desarrolla posterior-
mente en los ensayos mas filosoficos de A arcddia e a inconfidéncia
(1944), en A crise da filosofia messianica (1950) y, sobre todo, en A
marcha das utopias (1953).

El pathos orfico del humanismo utépico

PERO, éen qué consiste precisamente, la utopia del ocio? Hasta
fines de la Edad Media —recuerda Andrade— el ocio era un res-
petable privilegio de clase. Nobles y prelados hacian del ocio una
virtud que la naciente burguesia condend, ensalzando los méritos
del esfuerzo y el trabajo. *‘Perder el tiempo’’, *‘ganar tiempo’’, pa-
saron a ser mediciones estrictas en funcion de las cuales se definen
concepciones diferentes de la vida.

Mientras el norte de Europa se concentra en ‘‘contar’’ y ‘‘ganar
tiempo’’ y hace del trabajo una prioridad, gracias a la cual el reloj
inaugura la civilizacion de las maquinas, el sur —Portugal, Espana e
Italia— mads imaginativo y ‘‘exdgeno’’, se lanza a cruzar el océano
Atlantico, el que habia sido hasta ese entonces el horizonte de la
utopia.

Pero no todas las utopias son idénticas. Mientras Moro ensalza
el igualitarismoy hace del trabajo activo un verdadero ‘‘evangelio’’
del sistema que propugna en Utopia, Andrade prefiere las utopias
que subyacen en el humanismo de Rabelais, Cervantes y Erasmo
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y, mas tarde, en Montaigne y en Rousseau. A diferencia del racio-
nalismo reglamentado y rigido de Moro que sigue la linea de la di-
vision estricta de clases y funciones, al modo de La Repiiblica de
Platon o de La Politica de Aristételes, el humanismo renacentista
que inspira las utopias que se reconocen en América, es el resulta-
do del “‘pathos 6rfico’’ y “‘existencial’’ de un hombre libre, cuyos
horizontes se han ampliado considerablemente.

El goce de los sentidos, la dimension irracional que nutre el su-
gestivo mundo de la creacion, de la “‘locura’’ que elogia Erasmo,
del grito de Pantagruel al nacer ‘‘A boire! A boire!”’, hacen del
entusiasmo vital una linea méds importante que la ‘‘razén pura’’.
Andrade invoca los méritos de esa linea literaria que desemboca en
pleno siglo xx en la utopia Ubit Rey de Alfred Jarry.

Sin embargo, en la apuesta del autor de A marcha das utopias,
no debe confundirse el humanismo con el espiritu renacentista. En
el marco del Renacimiento se recupera el pasado de la Edad Clasi-
ca, pero la Grecia que surge de esa relectura estd deformada y es in-
auténtica. Rigida y marmorea, la Grecia del Renacimiento esta le-
jos de la vision orfica y dionisiaca que Andrade reivindica para cl
verdadero humanismo que mira hacia el futuro, ‘‘siguiendo la mar-
cha de las propias utopias’’.

El humanismo aporta al Nuevo Mundo la esperanza de una vida
mejor. El humanismo crea el Derecho Natural que consagra los
derechos del otro y sirve de base para las sucesivas utopias cristianas
que se experimentan en América en el siglo xvi. Ese humanismo
llega hasta nuestros dias y Oswald de Andrade no duda en calificar
la tradicion revolucionaria de la utopia del siglo xx como su mejor
expresion.

En esta ‘“‘marcha’’ se van sumando otras experiencias: las de
la Revolucidn Francesa, las de las revoluciones de 1848, la Revolu-
cioén de Octubre de 1917 y la lucha antifascista de los anos treinta
y cuarenta. A medida que Andrade incorpora nuevas voces a su
Marcha das utopias, al punto de transformarla en una verdadera
cabalgata, parece irse alejando de la simple utopia americana de
los origenes, aquella que surge en el momento del descubrimiento
del Nuevo Mundo como un desmentido paradisiaco a la cultura
europea.

Por ello, al final de su ensayo, intenta recuperar la esencia de
su propuesta inicial: Brasil ha sido una profecia en el horizonte
utdpico del ocio, porque si bien el paisaje tropical se urbaniza y se
‘‘utopiza’’ en la novedad de la tecnologia y los signos del progreso,
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los impulsos del ‘‘negocio’’ que pudieran tergiversarla se neutra-
lizan por ‘‘la sabia pereza solar’’ (sdbia preguica solar), ese elogio
de la ‘‘civilizacion del ocio’’, verdadero leit-motiv de A marcha das
utopias.

La displicencia de los habitantes del Brasil, el fracaso del inten-
to holandés por establecer la ‘‘filosofia del negocio’’ a partir de la
conquista de Pernambuco en el siglo xvi1, el matriarcado ensalzado
por la importancia de la préactica del sexo, todo conduce a que la in-
terrogante del socidlogo francés Friedmann Ou va le travail humain?
s6lo pueda tener una respuesta: el ocio.

La utopia como suerio y como protesta

N inouna utopia, aun realizada, tolera la conformista aceptacion
de lo dado. Su vocacion, mas alla del sueno esperanzado que pro-
cura, es la protesta, la subversién del orden vigente. En este des-
acuerdo sustancial, en esta ‘‘resistencia’’ natural, en esta herejia
inmanente, esta la dindmica profunda que ha permitido a la utopia
atravesar los siglos con modelos renovados de esperanza.

Si Oswald de Andrade recuerda los libros de Amés, Ezequiel y
Jeremias de la Biblia, el cristianismo primitivo y el alcance de la Pa-
rusia evangélica, las rebeliones de Joaquin de Fiore, Thomas Miin-
zer y los anuncios del Apocalipsis de Daniel y de Esdras, no es para
encerrar la marcha de las utopias en lo que pudieron ser las herejias
del pasado, sino para reivindicar la condicién del Homo utopicus, al
mismo titulo que el Homo faber y el Homo sapiens.

Es importante resaltar esta funcion utépica que, mas alla de los
modelos que se han sucedido en la historia de la humanidad, garan-
tiza una permanencia de la utopia que Haroldo Campos creyd ce-
rrar en 1948 al hablar de un periodo *‘post utdpico’’ como corolario
final del impulso de las vanguardias. Uncido unicamente al de las
vanguardias, el periodo ‘‘post utdpico’’ podria tener razon de ser.
Pero vinculado al destino de los hombres y de su historia —como ya
habia propuesto Oswald de Andrade en 1953— épuede realmente
afirmarse que hemos entrado en la ‘‘post utopia’’?

Nosotros no lo creemos, aunque la ‘‘marcha de las utopias’’ pa-
rezca detenida y la “‘ruptura’’ y los modelos del porvenir ya no pue-
dan formularse con la misma seguridad de hard unos anos. Y no lo
creemos, porque basta tener en cuenta el contexto historico y so-
cial de América Latina en el que se inserta el Brasil, donde, mas
alla de las coincidencias con las vanguardias, la utopia sigue siendo
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‘‘una senal de disconformidad y un preanuncio de revuelta’’, como
recuerda Oswald de Andrade en la dltima linea de su obra.

Por lo tanto, mas que de A marcha das utopias, tendriamos en
realidad que hablar —como hemos propuesto desde el titulo de este
trabajo— de La marcha sin fin de las utopias en América Latina, de
la que sdlo nos falta esperar su nuevo e inevitable signo.





