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MARIATEGUI
Y EL ““DESBORDE LITERARIO”’

Por Niiria ViLANOVA
UNIVERSIDAD DE LIVERPOOL

N LOS ESCRITOS DE JOSE CARLOS MARIATEGUI sobre literatura pe-
Eruana recopilados en Siete ensayos de interpretacion de la reali-
dad peruana subyacen dos inquietudes fundamentales: en primer
lugar, la de llegar a conseguir una literatura que sea una expresion
genuina del pueblo peruanoy que plasme la realidad del Peru inde-
pendiente, cuya poblacidn sigue siendo mayoritariamente indigena,
en contraposicion a una literatura de marcado signo espafiol, como
la que se venia cultivando desde la Colonia y, en segundo lugar, la
necesidad de que surja un tipo de escritor nuevo que, unido a su
pueblo, pueda darle voz a éste.

El objetivo de estas paginas es ver de qué manera las tesis de
Mariategui sobre la literatura peruana formuladas en la década
de los veinte tienen vigencia y se ven reflejadas en el Perd actual.
E! proceso de la literatura a lo largo del siglo xx se consolidé en los
anos setenta en lo que podriamos llamar el ‘‘desborde literario’’,
concepto que intenta definir un proceso mediante el cual escrito-
res pertenecientes a la clase media baja de Lima y de provincias
irrumpen en la vida literaria del Perd. Este concepto estd inspira-
doen el de ‘‘desborde popular’’, acunado por el sociélogo peruano
José Matos Mar para expresar el proceso de emigracion del campo
a las ciudades a raiz del cual el perfil del Peru ha ido cambiando y
se ha ido configurando la sociedad peruana de la segunda mitad del
siglo xx. El “*desborde literario’' forma parte y es en realidad fruto
de un proceso més amplio de cambio social a partir del cual estos
sectores estdn adquiriendo un papel importante en la transforma-
cién de su sociedad.

Este articulo argumenta que con la emergencia de estos escrito-
res provenientes de sectores populares la literatura peruana se hace
mas representativa de lo que es larealidad nacionaldel Peri y, en el
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sentido concebido por Mariategui, se puede ya hablar de una pers-
pectiva literaria y de un tipo de escritor que expresan desde dentro
la voz de su pueblo. Sin embargo, el pueblo que Maridtegui per-
cibié, formado por una mayoria indigena aislada de los centros de
poder y desarrollo, se ha ido transformando por la emigracion a las
ciudades y la expansion de la educacion y los medios de comunica-
cion, por lo que la sociedad que estos nuevos escritores plasman en
su obra es ya distinta de la que fuera concebida por Maridtegui.

José Carlos Mariategui aparece en la escena politica e intelec-
tual peruana en un momento en que el pais empieza a entrar en
una nueva etapa, la que dara paso al Peri moderno. La Indepen-
dencia dio lugar a un Peru relativamente estatico, en el que los po-
deres vigentes en la Colonia se habian consolidado y perpetuado a
lo largo del siglo xix. La economia estaba en manos de la oligar-
quia terrateniente que se dedicaba a la exportacion de productos
bésicos a paises industrializados y que, a pesar de vivir épocas de
bonanza, como la del boom del guano en 1850-1865,! fue incapaz
de desarrollar una economia mas auténoma y menos dependiente,
perpetuando un modelo econémico de tipo colonial.? Politicamente
esta oligarquia controlaba también el pais, ya que los distintos go-
biernos que se fueron sucediendo a lo largo del siglo dependian de
ella y servian sus intereses. De manera similar, las estructuras so-
ciales coloniales se habian solidificado durante el siglo xix y la
sociedad peruana siguié completamente polarizada. La mayor par-
te de la poblacion, formada por indigenas, sigui6 viviendo en condi-
ciones semifeudales, sin tener practicamente ninguna participacion
en la vida sociopolitica del pais.

Las grandes contradicciones de la sociedad peruana se pusie-
ron de manifiesto tras la derrota a manos de Chile en la Guerra
del Pacifico (1879-1883), que sumié al pais en una profunda crisis.
El orden tradicional del Peru independiente fue entonces repeti-
damente denunciado por el que ha sido considerado el precursor
intelectual del Peri moderno: Manuel Gonzilez Prada (1844-
1918). A principios del siglo xx, con la recuperacién econémica,
el pais empieza a cambiar. Tal recuperacién va acompanada de
una nueva politica exportadora, que empieza a percibir las expor-
taciones como una importante fuente de ingresos para promover el

! El guano es un fertilizante que Perd exportaba y del que hubo una gran de-
manda en Europa durante esta época.

2 Véase Heraclio Bonilla, ‘‘Guanoyy crisis en el Perd del xax’’, en Luis G. Lum-
breras et al., Nueva historia general del Peri, pp. 123-131.
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desarrollo capitalista del pais. De esta manera, el Peri empieza,
aunque muy timidamente, a industrializarse. Surge entonces una
nueva clase trabajadora, crece la clase media urbana y Lima em-
pieza a expandirse hasta convertirse en el centro financiero y co-
mercial del pais. El momento mas importante de este proceso de
cambio llega con el segundo gobierno del presidente [.eguia (1919-
1930), que acelerd la embrionaria modernizacion del Peri. Ieguia
se propuso desarrollar el Peru a través del capitalismo y con tal ob-
jetivo empezo a marginar del poder a la oligarquia terrateniente, a
reforzar la burguesia urbana y a establecer fuertes vinculos con el
capital extranjero. Tal vez lo mds importante de su programa de
modernizacion fue el empezar a derribar las barreras geograficas
que habian aislado al Peru andino de la costa. Se construyeron en
estos anos las primeras carreteras que vincularon las distintas regio-
nes y se mejoraron las comunicaciones, lo cual contribuyé al inicio
de un proceso de emigracion de las zonas rurales del interior a las
ciudades costenas, que con el tiempo convertiria al Perd en un pais
urbano. Sin embargo, Leguia fue incapaz de hacer frente a la crisis
que derivo de la reorganizacion internacional de mercados tras la
Primera Guerra mundial, ya que su programa era demasiado de-
pendiente del capital extranjero y la economia nacional se encon-
traba en una situacion muy vulnerable.* Ademads, el programa de
modernizacion de l.eguia no estuvo acompanado de una auténti-
ca democratizacion de la sociedad peruana ni tenia como objetivo
transformar las estructuras sociales, sino mas bien queria adaptar
éstas al desarrollo capitalista. Con la crisis crecié el malestar social
y el Estado, incapaz de controlarlo, recurrio a la represion. La era
de L.eguia termind de manera brusca con un golpe de Estado militar
apoyado por los terratenientes del sur.

Es en esta época de cambios, aperturas y movilizaciones socia-
les que surge la figura de José Carlos Maridtegui. Sus escritos sobre
literatura se realizan en un contexto de creciente inquietud por el
rumbo que debe tomar la sociedad peruana. Es importante desta-
car aqui que para los historiadores e intelectuales de la época como
Riva Agilero, Luis Alberto Sanchez y Maridteguli, el estudio de la
literatura significa una manera de adquirir una imagen del Peru.

3 El resultado de tal reorgamizacién para el Perd fue que las exportaciones mi-
neras, controladas por empresas norteamericanas, aumentaran en 175%, mientras
que la demanda para azicar y algodén, que se encontraba en manos del capital
nacional, disminuyera en 45%; véase Julio Cotler, Clases, Estado y nacion en el
Peni, pp. 192-193.
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Aunque hecho desde perspectivas muy distintas, el analisis de la
produccion literaria es para todos ellos una manera de llegar a en-
tender e interpretar la realidad nacional. Con los anos, este papel
de la literatura se ha ido modificando, ya que disciplinas como las
ciencias sociales, basadas en hechos empiricos, la han sustituido en
este aspecto de interpretacion de la realidad.*

Pienso que la historia de la literatura peruana siempre ha man-
tenido una estrecha relacion con el proceso sociopolitico del pais y
desde la Independencia hasta nuestros dias se puede establecer un
paralelismo entre cambio social y produccidn literaria.’ Maridtegui,
entonces, cscribio sobre literatura en un momento en que, al igual
que su socledad, la produccion literaria peruana sc encontraba en
una fase de cambio. La literatura heredada de la Colonia, de cla-
ra filiacion espanola, estaba dando paso a nuevas expresiones de
influencia vanguardista, con claros rasgos afrancesados e italiani-
zantes por un lado y, por el otro, a una produccion genuinamente
nacional, en el sentido utilizado por Mariategui, de una literatura
que expresara el verdadero espiritu del Peru, el del Perd autdctono.
Cabe destacar la influencia del grupo poético Coldnida, tormado al-
rededor de la revista de dicho nombre que fund6 Abraham Valdelo-
mar (1888-1919) en 1916. De actitud extravagante y decadente, los
poetas de Coldnida se rebelaron contra el conservadurismo y el aca-
demicismo que impregnaban las letras peruanas del momento. Su
poesia recibid la influencia italiana de D'Annunzio y se erigié como
una nueva propuesta en el cerrado panorama nacional. Como di-
ce Maridtegui en sus Siete ensayos: ‘‘La bizarria, la agresividad, la
injusticia y hasia la extravagancia de los colonidas fueron dtiles.
Cumplieron una funcidn renovadora. Sacudieron la literatura na-
cional’’.¢ Ademds, otra aportacion del grupo al panorama literario
nacional proviene del hecho de que muchos de estos poetas, entrc
ellos Valdelomar, tenian sus origenes en provincias y, como apunta
Lauer, ésta fue la primera vez que se dio a la provincia una pro-
yeccion nacional desde Lima, aunque, mds que exportar a Lima la
provincia que estos poetas habian dejado atrs, lo que hicieron fuc

¢ Este punto lo destaca Antonio Corne)o Polar en Cornejo Polar et al., Literatura
y soctedad en el Peni, p. 20.

5 Esta es una opim6n muy controvertida, ya que algunos criticos y estudiosos
como Mirko Lauer han mantenido precisamente lo contrario, argumentando que
los cambios sociales en el Perd han 1do siempre muy por delante de la hiteratura;
véase Mirko Lauer, El sitio de la literatura, p. 95.

6 José Carlos Maridtegui, Siete ensayos, p. 230
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modernizar desde Lima su idea de provincia. Lo mas importante,
sin embargo, es que en estos anos se produjo una asimilacion de las
capas medias de provincias al espacio central de la cultura peruana.’

Bajo esta misma perspectiva de la relacion entre centro y pro-
vincia deberiamos ubicar a César Vallejo (1892-1938). También de
origen provinciano, Vallejo aporta a la poesia peruana una vision
periférica que lo convierte en el primer poeta del Peri que expresa a
través de una poesia moderna e innovadora un espiritu impregnado
de verdaderos elementos autdctonos, tal como los define Maria-
tegui.

En cuanto a la narrativa, cabria mencionar la figura de Enri-
que Lopez Albujar (1872-1966), en cuyas obras los indigenas apa-
recen por primera vez descritos con cierto realismo. Aunque caren-
te de una critica social y politica sobre la situacion de marginacion
en la que se encontraba la poblacion indigena, sus Cuentos andinos
(1920) consiguen dar una imagen mds profunda de ésta. Sus per-
sonajes superan los prototipos de la narrativa indigenista anterior,
como la cultivada por Clorinda Matto de Turner (1852-1909), que
presentaba al indio con una gran dosis de romanticismo y pater-
nalismo y como un individuo sumiso que acepta pasivamente la
opresion a la quc estd sometido.® En una obra posterior —Mata-
laché (1928)— Lopez Albujar va mas lejos y se plantea la situacion
del Peru contemporanco a partir de una evocacion de la histora co-
lonial. Unos anos mas tarde, sera con Ciro Alegria (1909-1967), y
principalmente con José Maria Arguedas (1911-1969), que el tema
indigena sera tratado cn la ficcion literaria con toda su complejidad
y conflictividad. En El mundo es ancho y ajeno (1939), de Ciro Ale-
gria, y cn Yawar Fiesta (1941), dc Jos¢ Maria Arguedas, se descri-
be por primera vez una sociedad indigena dinamica, en proceso de
cambio. Ambas novclas cxpresan desde una perspectiva andina el
debilitamicnto dc las hasta cntonces rigidas estructuras de la socic-
dad peruana, resultado de la emergencia de nucvas fuerzas sociales
y de la politica modernizadora de Leguia.

Una voz como la de César Vallejo y la de Jos¢ Maria Argucdas,
que capta tan genuinamentc cl alma del Peri indigena, sin dejar de
tener una clara vocacion modcrna c internacional, es identificable
con el idcal de Mariategui dc conscguir una cxpresion literaria pro-
pia y actual. Una expresion quc sca, cn definitiva, reflejo del ideal

7 Mirko Lauer, El sitio de la literatura, pp. 32-35.

* Para una ampliacion de este tema, véasc James Higgins, A history of Peruvian
Uterature, pp. 115-117.
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de nacion peruana divisado por Maridtegui, a saber, un pais moder-
no, socialista y que base su desarrollo en los valores indigenas. En
el fondo de este debate se encuentra un tema clave, totalmente vi-
gente en el Peru de nuestros dias, que vincula yda relevancia actual
a la obra de Mariategui: es el problema de la identidad nacional.

Este tema, que sigue siendo el punto central de controversia
y discusion cuando se habla de la situacién del Peri moderno, ha
sido también trasladado ala literatura. El escritor que mds profun-
damente lo aborda es José Maria Arguedas en su obra narrativa.
Sus novelas Yawar Fiesta (1941), Todas las sangres (1964) y El zorro
de arriba y el zorro de abajo (1971) reflejan con gran fuerza dramati-
ca el proceso social que ha vivido el Peri desde la década de los
cuarenta, cuestionandose hasta las ultimas consecuencias el proble-
ma de identidad y destino de la poblacion indigena en el contexto
nacional. Arguedas, ademas, plasmo en Todas las sangres las tesis
mariateguistas sobre la nacion peruanay su futuro. La novela, cuyo
propio argumento y personajes reflejan las distintas opciones a las
que se enfrentaba el pais, termina con la esperanza implicita de que
efectivamente el Peru se modernizara a partir de los valores ances-
trales andinos que prevalecen entre la mayor parte de la poblacion
peruana.

Las obras de Arguedas fueron escritas y situadas en un momen-
to en que los cambios que el pais empezo a experimentar desde la
época de Leguia estaban tomando grandes dimensiones y se hacian
cada vez mas perceptibles.

La creciente movilizacion politica y social de la década de los
treinta, especialmente en las ciudades costenas, ponia en evidencia
que, a pesar de la resistencia ofrecida por los sectores dominantes
tradicionales, el Peru estaba experimentando un proceso de cam-
bios profundos y que lo que se requeria era ajustar sus estructuras
socioecondmicas a la nueva sociedad emergente. Politicamente, el
primer gobierno elegido democraticamente en este siglo se vio frus-
trado a finales de los anos cuarenta por lo que seria el ultimo intento
de la oligarquia de mantener su hegemonia: la dictadura militar del
general Manuel Odria (1948-1956). A la vez que reprimia duramen-
tc ala Alianza Popular Revolucionaria Americana (APRA), que man-
tenia un papel hegemanico entre los sectores humildes, en particu-
lar los urbanos, y al Partido Comunista, Odria implementd politicas
populistas destinadas a apaciguar las demandas populares. Tam-
bién fomentd la inversion extranjera y el desarrollo industrial con
lo que, consecuentemente, aumentd dramaticamente la emigracion
interna de las zonas rurales deprimidas a los centros urbanos.
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Sin embargo, a pesar de la prosperidad econdmica, el régimen
no pudo prevenir el colapso del orden social tradicional, ponien-
do de manifiesto, una vez mads, la incapacidad del Estado oligar-
quico de crear una nacién y exponiendo nuevamente las contradic-
ciones implicitas que suponia llevar a cabo un desarrollo econémico
sin promover los cambios estructurales necesarios para que los nue-
vos sectores emergentes se integraran a la nueva sociedad capitalis-
ta. El descontento generalizado de los sectores populares y medios
fue acompanado de un creciente reconocimiento entre sectores so-
ciales tradicionalmente aliados a los intereses de la oligarquia de la
necesidad de realizar reformas profundas. Del ejército y la Iglesia
surgieron grupos progresistas criticos de la manera en que el pais
era gobernado, y durante la década de los cincuenta se formaron
nuevos partidos politicos de tendencia liberal y reformista, entre
los cuales cabe destacar la Democracia Cristiana y Accion Popular.

La explosién urbana de los afos cincuenta, que ird en aumento
hasta nuestros dias, estd reflejada en la narrativa de la época. Por un
lado, Arguedas la plasma con gran profundidad en El zorro de armiba
y el zorro de abajo, desde la perspectiva indigena. El brote de espe-
ranza de su anterior novela, Todas las sangres, en la que se percibia
una sociedad moderna en la que prevalecian los valores andinos,
se ve ahora frustrado por el reconocimiento implicito en la obra de
que el fendmeno migratorio esta llevando a la poblacién indigena a
un proceso irreversible de aculturacion, es decir de pérdida de sus
valores y cultura bajo la influencia de la sociedad occidental, por lo
cual la idea proveniente de Mariategui de llegar a una nacién des-
arrollada a partir de los valores indigenas se veria bajo esta lectura
totalmente frustrada.®

Por otro lado, surge en los anos cincuenta una nueva narrativa,
principalmente urbana, que intenta plasmar en la ficcidn literaria el
proceso de cambio social que vive el pais: la decadencia de la oligar-
quia, el surgimiento de una nueva burguesia, el empobrecimiento
de clases medias bajas urbanas y el crecimiento de una nueva cla-
se urbana baja, formada por emigrantes de las zonas rurales. Asi,

9 Se han hecho otras lecturas de la obra que la perciben de manera muy distin-
ta. Entre ellas la mas destacable es la del critico suizo Martin Leinhard, que ve El
200 de amba y el zorro de abajo como un libro de espintu rebelde, mamfestado
en la falta de argumento y de una estructura de novela mas o menos convencionai,
lo que se traduciria en un rechazo a la novela tradicional y a los valores occiden-
tales y serviria para Arguedas como un medio de expresar una realidad ca6tica y
cambiante, pero todavia por definir.
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la obra de escritores como Sebastidn Salazar Bondy (1924-1965),
Carlos Eduardo Zavaleta (1928), Enrique Congrains (1932) y Ju-
lio Ramon Ribeyro (1920) refleja desde una perspectiva de clase
media, o alta, como es el caso de Ribeyro, una sociedad dinami-
ca en proceso de transformacion. Sus cuentos y novelas describen
la urbanizacion de la vida peruana, el crecimiento de las primeras
barriadas y la lucha diaria por sobrevivir de la nueva poblacion ur-
bana. La renovacion de las técnicas narrativas para expresar esta
nueva realidad también empreza en los anos cincuenta y estd ins-
pirada en la obra de escritores anglosajones como James Joyce,
William Faulkner, Ernest Hemingway y John Dos Passos, entre
otros. De todas mancras, la consolidacion de una narrativa mo-
derna en el Peri —en cuanto a temas y técnicas— no llegaria hasta
los anos sesenta con Mario Vargas Liosa (1936), el primer escritor
peruano en ganar un amplio reconocimiento internacional. Vargas
Llosa representa un momento decisivo en la historia de la narrativa
peruana ya que después de €l crecen las expectativas y exigencias
sobre los otros escritores.

En cuanto a la poesia, la década de los cincuenta vio también el
desarrollo de un tipo de poesia social que, en su momento, se distin-
guid de la llamada poesia pura, por su vocacién y compromiso politi-
co y social.'® Respondiendo en gran medida a la agresion politica
que representd el golpe de Estado de Odria, estos poetas, entre
los que cabe destacar a Alejandro Romualdo (1926), Juan Gonzalo
Rose (1928) y Francisco Bendezu (1928), cultivan una poesia que,
aunque preocupada por aspectos formales y estéticos, tiende a es-
tablecer una estrecha relacion con la realidad inmediata del pais.
Lo que es significativo es que tanto en narrativa como en poesia se
puede ver una respuesta a la realidad politica y social peruana que
inauguran nuevas corrientes literarias, las cuales, aunque modifica-
das, tendran continuidad en el futuro. También es importante el
hecho que, a pesar de provenir en su mayoria de las capas medias
altas urbanas, estos escritores y poetas se hagan eco en sus obras de
los graves problemas sociales que azotaban al pais.

Puede verse que la idea de Maridtegui del escritor que, surgido
del pueblo, aporta la perspectiva de éste a la literatura todavia no
es una realidad, salvo casos excepcionales como el de José Maria

19 En realidad la frontera entre poesia pura y pdesia social no es tan estricta y
clara como podria parecer, ya que muchos poetas cultivan ambas. Para una am-
pliaci6n del tema véase Washington Delgado, Histona de la literatura republicana,
pp. 152-158.
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Arguedas y César Vallejo; sin embargo a partir de los anos veinte
surge y prolifera un tipo de escritor y de literatura cada vez mas
comprometidos y criticos con la realidad del pais.

La importancia de llevar a cabo serias reformas sociopoliticas,
necesidad que se venia percibiendo desde la época de Odria, se hizo
apremiante a principios dc los anos sesenta para que el pais se fue-
ra desarrollando de manera pacifica. El primer intento reformista
vino por parte del gobierno de Fernando Belaunde Terry, dirigen-
te de Accion Popular, elegido democraticamente en 1963. Liberal y
democratico, el gobierno de Belatinde Terry recibié en un principio
el apoyo de grandes sectores de la poblacion, desde las clases me-
dias progresistas hasta el estudiantado radicalizado. Sin embargo,
la capacidad de maniobra de Belaunde y su predisposicién a llevar
las reformas hasta el final fue menor a la esperada y las expecta-
tivas populares se vieron pronto frustradas. Hacia 1965, ademas,
Peru volvia a enfrentar una grave recesion econdmica. La violen-
cia politica y social también iba en aumento y la actividad guerri-
llera en el sur de los Andes fue creciendo durante la década hasta
convertirse en una fuerte amenaza a la estabilidad del gobierno y
del pais. Conducido por el afédn de reformar el pais desde la ba-
se y por el miedo a que la violencia e inestabilidad desembocaran
en una revolucion comunista, el sector progresista y nacionalista de
las fuerzas armadas, liderado por el general Juan Velasco Alvarado
(1968-1975), tomo el poder en octubre de 1968.

Algunos poetas de la época, como el mitico Javier Heraud
(1942-1963), que murid en una accion guerrillera, comprometieron
no solamente su poesia, sino también su vida, a la causa revolucio-
naria de su pais. También en el campo de la narrativa aparece un
nuevo grupo de escritores marxistas que se reunen alrededor de la
revista Narracién. Aunquesu influencia en la literatura del momen-
to no debe sobreestimarse, es cierto que el grupo aportd un nuevo
enfoque a la produccién narrativa del Peri, que se basaba en una
dimension social de la realidad percibida desde una perspectiva po-
pular, estableciendo, de esta manera, unanueva tendencia en la na-
rrativa peruana, que tuvo sus primeras manifestaciones en la obra
de Antonio Gilvez Ronceros (1932) y Gregorio Martinez (1942), y
que alcanzara continuidad en las décadas siguientes. A pesar de que
estos escritores se hacian eco de los problemas de los grupos menos
favorecidos, consolidando, por lo tanto, una literatura comprome-
tida con la realidad nacional, no fue sino en los anos setenta que los
sectores de emigrantes de la sociedad limena empezaron a ocupar
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un lugar en la vida cultural de la ciudad y, aunque todavia margi-
nados, comenzaron a hablar con una voz propia. Este fenémeno
fue fomentado en parte por el gobierno populista de Velasco Al-
varado, pero fue también el resultado de las reformas educativas
que se habian instrumentado en el Peru desde finales de los anos
cincuenta. No se trataba, ademads, de un hecho exclusivo de Lima;
precisamente esta época se caracteriza por la gran proliferacion de
laactividad literaria en provincias, tanto en el campo de la narrativa
como en el de la poesia.

No es una simple coincidencia que la irrupcion en las letras pe-
ruanas de jévenes de origenes humildes, provenientes en su mayoria
de los sectores urbanos modestos, coincidiera con el gobierno de
Velasco. El régimen velasquista representd, a pesar de sus nume-
rosas contradicciones, el mayor intento reformista acontecido en el
Peri hasta nuestros dias. El objetivo principal del gobierno militar
fue el de llevar a cabo desde arriba las reformas estructurales nece-
sarias para integrar los grances sectores rurales y urbanos margina-
dos y deprimidos a una sociedad nacional mas igualitaria y frenar,
ademads, la escalada de violencia social y politica que representaba
una amenaza comunista. Definiéndose a si mismo como naciona-
lista y revolucionario, el gobierno militar buscd una *‘tercera via’’
entre el capitalismo y el comunismo, en la cual el Estado asumia un
papel directivo con la finalidad de arbitrar, controlar y armonizar
los intereses de los distintos grupos sociales y reorganizar la socie-
dad civil.

Sin embargo, las propias contradicciones inherentes al sistema,
entre ellas, el hecho de fomentar por un lado la participacién po-
pular, mientras por el otro se imponian fuertes restricciones con
el intento de controlar tal participacion, condujeron al Peri a otra
gran crisis, impregnada de nuevo de inestabilidad y violencia. De
todas maneras, no se le pueden negar al gobierno velasquista lo-
gros importantes, como lo fue la organizacién de las barriadas ur-
banas, bautizadas por el general con el nombre menos peyorativo
de ‘‘pueblos jévenes’’, en muchas de las cuales creci6 este nuevo
grupo de escritores y poetas, y que han sido escenario de su fic-
cién literaria. Si bien Velasco puso las bases para el desarrollo de
una sociedad mds igualitaria y justa, no lo hizo democraticamente
y, ademas, las reformas no alcanzaron los sectores mas necesitados
y deprimidos. También es cierto que su gobierno marcé el findel ya
agonizante orden tradicional basado en el Estado oligarquico, pero,
sin embargo, no consiguid erradicar las grandes desigualdades so-
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cioecondmicas que han condenado a la mayor parte de la poblacion
a una condicion de supervivientes.

Aunque las bases para que surgiera este fendmeno social y cul-
tural, que José Matos Mar ha bautizado como ‘‘desborde popular’’,
ya se habian establecido desde los anos cuarenta, con el proceso
migratorio y las primeras reformas en el campo de la educacién en
los anos cincuenta y sesenta, es durante la época de Velasco que
ya claramente se puede percibir cémo el rostro del Peru estd cam-
biando. Un pais predominantemente rural, que todavia en los anos
cuarenta contaba con una poblacion rural de 4.8 millones de habi-
tantes, el doble de la poblacion urbana, de tan sélo 2.1 millones, se
convierte en menos de treinta anos en un pais urbano. En 1972 la
poblacidn total del Peru se habia duplicado y su distribucion geo-
gréfica revertido: 7.9 millones de peruanos vivian en los centros ur-
banos, mientras que apenas 6.1 millones habitaban las zonas rura-
les; ya para el ano 1991, estas cifras habian de nuevo aumentado y
de un total de veinte millones que poblaban el pais, 15.4 se concen-
traban en dreas urbanas y s6lo 6.5 en el campo.i

Esta explosion demografica urbana fue acompanada de signi-
ficativos cambios econémicos y culturales. Por un lado, la llama-
da economia informal, que se desarrolla al margen de la produc-
cién econémica oficial y regulada, fue en aumento debido a que las
estructuras del pais fueron incapaces de absorber a la nueva y nu-
merosa poblacién urbana, lo que provocé una gran proliferacién de
vendedores ambulantes en la calle, nuevas redes de transporte ur-
banoy, en definitiva, un cambio profundo en el rostro de las grandes
ciudades peruanas, particularmente en Lima.

Por otro lado, y lo que es mds relevante para este trabajo, la
presencia de esta nueva poblacion de emigrantes se ha ido hacien-
do en las ultimas décadas presente en muchos dmbitos de la vida
social y cultural urbana, acabando, en ciudades como Lima, la mas
representativa en este sentido, con el monopolio criollo vigente des-
de la Colonia. No es dificil hoy en dia escuchar musica andina en
las calles limenas, o lo que todavia es mas comun, musica chicha,
simbiosis de huaino y cumbia tropical, sintomadtica de un proceso
de mestizaje entre las culturas en contacto. Sin embargo, estamos
ante un debate abierto sobre cudl es el destino de este proceso mi-
gratorio y cuadles son sus efectos reales. Hay, sin duda, infinidad de
ejemplos que muestran que las costumbres y valores indigenas han

1! Peni en mimeros- 1991, p. 119.
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sido transportados a la ciudad y que es innegable que sectores so-
ciales que hasta el momento habian estado totalmente marginados
tienen ahora una voz. Sin embargo, queda una pregunta por res-
ponder: cudl es la influencia real y el poder que tienen estos secto-
res en la sociedad y hasta qué punto sus valores pueden transformar
una sociedad cuyo proceso de modernizacion esta basado en unos
valores y una economia occidentalizada.

Por lo que se refiere a la literatura, el proceso iniciado ya en
los anos veinte con Vallejo, Albujar y posteriormente con Argue-
das y los poetas y escritores de los anos cincuenta y sesenta, en el
que se hace realidad una toma de conciencia social y politica que
es trasladada directamente a la produccion literaria, culmina, de al-
guna manera, en los anos setenta con lo que seria el *‘desborde lite-
rario’’, es decir, la irrupcién y proliferacion en la escena cultural y
literaria nacional de una serie de jovenes poetas y escritores de ori-
gen humilde, muchos de ellos de provincia, otros emigrantes o hijos
de emigrantes, cuya obra literaria da una voz a su gente y refleja la
transformacién de la vida peruana de la cual ellos son producto.

No es de extranar que fuera en los anos setenta que este proce-
s0 que ya venia gestindose desde tiempo atrds empezara a hacerse
manifiesto. Sin duda, el gobierno de Belainde, y principalmente el
de Velasco, fomentaron la participacion popular en la vida social y
cultural del pais y lo que quiza sea mas importante, crearon expec-
tativas de que un nuevo Peri, mas democrético y justo, estuviera a
punto de surgir.

Uno de los aspectos que en mayor medida influyé sobre el sur-
gimiento de estos nuevos escritores y que mayor énfasis tuvo en
los programas reformistas de los anos sesenta fue la educacion. La
primera expansion importante en educacion primaria y secundaria
se remonta al gobierno de Manuel Prado Ugarteche (1939-1945) y
tomo un gran impulso bajo el gobierno de Belatinde (1963-1968),
época en la que el Peru se situd entre los paises a la cabeza de
América Latina en la proporcion de poblacion escolarizada. El go-
bierno de Velasco todavia llevo las reformas mds lejos, ya que per-
cibia la educacién como una parte integral de su programa refor-
mista. Un buen sistema publico educativo haria posible la integra-
cion social de los sectores mas humildes y ademds favoreceria la
creacion de una nueva conciencia entre los peruanos. Fue durante
el gcbierno militar que se cred también un alfabeto quechua y se
fomentd, aunque no con los resultados deseados, la educacion bi-
lingie con el castellano y lenguas indigenas como el quechua y el
aymara.
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El incremento en la ensenanza primaria y secundaria aumento
la demanda de educacién superior. A partir de finales de los anos
cincuentay durante la década de los sesenta, la universidad peruana
se expande ampliamente. El aumento del nimero de matriculados
en la universidad fue acompanado de una ampliacién de la base
social de los estudiantes. Sin embargo, mientras la universidad se
hacia en este sentido mas democratica, también se iba masificando
y consecuentemente iban bajando los niveles académicos. En defi-
nitiva, en los anos sesenta se experimenta también un mayor apo-
geo de las universidades privadas que, fomentadas por el gobierno,
acogian sdlo aquellos que podian permitirse las altas tasas de matri-
culacién.

Sin embargo, lo que interesa resaltar aqui es que la expansion
de la universidad y la ampliacién de su acceso a sectores sociales
humildes, que antes no hubieran podido aspirar a ella, junto a la
fuerte explosiéon demografica urbana, consecuencia de la emigra-
cién, impulsan el surgimiento de este nuevo tipo de escritor y de
su perspectiva literaria que, sin duda, amplia el camposocial de la
literatura y al hacerlo da una voz nacional a sectores sociales que
nunca antes la habian tenido.

Esta literatura emergente encuentra una expresion tanto en el
campo de la poesia como en el de la narrativa, si bien es la creacion
poética la mas prolifica. Esto se explica si se tienen en cuenta, por
un lado, la pobre infraestructura editorial del pais, que hace dificil
la publicacion de novelas, ya que éstas requieren de un proceso edi-
torial mds largo y lento, mientras que la poesia puede publicarse
de manera maés precaria y, por otro lado, el hecho de que escribir
poesia puede ser un acto mas inmediato y, por lo tanto, la poesia
suele alcanzar una mayor difusion en épocas de crisis, mientras que
la novela necesita un largo proceso de elaboracién y no tiene, por
decirlo dc alguna manera, un efccto tan inmediato. De todas ma-
neras, es notable la afluencia de obras narrativas que han visto la
luz publica en las dltimas dos décadas, teniendo en cuenta el con-
texto socioecondémico en el que se encuentran estos jovenes escri-
tores. Ello se debe, en parte, al estimulo que supuso la instauracién
de premios literarios en los anos setenta, como el Premio Copé,
concedido por la compania nacional de petréleo Petroperd y a la
creacion de nucvas editoriales, como Lluvia, formadas por gente
del “‘desbordc’’ y que han fomentado la publicacion de estos escri-
tores.

Un fenémeno recientc cn el campo de la poesia, que guarda
una cstrecha relacion con los cambios sociales que esta viviendo el
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pais y con la idea de que. cada vez mds se estd consolidando una
literatura que mas ampliamente representa la realidad social y na-
cional del Perd, es la gran afluencia de obras escritas por mujeres.
La historia literaria del Yeru cuenta, sin duda, con grandes mujeres
poetas, pero hasta el momento se trataba de casos aislados e indi-
viduales, mientras que a partir de los anos ochenta se experimenta
un incremento muy notable en el nimero de mujeres que escriben
y publican poesia por un lado y, por el otro, se percibe una cier-
ta homogeneidad en cuanto al tratamiento de temas y al lenguaje
poético que ellas inauguran. Se trata, en términos generales, de
poetas que toman conciencia de su condicién de mujeres y buscan
expresar a través de su obra su experiencia como tales en el mundo
moderno. El rasgo tal vez mas distintivo de su poesia es que ésta se
basa en un discurso del cuerpo, usado como un medio de protesta
contra la condicion de la mujer en la sociedad y como una manera
de reclamar y buscar su liberacién.

A pesar de que la gran mayoria de estas poetas, entre las que
cabe destacar a Carmen Oll€ (1947), provienen de las clases medias
altas limefias —lo que pone de manifiesto la desigualdad existente
entre la educacién y formacién de hombres y mujeres— su apari-
cién en el escenario literario peruano guarda una estrecha relacion
con el cambio social experimentado en el Perd de las dltimas déca-
das, puesto que la mujer ha adquirido un nuevo papel en la vida
del pais, que 'e permite desarrollarse y expresarse mas alld de los
limites de su propio hogar. Igual que los jévenes emigrantes, las
mujeres han empezado en los Gltimos anos a encontrar una voz que
hacen piublica a través de la obra literaria.

Si esta poesia escrita por mujeres representa en gran medida
una respuesta casi colectiva contra un medio social alienante, la
poesia que empieza a cultivarse a principios de los setenta, como
parte del ‘‘desborde literario’’, y que llega hasta nuestros dias es sin
duda una manifestacion conjunta ante una sociedad que los jévenes
poetas de la época quieren cambiar a través de su obra y su acti-
tud. La importancia de esta poesia de los setenta reside no tanto
en su caracter innovador en cuanto a técnicas y formas literarias,
sino en cuanto al enfoque colectivo y revolucionario que adoptan
los poetas de la época. Desde un punto de vista socioliterario, lo
mas importante es que los setenta abrieron la actividad poética a
sectores mas amplios de la sociedad. Reflejo de una transforma-
cién social mds profunda, gente joven de sectores sociales margina-
dos empieza a escribir poesia. Este es un punto clave para entender
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la poesia de la época y la perspectiva literaria y sociopolitica de esta
nueva generacion de poetas.

La actividad poética de estos anos se caracteriza por la forma-
cion de grupos de poetas. Entre ellos, el que tuvo mds influen-
cia y fue mds representativo del fendmeno que se esta describien-
do aqui fue Hora Zero. Bajo este nombre de claras connotacio-
nes revolucionarias se agrupd una serie de poetas,'? en su mayoria
de origen provinciano y humilde, entre los que cabe destacar a Jor-
ge Pimentel (1944), Juan Ramirez Ruiz (1946), Mario Luna (1948)
y Enrique Verastegui (1950) quienes, alzindose contra su entor-
no y sus predecesores, pretendieron inaugurar una nueva era de la
poesia bajo el signo del papel revolucionario e innovador de ésta.
La gran novedad que aportd el grupo fue su actitud colectiva hacia
la poesia y la sociedad en general, actitud que queda reflejada en su
poesia y sus ‘‘manifiestos’’ —escritos en los cuales los poetas toma-
ban posicion sobre temas diversos. Hora Zero divulgé la mayoria de
estos escritos y poemas en la revista que llevaba el mismo nombre y
también a través de lecturas publicas, muy en boga en la época. Sin
duda, este enfoque colectivo era muy propio de una época en la que
habia aumentado la movilizacion social y se veia la accion conjunta
como el medio mds efectivo para influir en la opinién publica.

Uno de los rasgos caracteristicos de la poesia de Hora Zero fue
su ambivalente relacion con la ciudad ya que, si bien de un lado se
sentian atraidos por ella porque les daba acceso a una educacién y
a una cultura universal, por otro lado la repudiaban por su caracter
cadtico y alienatorio. Sin duda, la Lima que estos poetas conocie-
ron no estaba preparada para recibir un incremento de poblacion
como el que sufrid desde la década de los cincuenta. Su infraestruc-
tura no se desarroll6é conforme a la creciente demanda y se fue gra-
dualmente deteriorando y pauperizando. La clave para entender la
actitud y la poesia de Hora Zero es la frustracion de las expectativas
que los sectores urbanos emergentes se habian creado, esperando
encontrar en los programas reformistas de Belainde y Velasco una
respuesta a su pobreza y marginacion y, a la vez, aunque pueda ser
paraddjico, hay que anadir a esto el clima de euforia internacional
que vivio la izquierda durante los anos sesenta, época de formacion
de estos poetas.

En armonia con los tiempos, los poetas de Hora Zero mantuvie-
ron unos principios antiburgueses que los condujeron a llevar una

2 Hora Zero tom6 su nombre del poema del nicaragense Emnesto Cardenal.
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vida muy poco convencional, que pretendia, principalmente, escan-
dalizar la tradicional sociedad limena. Politicamente, el grupo man-
tuvo una actitud ambigua con respecto al régimen de Velasco, ya
que si bien por un lado algunos de sus miembros colaboraron con
el gobierno a titulo individual, en las escasas referencias al tema se
percibe un cierto escepticismo con respecto al programa reformista
y revolucionario de los militares.® En realidad, Hora Zero se veia a
si mismo como un grupo que habia surgido en un momento clave de
la historia del Pery, y al que, debido a la incompetencia de previas
generaciones, le correspondia un papel decisivo para reconducir la
sociedad que habian heredado: ‘‘A nosotros se nos ha entregado
una catdstrofe para poetizarla. Se nos ha dado esta coyuntura para
culminar una etapa lamentable y para inaugurar otra mas justa, mas
luminosa’’.*

Era a través de su poesia y su actitud colectiva que los jévenes
poetas de Hora Zero creian aportar una nueva manera de very en-
frentar la realidad. Su gran principio poético fue ‘‘La poesia es mas
de uno y es de todo un pueblo’’.”s La poesia no debia seguir siendo
una actividad solitaria e individual, sino que debia convertirse en
un didlogo colectivo con la comunidad. Debia sacarse la poesia a
la calle y, a su vez, la calle debia pasar a formar parte de la poesia.
Y, asi, el poeta debia abandonar su torre de marfil y comprometer-
se directa y totalmente en su sociedad y compartir la experiencia
cotidiana de la gente comin y corriente.

De esta manera el grupo rechazé radicalmente su propia tradi-
cién poética, salvo a unos pocos poetas como Vallejo y Heraud, y se
identificé con la Beat Generation norteamericana y el exteriorismo
nicaragiiense de Ernesto Cardenal, por su comun rebeldia hacia su
sociedad. Al igual que los poetas beat, los exterioristas rechazaron
el concepto de poesia pura, distanciada de la realidad inmediata
y crearon su lenguaje poético a partir de su experiencia cotidiana.
Esta seria también la base de la estética poética de Hora Zero.

Uno de los objetivos de los nuevos poetas peruanos era romper
con formas poéticas tradicionales y rigidas en favor de un poema
més suelto y abierto. En libros como Ave Soul (1973), de Jorge Pi-
mentel y Vida Perpetua (1978), de Juan Ramirez Ruiz, los poetas

3 Hora Zero-Contra golpe al viento, p. 5.

14 <“Palabras urgentes’’, en Hora Zero, Lima, Hora Zero, 1970, p. 9.

Y Juan Ramfrez Ruiz, ‘‘Poder de la joven poesfa’’, en Un par de vueltas por la
realidad, p. 115.
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experimentan con el espacio poético, usando mecanismos visuales y
tipograficos, semejantes a los de la poesia vanguardista de los afos
veinte. En general, crearon un tipo de poema largo y laberintico,
que cambiaba a menudo de ritmo y de voz. Hora Zero creia en la ne-
cesidad de crear un lenguaje poético nuevo que reflejara el discurso
de la gente comin y corriente de la calle. Cultivaron, por lo tanto,
un lenguaje y un tono coloquiales, que practicamente eliminaba la
frontera entre verso y prosa y, como los poetas beat, incorporaron
en sus poemas elementos de su realidad mas inmediata —nombres
de calles, de bares, dias de la semana, referencias politicas, cultura-
les, etc.— con el objetivo de plasmar en sus poemas la experiencia
cotidiana.

Tlustrativo del tipo de poesia cultivado por Hora Zero es el si-
guiente fragmento de un poema de Mario Luna:

El pasaje cuesta S/. 240 si no bdjese. Pollos a

la brasa ‘‘Buen Amigo’’. Tomo con mi plata
carajo. Agua y desagie.

Se necesita muchacha, cama dentro. Un café, pan
solo.'

Las sucesivas frases cortas expresan el ajetreo de un dia corrien-
teen la ciudad, mientras que la mencion de sitios de comida popula-
res junto a un anuncio propio de los barrios altos de la ciudad indica
las contradicciones de la Lima moderna. Ademads, el didlogo en el
autobus y en la cafeteria subrayan la tension y la agresividad de la
vida moderna. El poema, en definitiva, refleja bastante satisfacto-
riamente el ambiente de la Lima de los setenta.

Si bien Hora Zero significa un hecho importante en la histo-
ria de la literatura peruana, ya que se erigié como la vanguardia de
los sectores emergentes que se estaban abriendo un espacio para
si mismos en el dmbito literario nacional, y contribuyd a la proli-
feracion de la actividad poética de estos anos, no es menos cierto
que su aportacién a la poesia peruana, asi como su influencia en
la sociedad del momento, fue mucho menor de lo que ellos pre-
tendian y esperaban. En realidad, los elementos innovadores de su
poesia fueron menos de los que ellos reivindicaban, en parte porque
los poetas anteriores a ellos, especialmente los de los anos sesenta,

6 Hora Zero-Materiales para una nueva época-Peni 70-Foesta, p. 12.
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habian ya aportado a la poesia peruana un discurso poético moder-
no de influencia anglosajona que rompia con la tradicién conserva-
dora hispanica. Mds que una radical ruptura con el pasado, Hora
Zero significé la culminacion de un proceso de modernizacion de
la poesia iniciado mucho antes. Sin embargo, si cobra importancia
el hecho de que a partir de poetas como ellos la actividad poética
se expanda a nuevos sectores de la sociedad peruana, volviéndose
cada vez maés representativa de lo que es la composicidn social del
Peri actual.

El espiritu optimista caracteristico de principios de los setenta
se fue evaporando gradualmente como consecuencia de la fuerte
crisis social, politica y econémica que ha azotado al pais en los ulti-
mos anos. Sin embargo, y a pesar de las dificultades para publicar,
tanto la produccion poética como la narrativa ha seguido aumen-
tando.

La narrativa de los dltimos anos se caracteriza por su extraordi-
naria diversidad, no solo temadtica, sino también en cuanto a estilos
y técnicas narrativas, que refleja sin duda la realidad social en la que
se produce. No es dificil encontrar novelas que exploran la vida in-
terior de sus personajes, en las cuales el entorno social sélo sirve
como marco a la obra, como es el caso de El legado de Cain (1987),
de Aida Balta, al lado de obras de gran compromiso politico, en las
cuales se explora la situacion de violencia en la sierra andina con la
insurgencia de Sendero Luminoso, como Otorongo, de Dante Cas-
tro, o de compromiso con los nuevos sectores urbanos emergentes
en las barriadas de Lima, cuyo proceso se intenta plasmar a través
de la ficcion narrativa, como seria el caso de Montacerdos (1981) y
Patibulo para un caballo (1989), de Cronwell Jara.

La otra cara de tal diversidad es la falta de cohesion global, es
decir, estamos ante un cuerpo narrativo que plasma porciones frag-
mentadas de la realidad nacional. En las ltimas décadas no se ha
publicado ninguna obra que intente expresar una vision de conjunto
de la vida peruana, como hizo Arguedas en Todas las sangres (1964)
o Vargas Llosa en Conversacion en la Catedral (1969). El hecho de
que se publiquen pocas novelas, si las comparamos con la prolifera-
cién del cuento corto, contribuye a este panorama fragmentado.”

17 Carlos Calder6n Fajardo plantea una serie de cuestiones interesantes y desa-
fiantes sobre este tema, aunque haga referencia exclusiva a Lima, en ‘‘La novela y
la Lima de hoy. ‘La serpiente ciega se muerde la cola”’, pp. 106-111. Su articulo
provocé una reacci6n de Carlos E. Zavaleta y Miguel Gutiérrez en *‘Lima y la
novela’’, pp. 84-89.
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Sin duda, esta diversidad que caracteriza la narrativa peruana re-
ciente es muy significativa en cuanto refleja una nacion multicultu-
ral y fragmentada, que se encuentra en un importante proceso de
cambio.

Al igual que en la poesia, el rasgo mas peculiar y positivo de las
iltimas dos décadas ha sido la creciente participacion en la activi-
dad narrativa de escritores representativos de los sectores humildes
de la sociedad. Algo que sin duda también ocurre en la poesia de
la época es que frente a un panorama tan vasto de produccion, no
siempre las obras satisfacen las expectativas de calidad y, en reali-
dad, se encuentran muchos trabajos que son mas bien mediocres.
Sin embargo, algunos de estos escritores no tan sélo han dado ex-
presion a la perspectiva de los sectores humildes emergentes, sino
que, ademas, han conseguido producir una ficcion narrativa de cier-
ta calidad. Entre ellos, el mas destacable es Cronwell Jara (1950).

Hijo de emigrantes y formado en la universidad, la vida de Jara
es paradigmadtica del proceso social peruano que ha visto el gran
crecimiento de una nueva poblacion urbana y el surgimiento de
un sector formado entre ésta. En este sentido, Jara, al igual que
otros escritores actuales, encarna el nuevo Peri. Su obra ilustra
la diversidad del panorama literario actual en el Peri. De los cua-
tro libros que ha publicado hasta el momento, tres surgen de su
experiencia personal que refleja el proceso de transformacion so-
cial. Las huellas del puma (1986) esta formado por una serie de
cuentos en los cuales el autor evoca la vida de pequenas comuni-
dades rurales del norte del Peri, de donde proviene su familia. En
ellas se refleja con gran nostalgia un mundo estatico y tradicional,
en el que destaca la gran armonia existente entre los seres huma-
nos y su entorno natural. Otro rasgo caracteristico de la vida ru-
ral que Jara plasma en sus cuentos es la opresion y marginacion
que sufre la gente de las comunidades serranas por parte de las
autoridades, asi como las mujeres por parte de los hombres. Sin
embargo, en ambos casos se subraya la gran capacidad de resis-
tencia que hace que, en la mayoria de los cuentos, el que en un
principio es el personaje ‘‘débil’’, victima del poder, acabe sacando
su fuerza moral e imponiéndose al opresor. En realidad, en todo
el libro se descubre una idealizacion implicita de la gente comun y
corriente. Este primer libro de Jara refleja, en definitiva, un orden
y un mundo que el proceso de emigracion en gran medida quebro;
es el antes de los dos libros que le suceden.

Montacerdos (1981) y Patibulo para un caballo (1989) nos intro-
ducen en un mundo muy distinto, el de las barriadas periféricas de
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Lima, pobladas por emigrantes de provincias que todavia conservan
en si el mundo rural que han dejado atras. Las dos obras reflejan
el crecimienta de Lima durante la primera mitad del siglo xx desde
la perspectiva de sus protagonistas, los emigrantes. En ambos, se
describe la lucha de los nuevos habitantes para forjarse un lugar en
la inhdspita ciudad costena. Una lucha que, en el caso de Patibulo
para un caballo, se libra de manera solidaria y conjunta contra las
autoridades que impiden a los recién llegados a la ciudad instalarse
en unos terrenos invadidos, lo que simboliza la lucha de estos sec-
tores urbanos emergentes para forjarse un lugar en el medio cita-
dino exclusivo, hasta hace poco, de las élites criollas, mientras que
en Montacerdos, para mi la obra de Jara mejor lograda, la lucha
se entabla entre los mismos emigrantes, ya que los que han llega-
do primero intentan a toda costa mantener sus miseros privilegios,
marginando a los que todavia no se han ganado su espacio, lo cual
refleja la complejidad del problema de los nuevos ciudadanos.

En su ultima obra, Babd Osaim, cimarrén, ora por la santa muer-
ta (1989), Jara abandona su experiencia mas inmediata para ex-
plorar la historia del Peri y de América Latina a partir de una
evocacion de la esclavitud durante la época colonial. Los cuentos
de Babd Osaim reescriben la historia colonial desde la perspecti-
va de los colonizados, en este caso teniendo como protagonistas un
grupo minoritario y también ajeno al Peru autéctono como fueron
los esclavos negros, para explorar las raices de la realidad presente
y crear una mitologia alternativa como base ideoldyica del nuevo
Peri que estd emergiendo a finales del siglo xx. En realidad el libro
propone un modelo de sociedad multirracial y multicultural como
alternativa al modelo elitista occidental que ha prevalecido en el
Peri desde la Colonia. Y no es que Jara rechace radicalmente la
cultura occidental, mas bien el autor parece abogar por la coexis-
tencia de culturas occidentales y no occidentales en un ambiente
de respeto y tolerancia mutuos. De qué manera esta coexistencia
puede hacerse realidad no queda, sin embargo, explicito en ningin
momento.

El rasgo recurrente que distingue y define la obra de Jara, como
la de otros escritores del momento, es la adopcion de una pers-
pectiva popular vinculada a una vision de la autoridad como fuerza
basicamente opresiva. En el fondo, lo que subyace en toda su obra,
como en la sociedad peruana actual, es la bisqueda de una iden-
tidad.
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El Peri actual es un pais ya muy distinto al que conocié y que
con tanta lucidez y profundidad estudié Maridtegui. Si bien lasocie-
dad peruana de finales del siglo xx ha experimentado un proceso de
‘‘desborde popular’’, de indigenizacién, que ha conllevado la pre-
sencia de gente de provincias, de la sierra y de la selva en la capital
y en dmbitos de la vida econdmica, politica y social, inédita hasta el
presente, no es menos cierto que esto ha venido acompanado de un
proceso de mestizaje cultural —influencia mutua de las dos cultu-
ras en contacto—, viéndolo de manera optimista, o de aculturacion
—pérdida de la cultura y valores propios—, si hacemos una lectu-
ra mas pesimista como la de £/ zorro de armiba y el zorro de abajo de
Arguedas. Este proceso también ha significado una lucha constante
por parte de estos sectores emergentes para forjarse un lugar dig-
no entre un medio que hasta hace poco era exclusivo de una élite
blanca e hispanica. El desenlace de este proceso sigue siendo un
interrogante, pero la sociedad peruana actual estd sin duda lejos
del ideal mariateguista de una nacion peruana, modema e integra-
da por los valores andinos y socialistas. Sin embargo, volviendo a
la literatura, si podemos concluir que los cambios sociales experi-
mentados a lo largo del siglo xx, especialmente a partir de los anos
cincuenta, han contribuido en gran medida a la proliferacién de un
tipo de literatura que se acerca a las tesis de Mariategui, es decir,
el de la realizacion de una literatura con caracter nacional que se
exprese desde el interior de su pueblo, escrita por un escritor que
sea genuinamente la voz de este pueblo. Quizas lo que se puede
objetar es que la sociedad a la que €l hacia referencia se ha visto
en gran medida transformada social y culturalmente y, por lo tan-
to, la voz que estos nuevos escritores representan es la voz de un
Pera distinto del que percibié Mariategui.
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