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EL $/Z DEL TEATRO CHICANO:
NOTAS PARA UNA REVISION
DE LOS PARAMETROS CRITICOS

Por Gustavo GEIROLA
ARIZONA STATE UNIVERSITY

You are my worst enemy, nty best friend, you are
myself.
Luis Valdez, Zoor Suit

L ‘étranger est en moi, donc nous sommes tous des
étrangers. Si je suls étranger, il n'y a pas d'étrangers.

Julia Kristeva, Etrangers a nous-mémes

Cest un tirre [S/Z] qui est fait pour qu'on investisse
plusieurs sens possibles et, dans cette mesure-la aus-
5, le titre représente un des projects du livre, qui est
de montrer les possibilités d'une critique pluraliste
qui autorise de dégager plusieurs sens d'un texte clas-
sique. Quant a la barre oblique qui oppose s et z, il
s'agit d'une signe que vient de la linguistique et mar-
que l'alternance entre deux termes d'un paradigme.
En tout rigueur, il faudrait lire s versus z, comme
on dit dans le jargon linguistique, c est-a-dire s con-
tre z.
Roland Barthes, Le grain de la voix

N LA CONTRATAPA DE LA PRIMERA EDICION de los Actos de Luis
EValdez, es posible leer, en un cartel colgado del escenario, la
palabra /Organizens(ej!; de igual forma, uno de los Actos se llama
Soldado razo. (Nos enfrentamos a un error o a una estrategia muy
especial que concierne a una letra? Como se sabe, en espanol se
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escribe organicense y raso, habiendo solo diferencia fonética para el
dialecto peninsular, pero no para el espanol de América, en donde
ambas letras, en esos contextos, admiten la pronunciacion [s]. De
modo que las tres posibilidades escriturarias de s], es decirc, s y z, se
rednen en una sola pronunciacion, lo cual opone no solamente la es-
critura a la oralidad, sino que genera un encuadre problematico en
el que importa la oposicion contrastiva entre la tradicion linguistica
del antiguo centro hegemonico y la diferencia colonial latinoameri-
cana. La pregunta que surge ahora es, para el campo chicano, mu-
cho mas problemdtica que un mero rastreo lingiistico. En efecto,
la oposicion s/z ées un fendmeno de aculturacion o una deliberada
proposicion politica? En todo caso, podemos leer algo de lo que
el psicoanilisis, en su version lacaniana, senalé como el ‘‘sujeto’’
tomado en el nivel material del significante. Este *‘algoritmo’’ chi-
cano, como se puede ver en Zoot Suit, podria funcionar como un
emblema no sélo relacionado con la alternancia de cddigos sino
con otra alternativa especificamente involucrada con el racismo: ra-
ce/raza/racial. Sea como fuere, lo indudable es que la materialidad
de la letra nos permite una aproximacion historica y politica a los
textos y a la cultura chicanos.

Toda consideracién respecto de una cultura subalterna presu-
pone una serie de aspectos que las bibliografias suelen relacionar
con lo que se ha dado en llamar *‘la busqueda de identidad’’: en pri-
mer lugar, el sentimiento de enajenacion que implica sentirse otro
en medio de una cultura extrana; en segundo lugar, la experiencia
de una pérdida de lo propio que, con el tiempo, se traduce en una
progresiva alteracion de la identidad cultural basada fundamental-
mente en una serie de referentes ineludibles para la construccion
de la subjetividad: una tierra comun, una lengua comun y un arse-
nal de protocolos culturales que conforman los hébitos alimenticios,
vestimentarios, ceremoniales, etcétera.

Este contorno de representaciones mantiene a cualquier comu-
nidad en un sentimiento de si que, en situacion de exilio, se altera
hasta el punto de tener que vivir lo propio pasado por el filtro de lo
ajeno. Esta experiencia, que Kristeva describe muy bien, no dejaria
de ser productiva y hasta enriquecedora, si no fuera porque la inmi-
gracion, sea por causas economicas o politicas, o ambas a la vez, no
supone una opcion deliberada del sujeto sino un desarraigo cuyas
causas le son ajenas e incontrolables. No se trata de una instala-
cion del sujeto en el campo de una diferencia que podria vivir festi-
vamente como una alteridad conceptualizada como diversidad. Se
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trata de que la experiencia es forzada por miltiples condicionantes
econdmicos, politicos o sociales que impiden la supervivencia en el
campo de la propia comunidad y genera un exilio hacia otra cultura
vivida en principio como paraiso, salvacién o edén, o en todo caso,
como una alternativa compensadora de la distancia con lo propio.

Lo que se muestra aqui, en primer lugar, es que esta 6ptica del
cxilio supone un ojo bien determinado: la familia, y su ampliacién
consecuente, el barrio. Ambos son lugares de referencia directa pa-
ra la comunidad de valores y representaciones culturales. Pero am-
bos son también lugares de rdpida transformacién. Si la familia
tiene necesidad de ampliar su radio hacia el barrio, que la in-
cluye, tampoco el barrio puede ser un espacio clausurado, si-
no que esta constantemente expuesto a una dialéctica de expan-
sion/defensa o de invasion/resistencia que supone un constante pro-
cesamiento de lo otro. Asi es como una comunidad subalterna se
ve compelida a conformar una historia, su historia, hasta que, inva-
dida por la diferencia, necesariamente va perdiendo sus lazos con
cl origen y generando —a costa de vivir su propia extranjeridad—
su nucva wdiosincrasia, que exige ahora una definicién frente a la
cultura dominante.

Nadie puede negar, aunque las bibliografias suelen trivializarlo
constantemente, que ese sentimiento de pertenencia a una nueva
comunidad con una cultura diferenciada no sélo da cuenta de una
historia particular, sino que a su vez se liga a una exigencia de reco-
nocmmiento que, en el encuadre del pensamiento occidental y des-
pués de las conformaciones de las naciones europeas a partir del
siglo xv1, no puede sino pensarse bajo las elaboraciones filosoficas
(incluso metafisicas) y politicas que conocemos como nacionalismo.
En este sentido, el proceso chicano de definicién de si, como cultura
y como pueblo, pareciera confrontarse con dos barreras impensa-
bles al momento de la constitucién de las independencias politicas
latinoamericanas. Hay que tener en cuenta estos aspectos, para po-
der entender tanto el pasaje que Luis Valdez hace, primero, de un
teatro de agitprop a un teatro religioso (enormemente criticado a
partir de su participacién en el Quinto Festival de Teatros Chica-
nos en 1974), como el posterior de un teatro religioso a un teatro
comercial (éxito indiscutido en Los Angeles, acceso a Broadway y a
Hollywood), vivido por muchos como una traicion raigal.

Las dos barreras que mencionamos mads arriba parecen ser: por
una parte, un limite al deseo nacionalista dado por la insercién chi-
cana como subalternidad frente a una potencia mundial en pleno
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proceso de expansion y apogeo internacional como son los Esta-
dos Unidos de América, muy diferente por cierto de la situacion
de la peninsula ibérica (Espana y Portugal) al momento de las in-
dependencias de los paises de Latinoamérica. Por otra, el debate
actual sobre el cosmopolitismo o internacionalismo generado por
laestructura econémica, cuya institucionalizacién politica se ve cla-
ramente con la unificacion europea y la dominacién imperialista
norteamericana y japonesa (con sistema de economia transnacio-
nal), sobre Latinoamérica, Africa y Asia, incluyendo a la Unién So-
viética.

Resulta evidente que no se puede seguir leyendo el proceso de
la comunidad chicana (o en su defecto, de la neorrican o de la cu-
bana, con sus especificas diferencias) bajo la lupa ya un poco opa-
cada del pertsamiento politico decimondnico y sus perimidas alter-
nativas. Como puede observarse, las estrategias de la produccion
cultural y de convivencia social no pueden ser las mismas de las so-
ciedades criollas de América Latina, ligadas sea por su resistencia,
sea por su modelizacion, al proceso de conceptualizacién del na-
cionalismo fundamentalmente a partir del Iluminismo europeo, y
sus replanteos especificos dentro del romanticismo alemén (Kriste-
va 1988). A suvez, a nadie puede ocultarsele el hecho de que resulta
muy diferente el proyecto de liberacion cultural a partir de un en-
cuadre colonial ultramarino, que el de pensar la propia liberacién
en medio de unasituacion subalterna pero insertada en medio mis-
mo del pais dominante. Tal vez la problematica chicana esté mas
cerca de las reivindicaciones separatistas europeas (vascos, catala-
nes, lituanos, croatas, etc.) que de aquéllas de las repiblicas latino-
americanas. Pero en todo caso, la diferencia respecto de la poten-
cia del dominador sigue siendo un encuadre particular al momento
de considerar la insercion de las comunidades hispanicas en los Es-
tados Unidos. De ahi que haya también una diferencia especifica
entre la comunidad hispdnica y la comunidad negra en el proceso
de busqueda de reconocimiento sociojuridico y definiciones cultu-
rales dentro de la actual agenda norteamericana. Si la comunidad
negra puede esgrimir entre sus argumentos el hecho de un trasla-
do forzado desde sus comunidades de origen, la comunidad chica-
na, como la comunidad hispanica en general (riquenos, cubanos,
salvadorenos, etc.), es vista desde el discurso ideolégico como in-
vasora, ilegal, esto es, no deseada, aunque la necesidad de mano
de obra barata haya sido el resorte fundamental de estas migracio-
nes poblacionales. Actualmente, tanto en Estados Unidos como en
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Europa se puede ver el incremento del rechazo de la inmigracion,
generado por la crisis interna del mercado de trabajo y los altos in-
dices de desocupacion, con el consecuente avance de las posiciones
conservadoras y el recrudecimiento del fascismo bajo los lemas del
discurso racista.

Si la comunidad hispanica en los Estados Unidos, con su inelu-
dible avance linguistico y cultural (tal como demuestra, por ejem-
plo, en el plano académico, cl incremento de las demandas curri-
culares, segin la estadistica para el otofo de 1990 de la Modern
Language Association), puede verse dentro de un encuadre subal-
terno, éste no es parangonable a la subalternidad colonial. Y esto
supone estrategias de reivindicacion diferentes. Aun para el caso,
frecuentementc mencionado cn las bibliografias, de las comunida-
des chicana y puertorriquena (dejando por ahora de lado, por su
propia especificidad, a la comunidad cubana), el paralelismo que
se intenta a veces esgrimir es solo anecddtico y superficial, por-
que se dejan de lado situaciones historicas fundamentales. En pri-
mer lugar, el proceso de insercidn riquena supone una situacion co-
lonial (Memmi 1982) y por tanto una lucha por su liberacion, lo que
significa el reconocimiento de su lengua y fundamentalmente el de
su autodeterminacion. Que haya causas econémicas para esgrimir
al momento de considerar la emigracion riquena desde su patria a
los Estados Unidos no elimina la dimension imaginaria donde el
otro es vivido no solo como dominador sino como usurpador. El
hecho de que el riqueno siga teniendo un pais, una tierra, como
referente concreto de sus luchas, invalida ya todo tipo de paralelis-
mo superficial. A su vez, la comunidad chicana reconoce su origen
mexicano y regresa a una tierra que, originalmente, le era propia.
Se vive pues paraddjicamente como usurpador de su propia tierra,
como paria dentro de su propia patria, de su propio paisaje. Sin
embargo, los procesos de aculturacion que se han generado en la
frontera y en los actuales estados surefios de Estados Unidos han
implicado una exclusion por parte de los mismos mexicanos, con
una cultura sincretizada a partir de la lectura mitica de un pasado
indigena devastado y una aculturacion a lo hispanico visto en tal
caso como autoctono. Es por ello que el chicano se define como
Mexican American, y a su vez esta designacion no remite tanto a
una tradicion criolla y espanola, cuanto a un espacio utépico como
es Aztlan: patria imaginaria, entidad construida conceptualmente
mediante un proceso de bisquedas y urgencias culturales. Como se
ve, estos pocos elementos dan ya idea de unasituaciénbien diferen-
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ciada de lo riqueno, aun cuando algunas similitudes puedan enume-
rarse, especialmente las rclacionadas con la lengua, el espanol, que
tanto para el neorrican como para el chicano, determina una dimen-
sion paraddjica: signo del conquistador cspanol, lengua de cultura y
de prestigio, lengua de imposicidn imperialista, es ahora vivida co-
mo desprestigiada, como subyugada, lo que agrega sus ineludibles
matices a esa vision modelizada desde el discurso dominante en la
cual toda alteridad no sélo es vivida como diferencia sino ademas
como catastrofe o carnavalizacion. Es esta dimension linguistica la
que seguramente opera desde los sesenta permitiendo a las comu-
nidades hispanicas en Estados Unidos vivir como minorias e incluir
sus reclamos en la agenda general de las demandas sociales de en-
tonces: las de los negros, de las mujeres, de los indios, de los homo-
sexuales, etcétera.

No es, pues, gratuito que el proceso de concientizacion chica-
no haya comenzado en relacion con dos aspectos que el marxismo
puntualiza sin titubeos: una base en la infraestructura econémica,
por medio de la movilizacion social tendiente a la promocion de las
reclamaciones laborales y la conformacion de los sindicatos (apoyo
a Chavez y, por ende, a la conciencia sociopolitica generada en la
movilizacién sindical), mas una base en la superestructura ideologi-
ca, a través de un teatro de agitacién y propaganda que revaloriza
las imégenes y las practicas culturales de las comunidades barriales
de base.

Hay, pues, que ubicar la lectura de los textos dramaticos chica-
nos no solo en la linea de un teatro hispénico en los Estados Uni-
dos (Kanellos, Flores, Huerta), sino en la encrucijada definida por
la coyuntura de los anos sesenta y las luchas por los derechos civiles
y el autorreconocimiento como minoria alternativa. Si este encua-
dre puede situar lo que Flores (1990: 33) determina como primera
etapa del teatro chicano (etapa de denuncia social), no puede dar
cuenta de todos los problemas discursivos generados a partir de una
primera definicion de identidad, ya que hay un sustrato constante-
mente aludido y progresivamente explicitado que podria enunciarse
como las estrategias y tacticas en la construccion de una hegemonia.

En efecto, no es posible obviar la forma en que puede catego-
rizarse la otredad. Y el resultado de estos posicionamientos va a
determinar una serie de alternativas politicas que, por via inducti-
va, pueden construirse a partir de la lectura de los textos dramaticos
y dar un panorama del registro imaginario de una cultura. No se nos
escapa que, frente al otro como tal, hay al menos dos alternativas
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posibles: pensarlo en términos de la diferencia o de la diversidad
(Bhabha 1989). Sin duda, no se trata de la misma cosa, aun cuan-
do la diversidad involucre a la diferencia. Imaginariamente, el otro
es siempre amenazante, aterrador o decididamente enemigo. El
pensamiento de la diferencia, que opera como discurso interior a
una misma cultura, supone una organizacion y, consecuentemen-
te, una politica de dominacion. El pensamiento de la diversidad,
en cambio, supone considerar al otro como otro, lo cual convoca el
territorio de una epistemologia. Segiin Bhabha:

Cultural diversity is an epistemological object —culture as an object of em-
pirical knowledge— whereas cultural difference is the process of the enun-
ciation of culture as ‘knowledgeable’, authoritative, adequate to the construc-
tion of systems of cultural identification. If cultural diversity is a category of
comparative ethics, aesthetics, or ethnology, cultural difference is a process
of signification through which statements of culture or on culture differentia-
te, discriminate, and authorise the production of fields of force, reference,
applicability, and capacity (1989: 126-127).

No obstante esta division conceptual un tanto idealista (porque
tiende a suponer una instancia epistemoldgica despolitizada), la di-
cotomia diferencia/diversidad puede ser eficaz si entendemos por
tal una consideracion critica del objeto (diversidad), que pone en
juego sistemas conceptuales en un sentido desconstructivo, y que
l6égicamente no supone una aplicacion mecanicista, racista, de ela-
boraciones conceptuales (diferencia), que tienden a la incorpora-
cion (a la explotacion) del objeto como una base para determinar
una identidad posible del dominador o bien una prueba ‘‘empirica’’
de sus elucubraciones en el campo de la ideologia.

Un ejemplo claro de este pensamiento de la diferencia lo cons-
tituye la actual emergencia, en el avance de posiciones neoconser-
vadoras y fascistas a escala mundial, de lo que Chapour Haghighat
denomina el racismo ‘‘cientifico’’.

Frente a otra cultura, se ha utilizado siempre el pensamiento
de la diferencia y esto dio por resultado una formulacidn racista,
etnocéntrica y discriminante. Por eso interesa mucho realizar algu-
nas incursiones respecto del racismo y sus avatares discursivos, en
funcién de que el fenémeno no sdlo tiene un registro victimizante
sino también victimario. En efecto, segun plantea Yareli Arizmen-
di en las actas publicadas bajo el titulo Mujer y literatura mexicana
y chicana, la mujer chicana se ha visto discriminada en funcién de
la cultura blanca y a la vez por un racismo interno al grupo que,
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dado como discriminacidn social, afecta tanto a la representacion
femenina dentro de los textos dramaticos como a su participacion
efectiva en la practica teatral, sea a nivel autoral, de direccién o
de actuacion. Estas discusiones internas, frente al machismo, im-
plican a su vez una reivindicacién interna a la comunidad chicana
misma y llevan a una bisqueda de identidad en el seno de un grupo
homogéneo, las mujeres. A esta dicotomia hombre/mujer hay que
agregar las demandas de reconocimiento que supone un teatro so-
bre aquello que se plantea como desviante de la norma sexual de la
comunidad chicana en particular y la cultura occidental en general:
dramaturgia gay y dramaturgia lesbiana. Dentro de las antologias
en circulacion, el tema lesbiano aparece, por ejemplo, en la pieza de
Estela Portillo titulada 7he day of the swallows y 16gicamente se rige
por los valores de la norma, en tanto el conflicto converge hacia la
condenacién de la protagonista y, a su vez (como ocurre al final de
Bernabé de Luis Valdez) en un remate miticoy en una trascendencia
controversial.

Podriamos decir que la formulacién nazi que sostiene que
““[t]he existence of inferior human beings was one of the most es-
sential preconditions for the creation of higher culture, for inferior
human beings alone could serve as substitute for the technologi-
cal means without which no higher civilization is conceivable’’ (R.
Hittler, citado por Goldhagen 1981: 13), adquiere cada vez mas re-
levancia cultural y merece cada vez mads la atencién critica. Lejos
de superarla, el mundo ve su emergencia y su recrudecimiento. No
sorprende, por lo tanto, que la mayoria de los discursos (apocalipti-
cos) generados después de la euforia de posguerra (postestructura-
lismo, desconstruccionismo, posmodernismo) se conviertan en un
aparato contestatario que intenta dar una salida politica al avan-
ce del neofascismo y al resurgimiento de los nacionalismos en los
paises dominantes. Enfrentados con su limite tedrico, estos discur-
sos han buscado en las experiencias marginadas (manicomios, car-
celes, colonialismo, Tercer Mundo, etc.) la respuesta a preguntas o
conflictos del centro productor etnocéntrico.

Los actuales estudios sobre el racismo tienden a realizar recor-
tes tedricos diversos y a proponer distintas denominaciones para
marcar lo que, en principio, aparece como una posicion ideoldgica
con base en la crisis de las culturas dominantes. Ya desde el trabajo
de Reich no cabe la menor duda de que la codificacién politica de
las diferencias raciales supone un procesamiento paralelo de codi-
ficacion de la sexualidad. Si hoy se estd de acuerdo en cuanto a la
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diferencia entre raza y etnia para senalar las diferencias en relacion
a lo somético y lo cultural (Duncan 1988: 19), o en plantear una
distincion terminoldgica que separaria el racismo como fendme-
no bioldgico de la heterofobia como discurso de la discriminacion
(Memmi 1982: 115), no hay demasiados estudios que establezcan
las fascinaciones inconscientes que estan involucradas en la doctri-
na y las conductas emergentes del racismo como discurso politico.
En este sentido, el planteo de Haghighat resulta interesante por-
que analiza la problematica racial a partir de la Segunda Guerra
mundial, su camuflada desaparicion bajo los efectos de un mejora-
miento de la situacion econémica mundial y su posterior y actual
reacomodamiento doctrinario (1988: 16). Se puede ahora hablar
de lo que ya Althusser determinaba como el uso ideolégico de las
teorias y su complicidad con el poder central a través de la ideo-
logia espontdnea de los cientificos. Partiendo del senalamiento de
la emergencia del discurso racista en lo endeble de las democra-
cias burguesas, del sentimiento de inseguridad generado por la cri-
sis economica, la ausencia de movilidad social y el reagrupamiento
de las nacionalidades, Haghighat subraya como reaccion la necesi-
dad del sector dominante de legitimar lo adquirido mediante una
exaltacion de la diferencia y, por otra parte, la de asegurar este dis-
curso en una cientificidad complice. Sin duda, la ciencia que puede
recurrir en apoyo de las tesis racistas es la biologia y los actuales des-
arrollos genéticos. *‘[L]a biologie est bien une figure de la fatalité’’
dice Memmi (1982: 112). En efecto, prosigue Memmi:

On vérifie, une fois de plus, la commodité de I'accusation biologique: Vinfério-
rité du colomsé, du Noir ou de la femme est inscrite dans leur chair: le
voudrait-on qu’elle ne pourrait étre corrigée. C’est un destin: et quel destin
est plus tenace que celui de la biologie? (1982: 112).

Si hay un racismo nacional-populista ejercido espontaneamen-
te frente a los grupos de inmigrantes y que sélo tendria una base
nacional, hay también un discurso del poder que recurre a preten-
didos fundamentos cientifico-conceptuales. Estamos, pues, ante un
racismo cientifico. La contradiccion se hace entonces ineludible: si
‘‘le racisme est avant tout un refus de I'égalité’” y si *‘il cristallise
la différence en inégalité légitime” (Haghighat 1988: 9), entonces
*‘le discours raciste va ainsi de pair avec la mise @ mort directe des
principes de la démocratie’’, es decir, de la democracia representa-
tiva burguesa cuya forma de funcionamiento se basa justamente en
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el sostenimiento de una igualdad juridica generalizada. La coope-
racion de los intelectuales en la formacién del racismo cientifico
es a todas luces evidente. Lo sepan o no, los estudios bioldgicos
o su reciclaje en las investigaciones psicologicas estan atravesados
por el neopositivismo, como *‘tendance essentielle de la philosophie
conservatrice’” (Haghighat 1988: 14), cuyo remate es el idealismo
bioldgico. Asi, puntualiza Haghighat, puede verse como frente a
las rebeliones de los anos sesenta en Estados Unidos y a las rede-
finiciones del papel del Estado, surgen una serie de estudios para-
digmaticos de racismo cientifico en las principales academias nor-
teamericanas. Los trabajos de Arthur R. Jensen en Berkeley, los de
R. J. Herrnstein en Harvard y los de H. J. Eysenck en Londres, con
todas las repercusiones que tuvieron, son un ejemplo de como se
puede dar base cientificista a los proyectos politicos conservadores.
Pero lo interesante es ver la forma en que se establecen los pro-
cesos culturales; si, como dice Haghighat, *‘[l]’établissement d’un
Etat fort se manifeste par I'augmentation croissante des prérogati-
ves de I'exécutif, la diminution et I'affaiblissement du législatif, le
renforcement de I'appareil policier, la ‘criminalisation’ des oppo-
sitions politiques et la multiplication des procédures d’exception’’
(Haghighat 1988: 26), entonces resulta evidente cudl es el encua-
dre en el que tenemos que situar los discursos posmodernos pos-
teriores. Mientras en las academias parece formularse un discurso
contestario que daria forma a los reclamos de las minorias (el Es-
tado, decia Barthes en 1971, se desentiende de las universidades,
‘‘porque sabe perfectamente que no es ahi donde se hace la cultu-
ra imperante’’ (1987: 118]), la fragmentacion de los sectores por
medio de discursos diferenciados (mujercs, gays, negros, Hispanics,
etc.) recorta una identidad pero deja en suspenso las formas en
que puede constituirse una hegemonia. En este encuadre, resul-
tan bastante dificiles las vias por las cuales se puede gestionar una
representacion de las minorias capaz de disputar los poderes cen-
tralizados; surgen entonces las preguntas sobre la forma en que se
puede negociar una alianza o build a coalition, porque de no ser
asi la molecularizacién del poder quedara necesariamente subsu-
mida a los bloques dominantes y se producird, paraddjicamente, un
apoyo indirecto al recrudecimiento de la violencia de Estado que
basard en esas mismas ‘ ‘diferencias’ la legitimizacion de su necesi-
dad de intensificar la represion.

Sin duda, éste es un marco en el que hay que evaluar las es-
trategias del teatro chicano de Valdez y probablemente muchas de
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las propuestas chicanas a partir de la emergencia del Teatro Cam-
pesino. Pues si, por una parte, se puede reconocer una larga tra-
yectoria del ‘‘teatro hispdnico en los Estados Unidos’’, ya vimos
que esta totalizacién es bastante poco elocuente para dar cuenta
de las problematicas y diferenciaciones internas que pueden reco-
nocerse en esa produccién cultural. No resulta dificil realizar una
incursién de tipo histdrico para reconocer muchas de las diversas
formas en que puede aparecer el racismo ‘‘como practica sadica de
dominacién’’ (Duncan 1988: 38): sea como racismo de nacién o
de clase, como trabajo forzado racista, como genocidio, etnocidio
o psicocidio racista o como segregacion cultural (segin la tipologia
de las manifestaciones del racismo que describe Duncan); no resul-
ta tampoco dificil ver cémo ha padecido la comunidad chicana cada
una de las formas enumeradas, a las que hay que agregar, tal como
lo reconocen tedricamente Duncan y Memmi, las manifestaciones
del racismo reflejo, esto es, esa estrategia de resistencia por la cual
““[1]os pueblos discriminados que han sufrido del racismo, tienden
a crear una serie de contramitos etnocéntricos y racistas’’ (Duucan
1988: 47): punto evidentemente central al momento de conside-
rar concretamente la factura de los Actos, la estereotipizacion de
los personajes, el papel de las mujeres, la elaboracion de un pasa-
do mitico-ficticio y la discriminacion interna a los elementos de su
propio grupo: satira del pocho, del pachuco y del coyote.

Esta situacion de racismo reflejo y de la recuperacion de un pa-
sado mitico siempre bordea el peligroso desfiladero de sostenerse
en las iméagenes previas que la cultura del dominador ha codificado
del y para el subalterno. Como agrega Duncan (1988: 47), ‘sus con-
secuencias son muy negativas, pues desvirtda la lucha y le sirve muy
bien al sistema opresor que vende muchos objetos... que resultan
un gran negocio, pero que no resuelven nada, e impiden la posibili-
dad de alianzas amplias que cambien la correlacion de fuerzas exis-
tentes’’. Si Valdez afirmaba en 1974 que ‘‘[w]e’ll be getting deeper
and deeper into ourselves, because the sixties was a time of outward
explosion, while the seventies is a time of inward explosion’’, y si a
esto agregamos lo que afirmé respecto de Zoot Suit (*‘it’s an Ame-
rican play’’), entonces parece disenarse toda una estrategia cuyo
desbrozamiento no puede hacerse, a la luz de nuestra extensa in-
troduccion, con los apresurados anatemas de traicion a la Raza.

Sin duda, la serie de alternativas que el teatro chicano tiene que
enfrentar a partir de los sesenta tiene su correlacion con los mismos
condicionamientos enfrentados por el teatro negro. Segun James
Haskins:
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They [Blacks] could either be true to their convictions —refuse to be the white
man’s pet and find themselves denied the opportunity to publish their books or
play their music— or they could compromise their beliefs and enjoy a degree
of success in the white world. Most chose to compromise, because they had
no other way to see their work come alive (1982: 69).

No es tampoco arbitrario que los pronunciamientos chicanos y
los movimientos negros se hayan originado en la zona de California
(Delano, Los Angeles) en 1965 y que el racismo reflejo que puede
haber en los maniqueismos valdezianos sea paralelo a la intransi-
gencia planteada por el Black Power. Y asi como estos ultimos se
autodefinen como Afro-Americans, también los chicanos optan por
llamarse Mexican Americans (Haskins 1982: 144).

La ya abundante bibliografia sobre el tema nos releva de referir-
nos nuevamente a la historia de formacién del Teatro Campesino
y a sus propuestas populares como teatro de agitprop en los anos
sesenta, cuando la escritura dramética estaba sujeta a la promocién
de las huelgas y los reclamos laborales y educacionales de la co-
munidad chicana. Tampoco resulta necesario hacer un desarrollo
minucioso sobre la repercusion de la propuesta valdeziana en otras
partes de Estados Unidos y en la emergencia de nuevos grupos y
autores teatrales en la medida en que Huerta, Flores y Kanellos
dan bastante informacién al respecto. Tal vez lo que haya que des-
arrollar més en el campo de los estudios chicanos sea una critica
cuyos fundamentos tedricos vayan delimitando nuevas territoriali-
dades problematicas y no simplemente acumulando informacién o
dejando constancia de aspectos anecddticos. La lectura de la biblio-
grafia teatral, al menos, resulta a veces enormemente reiterativa de
datos y circunstancias, y muy limitada en cuanto a poner esos textos
en niveles académicos de mayor reconocimiento. Si después de lar-
gas luchas se ha logrado un espacio en el ambito académico para los
estudios chicanos (lo cual justifica una etapa de recoleccion y archi-
vo de documentacién), ahora parece llegado el momento de iniciar
un estudio més profundo de esas textualidades y, como es ldgico,
no podra realizarse fuera de todos los inconvenientes habituales al
momento de constituir un espacio tedrico especifico: habra enton-
ces que evitar el aplicacionismo como sometimiento de los textos
a esquemas tedricos ajenos o irrelevantes, la reproduccion acritica
de corpus tedricos extranjeros, en fin, el colonialismo tedrico. Es
por ello que, si como plantean Reyes y Halcon, el Old Wolf para los
chicanos estd nuevamente presente en la discriminaciéon académica
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y administrativa, el peligro no serd menor al momento de determi-
nar los encuadres politicamente mas pertinentes de cuestionamien-
to para esos textos. Ademads, el hecho mismo de la internacionali-
zacion dada tanto desde el punto de vista de la politica cultural chi-
cana como de la insercién de sus producciones (el ejemplo de Zoot
Suit es elocuente) en un mercado de audiencia también internacio-
nal, supone que se somete esta textualidad a lecturas diversificadas,
ya no limitadas exclusivamente a los integrantes (y por ende a sus
especificos intercses) de la comunidad chicana.

Dejando de lado los aspectos histdricos del teatro hispanico, y
su prolongacién en el boom del teatro chicano a partir de los se-
senta, ya documentados por Kanellos y Huerta especialmente, y los
problemas de indole intertextual, sefalados por Huerta y Flores,
creo que se pueden puntualizar algunas estrategias que van un po-
co mas alla de establecer relaciones diacrdnicas con la farsa, el circo,
Cantinflas, las propuestas de Brecht o la commedia dell’arte, inclu-
so de superar los comentarios sobre las lineas argumentales o las
cuestionables referencias a profundidades arquetipicas.

Una de estas cuestiones fundamentales es el status tedrico del
‘‘texto chicano’’, otra la representacion de la mujer, los procesa-
mientos del pasado y la superacion de estereotipos mediante pro-
cedimientos de interiorizacion, asi como la insercion y posiciona-
miento del sujeto de la escritura.

La situacion de racismo supone la necesidad de conquistar un
espacio cultural dentro del espacio de la cultura dominante. Es
evidente que la escritura de Luis Valdez o las propuestas de otros
grupos y escritores como El Teatro de la Esperanza dialectizan
constantemente con esta dimension. La necesidad de superar los
estereotipos, sean los emblematicos de la comunidad (el pachuco,
por ejemplo), sean los internos a la comunidad misma (la figura de
las ‘‘mujeres’’ chicanas), supone procedimientos de afinacion en el
cuestionamiento de papeles y en la comprension de como estos per-
sonajes enfrentan en si mismos las contradicciones. El ‘‘pachuco’’
de Zoot Suit, como doble y superyo de Henry Reyna, no es una enti-
dad monoldgica, ni ubica el conflicto fuera, en una exterioridad cuya
responsabilidad politica estaria ligada al Otro del poder. Tampoco
ubica la problemadtica de la identidad en el mero esquema opositivo
debuscar la “‘diferencia’’ odefinirsediferencialmente, sino de abrir
una dimension conflictiva en el seno mismo de esa identidad: el pa-
chuco de Zoot Suit operacomo unadimension imaginaria escindida,
donde el sujeto opera contra si mismo, en un orden problematico
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que podria abordarse como una reflexion incisiva sobre la cultu-
ra chicana en particular y la cultura contemporanea en general, tal
como se plantea, por ejemplo, en el pensamiento freudiano con la
conceptualizacién del superyd, y su posterior reposicionamiento en
la lectura lacaniana. Esto define la ecuacion estética y ética pla-
cer/goce en la que se sostiene la seleccion de géneros tradicionales
y sus rupturas (el music-hall, el distanciamiento brechtiano, el tea-
tro épico, la farsa, etc., entre los géneros teatrales, pero también
algunas modalidades discursivas como el chisme, los refranes o los
relatos mitico-comunitarios de la tradicion popular). No estamos
siempre frente al maniqueismo inicial de los Actos con una impo-
sicion derivada de las exigencias de los géneros del teatro popular,
sino también frente a un posicionamiento cuestionado por el mis-
mo Valdez del sujeto de la escritura dramatica. Si en los Actos el
maniqueismo y el estereotipo responden a exigencias de definicion,
agitacion y propaganda, es evidente que el sujeto de la escritura se
ubica en un lugar de soberbia ética, capaz de determinar lo bueno y
lo malo, aun cuando esto suponga un hacerse cargo de la verosimili-
tud comunitaria. Valdez enfocara luego la dispersion de la verdad y
fundamentalmente la definicion del escritor chicano: ya no un sim-
ple eco de las opiniones comunes de la conciencia chicana barrial,
sino también —probablemente paralelo a su pasaje de lo campesino
a lo urbano— la de ofrecer el juego de contradicciones de esa con-
ciencia popular y sus correspondientes atrapamientos ideoldgicos.
Si bien el tema de la mujer no esta atn elaborado criticamente, en
cambio esta cada vez mas profundizada la relacion de los chicanos
con el racismo reflejo, con las instituciones dominanies y con sus
propios emblemas de identificacion.

Es probable que el acceso de las mujeres a la escritura dramatica
se vaya definiendo si se trabaja no tanto sobre la presentacion de los
conflictos en el campo tematico, sino sobre la interrogacion de las
bases culturales, la definicion del lugar desde donde se escribe y la
consistencia de la teatralidad que se propone. La representacion
de la mujer es un nivel interesante porque permite justamente me-
dir el grado de transformaciones que se van operando en el proceso
textual sobre lo que podriamos denominar el *‘colonialismo inter-
no’’ de la comunidad chicana. Asi, por ejemplo, si una pieza como
The day of the swallows de Estela Portillo enfoca algunas tematicas
‘‘femeninas’’, lo cierto es que su propuesta queda a mitad de ca-
mino no sélo porque enfoca estereotipadamente el conflicto, sino
porque a la vez cede a la vision cultural falocéntrica de condenacion
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de la lesbiana al incorporarla a un circuito idealista de trascenden-
cia mitico-poética, como a la estructuracion de un set tipico de la
tradicion inglesa y americana para un escenario tradicional de sala
a la italiana: la accién transcurre en un sitting room con ventanal al
fondo, a través del cual se puede ver el jardin con arboles, etcétera.

De la misma manera, la trayectoria del Teatro Campesino
muestra, respecto de la representacion femenina, una serie de
transformaciones desde su propuesta de agitprop, con todos sus
componentes populares y estereotipicos, hasta la elitizacion actual
basada en la definicién de a campesino aesthethic, segin se puede
leer en el programa de la gira nacional de 1992. En efecto, si en
las primeras obras de Valdez, tales como los Actos y especialmente
en The shrunken head of Pancho Villa (obra anterior a los Actos), la
mujer aparece representada en su papel de madre y en un desem-
peno subalterno (como objeto sexual o como ‘‘vendida’’ a la cultura
estadounidense [Los vendidos]), nunca se presenta como un sujeto.
Como madre, la mujer cumple la funcién de sostener los valores de
la cultura hispdnica, esto es, la tradicién hispano-mexicana: fideli-
dad, sometimiento al hombre, trabajo doméstico, religion, etc. En
Bernabé, la madre aparece tomando otras dimensiones, de acuerdo
con cierta configuracion onirica del argumento y el espacio teatral;
es una madre posesiva de su hijo, que dispone permisos y castigos,
y que decide sobre la sexualidad del otro. Aqui ya no es la mujer un
elemento homogéneo y univocal, sino la primera aparicién de una
doble posibilidad de abordar lo femenino desde el campo del hom-
bre, aunque en ambas (devoracién y posesion protectora) la mujer
implica lo siniestro.

Cuando la mujer es joven, es objeto sexual o bien objeto de
disputa para la escenificacién del machismo. Se trata de lo que
en varias piezas se registra como la hija o la novia, sea en Shrun-
ken head o en la pieza de Rubén Sierra, titulada Raza pura, or ra-
cial, racial. Ya en la etapa de la fundacién de un pasado mitico
(Aztlan), la mujer adquiere una cierta importancia textual, pero a
costa de su transposicion abstracta: asi, la Malinche en La conquis-
ta de México o bien la metamorfosis de lo materno en Luna o La
Tierra (Bernabé): en ambos casos, tenemos la figura de ‘‘la aman-
te’’ o *‘la prostituta’’, tanto en su sometimiento al extranjero y su
desprecio por la Raza, como en la encarnacién de lo femenino a
través de un encanto mortifero. En Bernabé, el personaje de Con-
suelo, la prostituta, es confundido por Bernabé con su propia ma-
dre, lo cual muestra que estamos en presencia de las unicas repre-
sentaciones desde la 6ptica masculina que ya Freud mencionaba al
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momento de constituir lo que se ha denominado su ‘‘légica de la
vida amorosa’’ (Miller 1990).

Finalmente, se puede hacer mencién de una problematicidad
de lo femenino, dentro de una dindmica urbana y de la raigambre
sociohistérica en la que actua la mujer chicana. En How else am |
supposed to know I'm still alive, de Evelina Fernandez, estrenada en
1989, se enfoca a dos mujeres maduras en buisqueda de su bienes-
tar y realizacion: la idea resulta interesante en la medida en que
ambas deciden realizar un contrato por el cual la casada con varios
hijos, creyéndose embarazada a consecuencia de un *‘desliz’’ even-
tual, promete ceder su hijo a la otra, que siempre sond tener uno.
Después de enfocar la forma en que ambas ‘‘desconstruyen’’ los
valores de la sociedad machista (especialmente todo lo relaciona-
do con la maternidad), acceden a una alianza en la que ya no son
meros objetos de transacciéon masculina sino agentes de su propia
determinacion. Pero ser agente no es ser todavia un sujeto. Lo que
se deja ver es la inversion de la ecuacién del machismo, no su su-
peracion. Asi, aunque finalmente se descubre que el embarazo no
pasaba de ser una gripe, quedando el contrato sin validez, la pro-
blematica solo invirti6 los papeles y la rebeldia no pasé de ser una
imaginaria transgresion: los hombres ahora son objetos sexuales,
sea en tanto amantes, maridos o hijos, lo cual no creo que ayude a
la mujer. La tematizacion del engano termina siendo en realidad
un autoengano que deja las cosas como estan o que, a lo sumo, des-
plaza el lugar del sometimiento: la mujer sola, al inicio y al fin de la
obra, habla por teléfono con sus amantes y los invita a comer lo que
alega preparar amorosamente (el espectador ve que s6lo se trata de
abrir latas compradas en el supermercado). Ya no se trata del so-
metimiento de la mujer al discurso religioso o al discurso machista
sino al consumismo y la sociedad capitalista. Esto se corresponde,
ya no en el nivel del gender sino del genre, con la asimilacion de la
pieza al estilo de la comedia televisiva estadounidense, por ejemplo
del tipo I love Lucy.

Contrariamente a estas transformaciones temadticas en un en-
cuadre de alienacion formal, la obra de Josefina Lopez titulada Sim-
ply Maria pretende incorporar variantes formales ‘‘a la Dragin’’,
pero conserva en el plano temético los binarismos estereotipados
de la primera etapa del Teatro Campesino.

Sin embargo, la representacion de la mujer no es el unico aspec-
to a revisar en el teatro chicano. Uno de ellos y que se presenta co-
mo fundamental es la forma en que el sujeto de la escritura se situa,
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en el marco de los conflictos culturales contemporaneos, frente al
pasado de su comunidad. Si en The shrunken head of Pancho Villa,
tal vez uno de los textos mas sugestivos del autor (al menos para un
lector no chicano), hay un reciclaje del pasado histérico mexicano
en el orden de su codificacién en la conciencia popular; y si en Ber-
nabé se recurre a una definicion religiosa de un pasado mitico azte-
ca por medio de interesantes transformaciones transgresivas sobre
la version documentada por los cronistas indigenas y espanoles, en
cambio en algunos Actos, como La conquista de México, o incluso
en Zoot Suit y en Guadalupe del Teatro de la Esperanza, se produ-
ce un desplazamiento hacia un enfoque del pasado histérico lejano
o cercano pero ambos mediatizados por textos, como las cronicas co-
loniales o los periédicos y testimonios, como base documental.

Estos reacomodos muestran los desgarramientos tanto para ins-
taurar una identidad como para elucubrar un juicio sobre los con-
flictos del presente; es el peso mismo de estos pasados reciclados el
que define la consistencia semantica de textos como Vietham cam-
pesino o No saco nada de la escuela, o la funcién de las mujeres en
el espacio familiar de los textos (basta pensar en la madre de The
shrunken head o en la madre de Bernabé).

De todos modos, tal vez el aspecto tedrico que mas haya que
plantearse es la consistencia linguistica del mismo. No porque ha-
ya que tomarse el trabajo del linguista, como hace Koike, de dar
una razon a la alternancia de codigos (espanol/inglés), que pare-
ciera responder a instancias emocionales bien diferenciadas, sino
porque en ello insiste la pertenencia misma del texto a su comuni-
dad. Si el espanol esta utilizado para involucrar al otro del grupo
afectivamente en la situacion o, como en Zoot Suit, asume el lugar
de la inventiva y el insulto (zona de las ‘‘malas palabras’’), y si el
inglés asume la circulacién de la informacién (aparte del grado de
congruencia que podria sefalarse desde los Actos en adelante a es-
ta alternancia y a la verosimilitud resultante), el texto —desde una
optica de internacionalizacion— parece definirse por su intraduci-
bilidad.

En efecto, no estamos —como ejemplifica Kanellos— frente a
la transformacion o aculturacion linguistica de las obras de fines del
siglo xix o principios del xx, en las cuales se ve la insercién de vo-
cablos del inglés en parlamentos espanoles, sino que ahora estamos
ante el hecho de textos bilingies que no resistirian la traduccion
para audiencias monohablantes, sin renunciar a su ‘‘chicanidad’’.
Si se tradujera el inglés para una audiencia hispanica monolingue,
o el espanol para una inglesa monohablante, el texto chicano de-
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jaria de ser tal. Como se puede observar, se trata de una paradoja
o una dindmica perversa (en el sentido de Dollimore), en tanto que
aquello que lo define es a su vez lo que lo limita como texto tea-
tral. Es cierto que la I6gica de la alternancia de codigos en el teatro
chicano requeriria un estudio més profundo, por cuanto no siem-
pre parece responder a las mismas motivaciones el uso de uno u
otro idioma. En Guadalupe parcciera haber una estabilidad o una
verosimilitud mas realista, pero en los Actos o incluso en Zoot Suit
hay situaciones intimas de los personajes dc mas edad o de origen
innegablemente mexicano que, aisladas, no recurririan al uso de la
lengua extranjera. De todos modos, la escritura define la moral del
escritor: los subtitulos estdn escritos en inglés (aunque La Raza, co-
mo personaje, habla el espanol) y eso abre un espectro de alianzas y
expectativas orientadas hacia un mercado preciso, deseado o repu-
diado, deseado y repudiado (denegado, dirian los psicoanalistas),
pero que en todo caso decide una opcion y una filiacion muy pre-
cisa, lo que vuelve sobre la forma de reciclar el pasado (indigena,
espanol, colonial latinoamericano) y, por ende, decidir si el tcatro
chicano debe ser incluido en la agenda del teatro hispanico latino-
americano o bien dentro del teatro norteamericano. Crco que la
afirmacién de Valdez sobre Zoot Suit como pieza ‘‘americana’’ es
la clave y conciencia de estos procesos y no puede ser leida entonces
como una traicion a sus raices culturales sino como un replanteo de
los encuadres dialécticos en los que va adecidirse o puede discutirse
la identidad chicana como una parte de la cultura norteamericana
cuya identidad estaria ahora puesta en discusion. Esto es mas sub-
versivo, sin duda, que la facilidad de una alianza ‘‘afectiva’’, pero
no politica, con los procesos teatrales de Latinoamérica.

Finalmente, la escritura de los textos hace otro juego funda-
mental con la oralidad. En efecto, no solo tenemos una alternancia
de lenguas que configura una innegable division del sujeto (cabe-
za/cuerpo, mente/corazon), una guerra interna de lenguajes con to-
do lo que ello supone desde una teorizacion psicoanalitica, sino que
a su vez la oralidad genera un registro en el cual el inglés estd mo-
dificado por la articulacion fonética espanola. Por eso resulta més
que urgente enfrentar la teorizacion del algoritmo s/z, como sinto-
ma, pero a la vez, identidad de lo chicano.
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