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ANALISIS DE LAS TENDENCIAS
DE CONVERGENCIA
Y DIVERGENCIA CULTURAL
EN AMERICA LATINA

Por Margarita Zires
UNIVERSIDAD AUTONOMA
METROPOLITANA, MEXICO

. OMO PENSAR ACTUALMENTE sobre la heterogeneidad cultural

Cen América Latina en un mundo cada vez mas interconec-

tado, en un contexto de fuertes tendencias homogeneizadoras, sin
olvidar la dimensién politica?

En los dltimos anos, y a partir de ciertas teorias econdmicas que
plantean la mundializacién de la economia, se ha hablado de una
globalizacion no sélo econémica, sino cultural (Featherstone 1991,
Ianni 1992). La metéfora de Marshall McLuhan ha vuelto a surgir
con mayor fuerza para tratar de explicar la homogeneizacion cultu-
ral en todo el mundo.

Desde otro contexto disciplinario, mds bien de corte antro-
poldgico, y con una mirada nostdlgica, se sefala la pérdida de las
tradiciones culturales de los pueblos, asi como los avances de la mo-
dernidad.

Este tipo de aseveraciones merecen una reflexion mas detallada
y enfocada al contexto latinoamericano. Debido a ello se preten-
de en este articulo polemizar con las nociones de homogeneidad y
heterogeneidad cultural e introducir las nociones de tejidos cultura-
les, puntos de convergencia y lgicas de divergencia cultural a partir
de una exposicién de las tendencias coexistentes de homogeneiza-
cién y diversificacion cultural en América Latina.

Tendencias coexistentes de homogeneizacion
y diversificacion cultural

Sindudael panorama cultural en América Latina ha sufrido trans-
formaciones cualitativas a partir de la creciente urbanizacion de
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nuestras sociedades, la expansion de las nuevas tecnologias de la
informacion y de la comunicacion (via satélite, antenas parabdli-
cas, television por cable, entre otros), asi como la mediatizacion
de su cultura. Asistimos a la captacion de las miradas a nivel mun-
dial producida por la television satélite, la circulacion de imagenes
y multiples discursos por todo el mundo desenraizados de su con-
texto historico. La interconexion e interdependencia es cada vez
mas creciente, por lo que es dificil pensar culturas aisladas en este
momento.

En Comala, nada menos que en el pueblo que lleva el nombre
de aquel sitio del que habla Juan Rulfo en su novela Pedro Pdramo,
se encuentran dos videoclubes que surten a 9 300 comaltecos. De
acuerdo con estudios de Jorge Gonzalez:

Tan s6lo una familia se expuso a 620 horas de ficci6n durante 280 dias, lo cual
equivaldria a un mes entero viendo videopeliculas en un poblado de diez mul
almas, dedicado practicamente al campo, con una fuerte migracion estacional
alos Estados Unidos (Gonzélez 1992: 260).

Como esta anécdota hay muchas. Falta ver los distintos impac-
tos de la circulacion mundial de la informacién, de la utilizaciéon
de las videocasseteras. ¢{De qué manera se inserta este ritual en la
estructura cotidiana familiar, en la estructura cotidiana de los ba-
rrios y en distintas comunidades? (Qué distinta lectura e interpre-
tacién suscitan esas videopeliculas? {Acaso por el hecho de que
millones de miradas estén viendo una misma imagen, todos ven lo
mismo y se produce el mismo fendmeno? Evidentemente el acto
de mirar ‘‘lo mismo’’ tantas personas no es irrelevante, ni mucho
menos, pero no se puede reducir, como a veces sucede, a una macro-
interpretacion.

El hecho de que las mayorias en América Latina -—a diferencia
de Europa— tengan acceso a las nuevas tecnologias comunicativas
(radio, cine, television) y a sus multiples discursos audiovisuales an-
tes que a la escuelay a la cultura del libro, lleva a pensar en distintos
impactos de estos fenémenos culturales transnactonales y no preci-
samente en un paisaje homogeneizado.

Ademas, si bien estamos cada vez mas interconectados y hay
fuertes tendencias homogeneizadoras —basadas en la expansion
de las nuevas tecnologias de comunicacion, entre otros procesos—
existen otros fenémenos socioeconémicos y politicos que sustentan
tendencias de diversificacion cultural.
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Como ya se sabe, asistimos en América Latina a una mayor con-
centracion del poder econémico en una capa social cada vez mas re-
ducida de nuestras sociedades. La ‘‘modernidad’’ no ha traido pre-
cisamente la eliminacién de la pobreza, ni mucho menos la elimina-
cién de la marginacion politica. Sintomas de la situacion econémica
son el creciente desempleo y subempleo, la hiperinflacién, narco-
tizacion de las economias, dolarizacion y fuga de divisas, asi co-
mo saqueos masivos a supermercados en diferentes ciudades en
América Latina. El incremento de informacién no ha traido una
mayor participacion politica. Al calor de las tendencias neolibera-
les, los partidos politicos y las funciones del Estado han entrado en
una fase de mayor descrédito y han surgido otros movimientos civi-
les. Fuertes procesos de descomposicion sociopolitica *n casi todos
los paises latinoamericanos hablan de una desintegracion cultural.
Junto con todo ello, hay que subrayar las l6gicas locales de produc-
cién cultural (que tienen que ver con distintos érdenes econémico-
productivos y diferentes inserciones en el mercado capitalista in-
ternacional, regimenes particulares espacio-temporales y memorias
locales).

Desde esta perspectiva, resulta falsa la oposicionentre la homo-
geneizacion y la heterogeneizacion cultural, recurrente en los estu-
dios culturales en América Latina y mas bien conviene estudiar la
manera en que ambas tendencias coexisten, se entrecruzan y con-
fluyen.

Un ejemplo muy ilustrativo a nivel comercial cs la programa-
cién fragmentada para puiblicos muy diversos que tienen todas las
grandes empresas televisivas en América Latina. En el dltimo tiem-
po, y a partir de su red de Univision, Televisa, una de las empresas
multimedias y multinacionales mas importantes de América Latina,
ha tenido que introducir transformaciones importantes en su pro-
gramacién central en México con el fin de poder llegar y halagar
a sus distintos publicos latinoamericanos (Fadul y Solis 1992). En-
tre ello destaca el cambio subito de multiples acentos de todas las
latitudes en este continente, lo que antes se consideraba inaudito.

Jesis Martin Barbero destaca que hay que ver la ‘‘negociacion’
que tiene el ‘‘negocio de la cultura’’ y de mediacion cspecifica
entre las logicas del sistema productivo -—estandanzacién y
rentabilidad— y las dindmicas de la heterogeneirdad cultural
(Martin Barbero y Munoz 1992: 13)

La literatura de la mercadotecnia actual permite entrever que
las transnacionales no se imaginan al mundo como un organismo
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homogéneo, sino diferenciado. De ahi que tengan el siguiente di-
cho: “‘think global, act local’’ (Ortiz 1993).

En estudios recientes, como el que acabamos de citar de Ortiz,
se habla de la mundializacion cultural sin pensar que ésta ha elimi-
nado las particularidades.

Segin este autor, estariamos asistiendo al proceso de formacion
de unasociedad global, concebida como una totalidad que precede,
preorganiza, se impone y envuelve a las particularidades.

Si bien en esta perspectiva de la globalizacion lo particular no se
ve eliminado, ¢acaso no se sigue reduciendo a un orden preestable-
cido, a una totalidad en ultima instancia? ¢(Qué significa decir que
*‘el tiempo mundial se impone a todos los paises independiente-
mente de sus peculiaridades y de sus idiosincrasias’’? (Ortiz 1993).

Aqui nos apartamos de la idea de la globalizaci6n o mundializa-
cién cultural. El que no haya culturas aisladas, que exista una trans-
formacién de los regimenes locales debido ---entre otros factores—
a su diferente insercién en el mercado capitalista, y que haya una
interconexion creciente a nivel mundial, no significa que haya
una totalidad que envuelva a las miltiples culturas del mundo.

En este contexto me parece importante reflexionar sobre las no-
ciones de homogeneidad y de heterogeneidad cultural e introducir
las nociones de convergenciay divergencia cultural.

La nocion de homogeneidad cultural

H ABLAR de homogeneidad cultural remite a la nocion de unifor-
midad. Una mirada desde esta perspectiva no solo da prioridad a
las regularidades que se pueden encontrar en las manifestaciones
culturales, sino elimina las particularidades. Su enfoque tiende a
ser macro.

{Cuiles son estas manifestaciones sobre las que sc centra esta
perspectiva? ¢Qué se entiende por cultura cuando se habla de
homogeneidad cultural? Se entienden aquellos elementos o rasgos
de las civilizaciones industriales: desde las tecnologias comunicati-
vas hasta la Coca Colay el McDonald’s.

Ademds, hablar de homogeneidad cultural en términos de aldea
global es definir como arménica la relacién entre los que conviven
en esa aldea idilica. En oposicion a esta metafora esta la imagen
de la ‘‘macdonaldizacién’’ del mundo, en donde se ve la homoge-
neidad cultural como resultado de una estandarizacion y destruc-
cién cultural. Ahora bien, tanto la visidén optimista como la critica
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comparten una idea fundamental: la homogeneidad cultural es un
hecho.

Nuevamente surge la pregunta si la expansion de la Coca Cola
o el McDonald’s tienen el mismo impacto en todas partes. Cuando
un nuevo elemento se incorpora en una cultura hay una alteracién
cultural, pero esa alteracién no es uniforme. Se produce un reorde-
namiento del conjunto de elementos de la cultura en la que se intro-
duce que pueden estar ligados a él. El McDonald’s puede llegar a
sustituir cierto tipo de restaurantes o coexistir cambiando la légica
de apreciacion estética de los restaurantes y comidas locales.

Los posibles impactos son innumerables, dado los contextos tan
diversos en los que se puede ver introducido y los multiples usos y
significaciones sociales que puede adquirir en ellos.

En este trabajo se parte de la idea de que hay una tension per-
manente entre las tendencias homogeneizadoras y de diversifica-
cién cultural.

Valdria la pena aclarar que en América Latina las tendencias
de homogeneizacién cultural no empiezan con el proceso de indus-
trializacion, sino desde la llegada de los espanoles (o portugueses,
franceses e ingleses). El proceso de colonizacion se caracteriza por
el intento de introducir las normas sociales y el régimen social de
los colonizadores a través de las formas mas sutiles y mas violentas,
todo lo cual dio como resultado no un paisaje homogéneo latino-
americano, sino miltiples culturas configuradas por las normas es-
panolas y europeas de diferentes maneras. La norteamericaniza-
cion como tendencia homogeneizadora en el continente, y no sélo
en éste, tampoco ha tenido el mismo impacto en todos los paises, ni
ha exhibido iguales formas dentro de los distintos sectores al inte-
rior de cada pais.

Actualmente, en una época en que predomina la influencia de
consorcios multinacionales y dada la interconexién informativa a
nivel mundial, llama la atencién el poder e impacto creciente que
estan teniendo empresas multimedia latinoamericanas como Tele-
visa (mexicana) o Teleglobo (brasilena) no sélo en el continente
latinoamericano, sino también a nivel mundial, en Estados Unidos,
Europa, Rusia, sobre todo a través del género de las telenovelas.
Ello nos habla de otras tendencias homogeneizadoras al lado de las
norteamericanas y de flujos en diferentes direcciones que van de los
paises asi llamados ‘‘en vias de desarrollo’’ a los paises ‘‘centrales’”.
Asistimos a una interpenetracion cultural que si bien no esconde
desniveles de intercambio, no se puede explicar ya mas en térmi-
nos de imperialismo o colonialismo, nociones que remitian a una
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penetracion y dominacion entre paises y cuya concepcion del po-
der era bipolar, frente a otras nociones recientes policéntricas del

poder.

La nocién de heterogeneidad cultural

E sta nocisn tampoco se ha trabajado como una categoria analiti-
ca, alude a la pluralidad cultural y a la coexistencia de diversas cul-
turas, ya sea dentro de un Estado nacién o entre varias naciones.
Deja de lado las regularidades o similitudes entre ellas.

Sobre todo en estudios de corte antropoldgico y linguistico, las
culturas tienden a concebirse como compartimentos estancos, no
interrelacionados, o por lo menos la interrelacion no es objeto pri-
mordial de su consideracion. Esto sucede menos en estudios socio-
l6gicos y politicos.

En América Latina, al lado de muchas clasificaciones de la cul-
tura, nos encontramos con aquellas que dividen la cultura en cultu-
ra urbana versus cultura rural, culturas tradicionales versus culturas
modernas, cultura culta versus cultura popular y masiva, cultura do-
minante versus culturas dominadas, cultura hegemonica versus cul-
tura subalterna.

La tendencia de estos estudios es plantear implicitamente que
hay una esencia de esas culturas, un nicleo auténtico o centro puro.

Dentro de la antropologia y la sociologia se parte en general
de una nocién de cultura que ha estado ligada a la idea de nicleos
homogéneos, mas o menos coherentes de creencias, productos o
comportamientos sociales pertenecientes a una comunidad, grupo
o nacion. Se ha destacado el caracter homogéneo, la coherencia y
por lo tanto la posibilidad de clasificacion.

Abhora bien, en recientes estudios en América Latina, como en
el trabajo de Garcia Canclini (1990) —entre otros— y desde una
perspectiva transdisciplinaria, se ha abordado la interrelacién que
guardan lo asi llamado premoderno, lo modcrno y lo posmoderno,
la cultura culta y la popular y masiva, lo rural y lo urbano. Por otra
parte se mencionan los procesos ambiguos de interpenetracion en-
tre los grupos hegemonicos y subalternos. Dc ahi se concluiria que
existen multiples procesos de hibridacion que definen las culturas
en América Latina como culturas hibridas y que ponen en duda las
visiones bipolares del poder.

De acuerdo con esta nocion la cultura no tendria la coherencia
que se le ha adjudicado, ni remitiria a un cuerpo estdtico de produc-
tos o elementos culturales especificos. Esto lleva a poner en duda el
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cardcter homogéneo de la concepcién vigente de cultura ysu nocion
unplicita de identidad como un nicleo inamovible.

Por otra parte, lo hibrido nos remite a aquello que pertenece
a diferentes dmbitos al mismo tiempo, y en ese sentido no puede
tener una identidad permanente.

Ahora bien, habria que preguntarse si toda cultura no es sim-
plemente una amalgama hibrida y en ese caso argumentar que no
hay culturas que no sean hibridas y por lo tanto no hay culturas que
no sean compuestos de elementos heterogéneos en su interior.

La hibridez cultural no es entonces una caracteristica de la cul-
tura contempordnea, como algunas tendencias posmodernistas sus-
tentan, aunque el hecho de que se la pueda observar con mayor ni-
tidez de esa manera sea resultado de dichas tendencias. Mas bien
habria que estudiar las formas particulares de la hibridez cultural
en diferentes épocas y contextos culturales.

Si uno asume este planteamiento, el estudio de las culturas en
general se vuelve sin duda un reto tedrico y metodoldgico. Si las cul-
turas no estan hechas de niicleos homogéneos o centros, équé nos
permite definirlas, distinguirlas, clasificarlas? ¢En donde residiria
su ‘“‘identidad’’?

De los tejidos culturales como configuraciones
heterogéneas y descentradas

EN coincidencia con algunas tendencias neoestructuralistas, me
parece importante poner el énfasis, mds que en la nocién de
estructura o centro fijo de la cultura, en la nocion de estructura-
lidad.

De acuerdo con ésta las culturas no se pueden considerar siste-
mas cerrados, acotados, con limites bien definidos y centros fijos.
Un orden cultural especifico nunca se exhibe totalmente porque
no esta fijo, ni tiene unidades preestablecidas. Los elementos que
la componen no poseen el mismo tipo de presencia. El juego de
presencia y ausencia de los elementos que la componen es lo que
constituye la estructuralidad. De acuerdo con el contexto histori-
co especifico se ponen en juego diterentes elementos como rasgos
distintivos y pertinentes. La dimension temporal y relacional se ve
contemplada en esta concepcion.

Aqui se parte de la nocién de que en diferentes culturas exis-
ten diferentes tejidos de multiples formas (rituales, précticas, tecno-
logias, instituciones de diferente naturaleza) que no posecn una es-
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tructura centrada, sino una organizacion descentrada que de acuer-
do con las circunstancias nos permiten entrever los desplazamientos
de una organizacion discursiva en donde un conjunto de elementos
heterogéneos aparecen, desaparecen, se repiten, se sumergen para
permanecer en estado latente y otros reaparecen en diferente inter-
relacion.

Los elementos distintivos no se llegan a constituir en elementos
esenciales o nicleos inamovibles.

Las circunstancias, el contexto historico especifico o de relacion
de fuerzas puede convertir un rasgo en el pertinente en relacion con
otros rasgos distintivos de otras culturas.

Ahora bien, habré elementos que aparecen como distintivos en
multiples circunstancias, unos que gozaran de una vida mads dura-
dera y otra mas efimera.

Brindo un ejemplo: en una investigacion que realicé en México
sobre un rumor que decia que los munecos pitufos cobraban vida y
mataban a los ninos, al realizar las entrevistas grupales me encon-
tré que los ninos relacionaban este rumor con mundos de narra-
ciones particulares en diferentes contextos culturales. Dicho mun-
do estaba compuesto de diferentes relatos y fragmentos de relatos
orales, escritos y televisivos, pertenecientes a diferentes géneros na-
rrativos que poseian en cada contexto una organizacion discursiva
especifica y que arrojaban diferentes regimenes de verosimilitud.

De una manera muy esquematica se puede decir que mientras
en el sureste de México, en la zona semirrural, donde todavia preva-
lecen las tradiciones mayas, se relaciond el rumor con el mundo de
las leyendas mayas, en el contexto urbano sobre todo se vinculé con
programas televisivos.

Ahora bien, en cada contexto cultural se realizaron diferentes
entrevistas y cada entrevista arrojé matices o acentos particulares
que se podrian considerar como desplazamientos de una organiza-
cion discursiva, dado que no fueron mencionados exactamente los
mismos elementos discursivos, las mismas leyendas o los mismos
fragmentos de esas leyendas, ni se vieron relacionados de la mis-
ma manera con las mismas peliculas cinematograficas o programas
televisivos; sin embargo hubo ciertos elementos que se caracteri-
zaron por su repeticion y por ser puntos de confluencia discursiva
que organizaban las asociaciones. Dichos puntos confrontados con
los de los otros contextos fueron los que nos permitieron hablar de
diferentes regimenes de verosimilitud y de diferentes tejidos cultu-
rales.
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Aqui parto de la idea de que si el rumor hubiera tratado otro
tema en las entrevistas se habrian puesto en juego diferentes aso-
ciaciones y relatos en cada contexto, que habrian podido arrojar
otros elementos como distintivos de cada contexto cultural. Nos
encontramos entonces con desplazamientos de las organizaciones
discursivas que constituyen los tejidos culturales.

Esto lleva a plantearnos una problematica: ¢hasta qué punto el
desplazamiento deja ya de ser un desplazamiento de lo mismo y se
convierte en algo diferente?

Cada investigacion se constituye en un dispositivo particular
que permite develar determinado tipo de rasgos y figuras de las cul-
turas de esos tejidos. Como se sabe, la mirada constituye parte de
lo mirado.

Si al hablar de heterogeneidad cultural se considera que las cul-
turas no son compartimentos aislados, ni son sistemas cerrados que
remiten a nicleos esenciales, sino mas bien tejidos de formas cul-
turales miltiples que poseen una diferente organicidad y sistemati-
cidad, es posible pensar la interrelacion que guardan esos distintos
tejidos culturales en relacion con lo que comparten.

Esto me lleva a plantear la necesidad de trabajar los puntos de
convergencia cultural y las I6gicas de divergencia cultural al mismo
tiempo, para entender aquellos elementos que atraviesan los dife-
rentes tejidos ~uitorales, los puntos en que se tocan las culturas y
las l6gicas p& i res a partir de las cuales se alejan.

Las nociones de convergencia
y divergencia cultural

Exia investigacion senalada se encontro que relatos de munecos
que cobraban vida y que hacian fechorias, relatos de diablos y de
ciertas peliculas de terror, asi como de muchos programas televisi-
vos —entre otros— atravesaban los distintos contextos culturales.
Estos distintos discursos se definieron como puntos de conver-
gencia, que son aquellos elementos que son compartidos por dife-
rentes grupos sociales o en distintos contextos culturales. Algunos
de ellos poseian una trayectoria mds grande que otros y permitian
dibujar lineas de mayor o menor longitud de acuerdo a su distinta
expansién. Hubo elementos que se compartieron solo entre los hi-
jos de empresarios y de la ‘‘clase media’’, mientras que otros solo se
compartieron entre los ninos pertenecientes a un contexto urbano
marginal, cuyos padres provenian de ambitos rurales y los ninos de
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la zona rural maya. Hubo otros que atravesaron todos los contex-
tos, como fueron algunos elementos religiosos y otros de programas
televisivos.

Se detectaron multiples factores de convergencia de diversa in-
dole: el idioma espanol, sin lugar a duda, ya que no se entrevisto a
la poblacion indigena, la religion, elementos de la educacion publi-
ca, como el libro de texto gratuito que se debe llevar en todas las
escuelas, y se pudo apreciar la creciente importancia del papel de la
television como un factor de convergencia cultural en la poblacion
infantil en todos los contextos culturales.

Por factores de convergencia cultural se entendieron aquellos
elementos que promueven la interconexién de los tejidos cultura-
les y permiten la expansion de discursos de diversa naturaleza, de
rituales, prdcticas, y por factores de divergencia cultural aquellos
elementos que tienden a promover la separacion entre los grupos
sociales y los tejidos culturales.

Ahora bien, los puntos de convergencia o elementos que com-
parten diferentes grupos no representan lo mismo para cada uno
de ellos. Convergencia no quiere decir perspectiva comun o igual-
dad de significacion. Los puntos de convergencia muestran simple-
mente elementos en donde diferentes culturas se conectan en sus
trayectos y estrategias particulares. Dichos trayectos constituyen las
l6gicas de divergencia cultural que estdn configuradas por los des-
niveles socioeconémicos y politicos, asi como por légicas locales de
produccion cultural que tienden aseparar a las diferentes culturas.

En la investigacién senalada se encontré que el programa de
Los pitufos se habia constituido en un punto de convergencia cul-
tural que estaba sujeto a una distinta interpretacién en cada con-
texto cultural. Entre las logicas locales de produccion cultural se
tomaron en cuenta: a) las distintas practicas cotidianas de los ninos;
b) las diferentes logicas espacio-temporales dado el diferente con-
texto fisico y geografico; c) particulares normas de comportamiento
social y especialmente del intercambio verbal; d) diferente consu-
mo cultural y exposicién a fuentes de informacion de acuerdo con
el tipo de escolarizacién y acceso a medios de comunicacion, o sea
a la interaccion distinta de las tecnologias de comunicacion en cada
contexto cultural; €) distinta memoria local y régimen discursivo.

La convergencia siempre esta restringida a ciertos aspectos que
permiten la in'erconexion cultural en ciertos contextos historicos.
En ese sentido, intenta contemplar la dimension temporal de los
procesos culturales.
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Entre unos y otros tejidos culturales puede haber miiltiples pun-
tos de convergencia cultural que al estar interrelacionados consti-
tuyen nudos entre dichos tejidos.

Frente a la nocién de integracion cultural preferimos hablar de
convergencia cultural. La primera ha sido utilizada por los estadis-
tas al tratar de incorporar a los distintos grupos sociales en sus pro-
yectos econdmico-politicos de modernizacion, ya que nos permite
ver las miltiples estrategias culturales que constituyen una nacién
0 una region.

La nocion de convergencia al venir acompanada de la de diver-
gencia cultural trata de explicar no sélo la creciente interconexion
cultural entre las comunidades, los grupos sociales, los paises y a
diferentes miveles, sino también contemplar lo que los separa (al
tomar en cuenta las tendencias de diferenciacién socioeconémica
de marginacion politica y otras tendencias arriba senaladas).

En este trabajo se destaca la importancia de analizar al mismo
tiempo los puntos de convergencia culturaly las tendencias de diver-
gencia cultural. Lo que une y separa a las culturas entre si estd fun-
cionando al mismo tiempo, aunque con diferentes intensidades, lo
cual marca la tensién entre ambas tendencias.

La comprension de ello puede permitir entender la manera
como se construyen y transforman permanentemente estrategias de
identidad locales versus regionales, regionales versus nacionales, na-
cionales versus transnacionales.

Abordar la problemdtica cultural desde la perspectiva de las
tendencias de convergencia y divergencia cultural permite ir mas
alld de la visién micro particular (que tiende a ver las culturas
como compartimentos estancos € independientes) al subrayar
los trayectos discursivos y los factores que permiten e impiden di-
chos trayectos. Por otra parte, va mas alld de las perspectivas macro-
estructurales que destacan las totalidades y las regularidades dejan-
do de lado las particularidades y las l6gicas locales de produccion
cultural.

Las metéforas de las aldeas globales, de lo global, de las tota-
lidades mundiales concebidas como una envoltura nos parecen en
ese sentido equivocas y reduccionistas. De ahi que me parezca mds
conveniente hablar de tendencias coexistentes de homogeneizacion
y heterogeneizacion, asi como de convergencia y divergencia cultu-
ral. El término tendencia alude a una dindmica cultural y los de
convergencia y divergencia a trayectos, lineas que atraviesan, uneny
separan los tejidos culturales en esos procesos dindmicos.
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Finalmente, me gustaria reflexionar brevemente sobre los pun-
tos de convergencia y las 16gicas de divergencia cultural a partir del
simbolo de la Virgen de Guadalupe que tiene que ver con una in-
vestigacién que me encuentro realizando (Zires 1992).

La Virgen de Guadalupe, debido a su trayectoria histdrica
—que no podemos ver aqui detalladamente— ha sido considera-
da por los historiadores y socidlogos como un simbolo de identidad
nacional. Aqui nos parece importante destacar que ello no significa
que todos los mexicanos crean en ella o que los diferentes grupos
sociales que componian y componen la sociedad mexicana relacio-
nen lo mismo con esta figura. El nacionalismo ha estado siempre
marcado por consideraciones étnicas, de clase y de las distintas lo-
calidades. Hay distintos Méxicos como distintos nacionalismos (de
los criollos, mestizos, ladinos, indios, mulatos, nortenos, surenos,
de los ricos y los pobres). Decir que la Virgen de Guadalupe es
un simbolo de identidad nacional es senalar que ella se constituye
en un punto de convergencia cultural —aunque no de perspectiva
comuin— entre los diferentes grupos sociales.

La Virgen de Guadalupe nosignifica lo mismo para los chicanos
que para el Papa. Para los primeros cobra un papel politico radical
en Estados Unidos al verse inserta en una lucha contra la discrimi-
nacién y la injusticia social y en un proyecto de elaboracion de una
Teologia de la Liberacidn chicana. El Papa, por el contrario, difun-
did en 1992, en su venida a México, una version de sometida de la
Virgen de Guadalupe y de Juan Diego para quitarle legitimidad a
la Teologia de la Liberacion en México.

La Virgen de Guadalupe no significa lo mismo para los creyen-
tes que van a la Villa en peregrinaciones de todo su pueblo que para
los creyentes de las colonias residenciales en México que nunca se
acercarian a la Basilica por miedo a contagiarse de todos los pobres
y desarrapados que puedan ver.

La Virgen de Guadalupe es transclasista y transnacional, cons-
tituye un punto de convergencia cultural porque atraviesa todo el
continente americano como las telenovelas que se producen en
Televisa o Teleglobo, pero distintas ldgicas de diferenciacion so-
cial, de produccion cultural local, de divergencia politica y cultural
le adjudican diferentes significaciones.

Los mismos medios de comunicacion no difunden una misma
version del mito guadalupano debido a sus distintos lenguajes, dis-
tintas estrategias econdmico-religiosas que le hacen decir sin duda
algo diferente a la Virgen de Guadalupe.
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En este trabajo se ha tratado de reflexionar sobre las tendencias
coexistentes y entrecruzadas de homogeneizacion y diversificacion
cultural, sobre las nociones estaticas y en falsa oposicion de homo-
geneidad y heterogeneidad (al estudiar estados fijos y puros de la
cultura). Se destacaron las configuraciones heterogéneas sin esen-
cias, descentradas y sujetas a desplazamientos y transformaciones
permanentes que constituyen los distintos tejidos culturales. A par-
tir de ello, se introdujeron las nociones de convergencia y divergen-
cia cultural y se planted la necesidad de trabajar al mismo tiempo
los puntos de convergencia cultural y las 6gicas de divergencia cul-
tural.

Finalmente, considero que es necesario encontrar categorias
y metdforas nuevas que nos permitan explicar las dinamicas y
transformaciones permanentes que sufren las sociedades contem-
poraneas en América Latina.
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